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GELE! TWORT

Aus Anlaf des 100. Geburtstages von Velimir Chlebnikov am
10. Oktober 1985 wollten Johannes Holthusen und Peter Stobbe
einen Sammelband mit Beitrdgen zum Werk dieses Dichters her-
ausgeben. Die editorische Arbeit wurde im Herbst 1983 begon-
nen, jedoch unterbrochen, als Johannes Holthusen im Friihjahr
1985 erkrankte und am 25. Mai verstarb.

Da wir wuBten, welche Bedeutung der Verstorbene dem Pro-
jekt einer "Chlebnikov-Jubildumsschrift"” beimaf, haben wir

uns entschlossen, es gemeinsam fortzufiihren.

DEM GEDENKEN AN JOHANNES HOLTHUSEN

ist dieser Sammelband gewidmet.

J.R. Doring-Smirnov
Minchen, im Januar 1986 W. Koschmal

P. Stobbe
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Johanna Renate DURING-SMIRNOV (Miinchen)
Igor' P. SMIRNOV (Konstanz)

DER FUTURISMUS CHLEBNIKOVS

O. Dieser Aufsatz verfolgt das Ziel, approximativ die Position
Chlebnikovs im futuristischen Subsystem der Avantgarde ab-
zustecken. Diese Fragestellung setzt bereits die Annahme vor-
aus, daf das Werk Chlebnikovs nicht als pars pro toto fiir

den Futurismus reprasentativ (bzw. prdfigurierend) ist, son-
dern eine der mdglichen Welten neben den anderen futuristischen
entwirft.

1.1. Jedes semantische System formiert sich, indem univer-
selle Relationen sich einer dieses System dominierenden und
damit spezifizierenden Relation unterordnen.

Relevant fir die postsymbolistische Avantgarde war die
Dominanz der Relation, die einem Phdnomen immanent ist, gleich-
giiltig welchen Umfang diese Erscheinung hat, ob es sich um
einzelne Gegenstdnde oder das Weltganze handelt, Daraus
folgte automatisch die Bedeutungslosigkeit externer Beziehun-
gen. Mit anderen Worten waren fiir die Postsymbolisten die
Substitutionsprinzipien pars pro toto, totum pro parte, pars
pro parte (nicht aber totum pro toto) systemgenerierend.
Unter dieser Perspektive wiirde sich die Identifizierung
Chlebnikovs mit dem Gesamt-Futurismus der Logik postsymbo-
listischen Denkens selbst verdanken.

Das maBSgebliche Erkenntnisinteresse des Postsymbolismus
an Autoorganisationen verschiedener Phdnomene intensivier-
te die Selbstreflexion dieses Systems. Die Reduzierung der
sogenannten Historischen Avantgarde auf die oben bezeichne-
ten Substitutionsprinzipien wurde bereits von den Postsym-
bolisten angesprochen und stellt nicht nur eine nachtrag-
liche wissenschaftliche Rekonstruktion dar.
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Die Vorrangigkeit von internen im Gegensatz zu externen
Beziehungen unterstrich Chlebnikov u.a. in seiner Theorie
des "selbstwertigen Wortes", d.h. des autoreferentiellen
Zeichens.

Verfolgen wir die bekannten Daten weiter, dann k&nnen
wir auf Pasternaks Artikel Vassermanova reakcija hinweisen,
in dem die Bedeutungsilbertragung lediglich aufgrund der Nach-
barschaft, nicht aber der Xhnlichkeit der Dinge als legitim
akzeptiert und damit die Substitutionsarbeit in den Grenzen
eines kontinuierlichen Ganzen beschridnkt wurde.

Im programmatischen Essay 0 prirode slova definierte
Mandel'Stam die potentielle Poetizitlt von Gegenstidnden:
Dichtung bezieht sich nicht auf eine Dingwelt, die sich
historisch wandelt, sondern partizipiert an einer ("helle-
nistischen") Dingwelt, die durch ihre Binnenrelationen or-
ganisiert ist und in der die Elemente selbstidentisch, durch
andere unersédtzlich konstituiert werden:

« s+ SJUIMHHU3M — 3TO MOTHNbHAA JlalbA EUHMNETCKHX MNOKORHHKOB,

B KOTOPYI KJlaZeTCA BCe HYXHOEe HOJIA NPOOOJIXEHHA 3EeMHOro

CTPAHCTBHA udenoBeKa (..) DANIHHH3M - 3TO CHCTeMa B bBeprco-

HOBCKOM CMHCJIe CJi0OBa, KOTOPYK 4YeJlOBeK pa3BepTHBaeT BO-

Kpyr ceb6sa, Kak Beep fIBJIEHHI, OCBOOGOXHOEHHHX OT BpEeMeHHOA

3aBHCHMOCTH, CONOJUUHEHHNUX eHympexHnel c6Aa3u* 4epes

yenopeueckoe "sa".' [* Hervorhebung hier und im folgenden
von uns.)

Das angefiihrte Zitat Mandel'stams deutet an, wie man
die akmeistische Realisierung der postsymbolistischen System-
relation von der futuristischen abheben kdnnte. Das futuri-
stische Subsystem prédsupponiert die Festlegung einer Schliissel-
dichotomie im Bereich der Sprache und der Perzeption: das
autonome poetische Wort wird dem Wort konfrontiert, das durch
seinen konstanten referentiellen Zusammenhang im Sprachge-
brauch automatisiert ist (Chlebnikov); die Wahrnehmung, die
den Kontakt der Dinge aufdeckt, setzt sich von der falschen
ab, die die Xhnlichkeit der Dinge herausstellt (Pasternak).
Der Akmeismus, wie ihn Mandel'Stam konzipiert, spaltet das
referentielle Universum.
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Die Texte des Futurismus und des Akmeismus wurden von
zwel unterschiedlichen schépferischen Mechanismen produziert.
Der Konsensus des Futurismus besteht darin, daB8 dem schdpfe-
rischen Subjekt die Selektion der M i t t e 1 obliegt, mit
denen es die soziophysische Realitdt beschreibt und wahr-
nimmt. Fiir den akmeistischen Autor dagegen ist die Auswahl der
soziophysischen R e a 1l i e n entscheidend. Hierher erkldrt
sich Mandel'Stams These (Slovo 7 kul'tura), daB das Wort
des Dichters die Freiheit hat, sich einem zu bezeichnenden
Objekt zuzugesellen, d.h. sich aus einer Realienmenge eine
referentielle Bedeutung auszusuchen:

Pa3Be BeMb, XO3AHH CnoBa? CnoBo - [ilcuxes. XuBOe CJIOBO He

o603HayaeT npegMeTa, a CBOGOOHO BubtHpaeT (..) TY HIHM

HHYK TIpeOMEeTHYKW 3HAYHMOCTb.2

Als soziales Kommunikat ist eine futuristische Schrift
instrumentell, anwendbar fiir die existentielle
Praxis (in der Funktion einer Vorschrift), wdhrend die
akmeistische Dichtung on tol ogisch ist und sich
nur zum Ziel setzt, die poetische Praxis zu bewahren (in
der Funktion ihrer Nachschrift).?

1.2. Die semantischen Elemente jedes Textes treten - unab-
hdngig von dessen historischer Epochenzugehdrigkeit - zumin-
dest in drei universelle Relationen zueinander, die

(a) der Kontra-Existenz (Disjunktivitédt)

(b) der Ko-Existenz (Konjunktivitédt)

(c) der SchluBfolgerung (Implikativitdt).

Auf diese Weise liegt in den Texten eine dreifache Dif-
ferenz vor: die Andersartigkeit erscheint als das, was dem
gegebenen Element entweder gegeniibersteht oder mit ihm kom-—
patibel ist oder sich aus ihm schluBfolgern 1ldBt. Diese
Basisbeziehungen liegen dem Denken schlechthin zugrunde. Die
postsymbolistische bzw. futuristische Denkweise war damit vor
die Aufgabe gestellt, den Konflikt aufzuheben, der insofern

zwischen der systemgenerierenden Relation und den univer-
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sellen intratextuellen Relationen herrschte, als die erste
den Phidnomenen immanent sein sollte, widhrend die zweiten
obligatorisch Andersartigkeit voraussetzen.

Vorstellbar sind vier Mdglichkeiten, diesem Paradox
zZu begegnen.
(i) Im einfachsten Fall wird von der Existenz der Anders-
artigkeit schlechthin abgesehen werden; dadurch erweist
sich eine beliebige Einheit des Weltmodells, die der Aus-
gangseinheit zugeordnet wird, als nicht merkmalhaft.
(ii) Ebenso kann die Ausgangseinheit nicht merkmalhaft
sein, so daB die Andersartigkeit immanent der modellierten
Welt zuerkannt wird.
(iii1) Einen weiteren Ausweg aus dem angesprochenen Konflikt
bietet das Einbeziehen des Differenten in die Sphire des
Gegebenen. Diese Neutralisierung der Andersartigkeit fihrt
dazu, daB die Kontra-Existenz, die Ko-Existenz und die
SchluBfolgerung zur internen Charakteristik des Gegebenen
werden..
(iv) SchlieBflich ist diese dritte Mdglichkeit umzukehren.
Dann wdre das Differente immanent durch die Disjunktivitdt,
Konjunktivitdt und die Implikativitdt organisiert.

1.3. Im Folgenden so0ll gezeigt werden, daB diese vier L&-
sungen den spezifischen Weltmodellen der vier bedeutendsten
futuristischen Dichter entsprechen: (i) Severjanin (ii) Paster-
nak (iii) Majakovskij (iv) Chlebnikov. % Zundchst jedoch seien
einige generelle Uberlegungen angefiihrt.

Betrachtet man die Individualit3t eines Dichters im Rahmen
eines Systems, dann nimmt man diblicherweise an, daB sich das
System und das Einzelwerk im Verh&ltnis von Kompetenz und
Performanz zueinander befinden. Ideolekte manifestieren ver-
schiedenartig ein und dieselbe Kompetenz. Im Gegensatz dazu
konzipieren wir das Entstehen der dichterischen Individualitdt
bereits im Bereich der System-Kompetenz. Die Kompetenz-Plura-
litdt eines Systems ergibt sich aus dem Zusammenprall von
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Diachronie und Achronie.

Futuristische Texte stellen die Aufhebung des Widerspruchs
zwischen achronischer "Prothesis"™ und diachronischer "Thesis"
sowohl in der Form eines Resultats als auch in der eines
Prozesses vor, welcher sich wihrend der Textentfaltung ab-
spielt. Im letzteren Fall transformiert sich der Sinn so, das
im finalen Zustand der Welt ihre anfé@ngliche Widerspriichlich-
keit getilgt ist. Diese Sinnwandlung zu motivieren, ist dann
der konkrete Inhalt eines futuristischen Werkes.

Es wiirde hier zu weit filhren, auch das Problem der ib-
rigen futuristischen Dichter anzusprechen. Wir sollten sie
nicht nur als Peripherie der Bewegung bezeichnen, sondern
in den von ihnen entworfenen Weltmodellen auch die futu-
ristische Mit-Welt sehen. Fiir die Analyse der - mit Vorbe-
halt - zweitrangig zu nennenden Futuristen widre es vielleicht
wesentlich, drei Produktionsvorgdnge zu beriicksichtigen:
und zwar die Re-, die Ko- und die Hypomanifestation einer
der zuldssigen L¥sungen, mit deren Hilfe der Futurismus
dem Immanenten den grundlegenden Wert beimaB8. Exemplarisch
fiir diese Reihe lieBe sich verweisen auf die Imitation der
Texte Majakovskijs bei SerSenevi& und Bol'Sakov, die parallele
Ausarbeitung der transmentalen Sprache bei Chlebnikov und
Krudenych und das fragmentarisch gebliebene Werk David Burljuks
oder Chrisanfs.

Die Besonderheit der Disjunktivitdt, der Konjunktivi-
tidt und der Implikativitdt im Werk von Severjanin, Paster-
nak, Majakovskij und Chlebnikov soll jetzt (ohne jede Aus-
fiihrlichkeit) illustriert werden anhand der diesen Relatio-
nen entsprechenden Makrothemen:

-~ Ich vs. Nicht-Ich (= soziophysische Welt)

~ primdre soziophysische Welt und sekunddre substituierende
Welt (= Zeichenwelt)

- die Abfolge Leben - Tod.

Hierzu muB vermerkt werden, daB die soziophysische Realitdt

nur im Kontrast mit einem Ich das Differente ist, wdhrend sie
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als Oppositiv einer transzendenten Welt das Gegebene dar-
stellt. Ebenso ist die Zeichenwelt das Andere in der Kon-
junktion mit der von ihr substituierten soziophysischen Wirk-
lichkeit, wird aber in der Koexistenz mit jeglichen Formen
ihrer Ubersetzung (in andere Sprachen) bzw. Umcodierung (in
andere Medien) zum Gegebenen (vgl. zumindest das Thema von
Pasternaks Gedicht Vse naklonen'ja i zalogi...). Bei einer
ausfilhrlicheren als der unseren Analyse des futuristischen
Themen-Repertoires soll beriicksichtigt werden, daf ein und
dieselbe semantische Kategorie in inhaltlich unterschied-
lichen Disjunktionen, Konjunktionen und SchluBfolgerungen
sowohl die Rolle des Gegebenen wie die des Anderen spielt

(so kann auch der Tod nicht Folge sondern Ausgangspunkt sein,
wenn der Text die Wiedergeburt behandelt).

2.1.1. Infolge der Annullierung des Differenten interpretierte
Severjanin das Verhdltnis von Ich vs. Nicht-Ich dergestalt,
daB er ausschlieBflich dem Subjekt Bedeutung zumaB8 (vgl.: "4
odunox B CBOeR 3anadye H oOTTOro, CTo OOHHOK, A Opabauii mup
2omoénm ¥ cdaue..."®; "Ho, mapoBaB TOJINE XOJONOB 3HAYEHbEe
co6cTBeHHOro 'A', OT NHIKX OTpAXaw O6yBb, M BHOBBL B NPOCTOp -
cte3a moa (..) A usnemoe om avcmuseod ceumu, H no npupode R
e3anxan"®). Von hier wird die Absonderung des Ego-Futurismus
aus der futuristischen Gesamtbewegung einsichtig.

Alternativ dazu entzieht Pasternak? dem Subjekt die
Markiertheit. DaB das Ich als Ausgangseinheit in der Entgegen-
setzung mit der Welt ausgehdhlt ist, &duBert sich in den unter-
schiedlichsten Motiven; so spricht Pasternak von Subjektlosig-
keit des Daseins ("M TafHy 6HTHR 6e3 KOpPHA JIOCTHr s B 4ac
poxneHbsa OHA: OYaM H CHaM MOHM npocTopHen CHOBaAThk B TYyMaHaX
6es mena"™ (581)); der Nichtigkeit des Ichs ("CeGs s He YTy
HukeM..." (593)); den Schicksalsliicken des Lyrikers ("M Hagmo
OCTaBNATb npobeanw B cydvbe, a He cpenn O6yMmar" (448)); der
Bereitschaft des Dichters, sich im revolutiondren Willen auf-
zuldsen ("Bech s pan CORTH Ha HeT B peBomouboHHoORr Bone" (379)).
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In der Dichtung Majakovskijs® umfaBt das Ich das Nicht-
Ich. Das EinschlieBen des Kontrdren in das Feld des Gegebenen
bedingt z.B. im Poem Oblako v &tanach die Schilderung, wie
ein Fremdk&rper aus dem Subjekt herausbricht: "H uycrByr - /
'a' / ona meHa Mand. / KToO-TO U3 MeHs BHPHBAETCHa ynpamo"
(179). Wie Severjanin variiert auch Majakovskij mehrfach das
Motiv des einsamen Dichters, welcher sich jedoch nicht von
der menschlichen Welt abkehrt sondern ihr so zuwendet, dasB
das dem Ich Entgegengesetzte durch das lyrische Subjekt
substituiert wird: "8 omOHHOK, Kak rocaedxuid 2aas / y udywyeezo
x caernm denoBexka!" (49). Die Kontra-Existenz von Ich vs.
Nicht-Ich manifestiert sich in diesem Beispiel in der Opposi-
tion 'Eindugiger' vs. 'Blinder', infolgedessen werden die
Anderen durch die Fahigkeit des lyrischen Subjekts vertreten.

2.1.2, Die Lyrik Chlebnikovs?® ist durch die Einbettung des
lyrischen Ichs in ein Nicht-Ich geprdgt. Wenn Chlebnikov
z.B. sagt "Mu ycranu O6umTh He Hamu!" (I, 2:20), dann setzt
das voraus, daB erstens das Ich von einem Wir absorbiert ist
und daB zweitens diesem Wir die Disjunktivitdt immanent ist
(Wir = Wir vs. Nicht-Wir).

Wihrend Pasternak das Ich aus der Welt eliminieren will,
148t Chlebnikov das Ich einen fremdartigen (wvgl. das Motiv
des 'Warigers'), gleichzeitig aber integrierten Teil des
Nicht-Ichs (vgl. das Motiv des 'Wir') ausmachen:

H BMecTO #

Crosano - Mu!

Hou, Bapsr CypoOBHHA!

Hecu 3akoH H 4yecThb! (IXI, 3:306)

Das Subjekt als isolierte Einheit soll nicht bestehen,
es verachtet und zerstdrt sich selbst. Da es aber gleichzeitig
zur Sphdre der Objekte gehdrt, kann es seine Selbstvernich-
tung immer wieder beobachten und durchleiden. 1914 notiert
Chlebnikov:

XNe6HUKOB M3 HEeyMOJIHMOTrO Ipe3speHus kK ce6e B 101 pas Gpocun
ce6s Ha KOCTep K Ijlakan, CTOA B CTOpoHe.19 (III, 5:328)
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Das Subjekt filir sich hat keinen eigenen Gesichtspunkt. Um
das Recht auf eine individuelle Perspektive zu erwerben, muf
das lyrische Ich zundchst sterben und dann in neuer Gestalt
wieder auferstehen, d.h. zum Nicht-Ich werden?t:

1 yMep, A ymep

H XnuHyJ1a KpOBbBb

[lo nartaM WHPOKHM ITOTOKOM.

Ounyncs a1 MHade, BHOBL,

Ixunye seac BOMHA oxom. (I, 2:258)12
So erkldrt sich die Lokalisierung der Ich-Aussage im Epi-
taph flir den futuristischen Dichter 1. Ignat'ev, der Selbstmord
begangen hatte:

H Ha nyTp Mex 3Be3Q] MOPO3HHX

[loneyy s He C MOJIMTBOHK,

[loneuy g MepTBHM, TI'PO3HHR,

C okpoBaBJyieHHOW 6puTBOf. (I, 2:294)

In Chlebnikovs Weltmodell erweisen sich die Objékte
subjekthaltig. Diese generelle Idee konkretisiert sich in vie-
len Vorstellungen, von denen hier nur genannt werden sollen
- die Einschachtelung der Kultur in die gezdhmte, zur Passivi-
tdat verdammte Natur?t3:

0, Canm, Can! (..) I'me B 3BepAX norubawT Kakue-TO

MpeKkpacHuHe BO3MOXHOCTH, KAaK BrnucaHHoe B YacOCJIOB CJZIOBO
NMonky HUropese. (II, 4:27, 30)

- die Ubergabe der Rolle des Agens an das Patiens:

.+ HueT GeJIHX MOTHJIBKOB

COCHH y30pHOe O6peBHO... (III, 5:42)
- die Umformbarkeit der Ding-Welt nach den Regeln der imagina-
tiven Geomctrie Lobadevskijs:

T'opon OBYJNHKHMMA THCAYH OKOH,

HupsawouHf B 3eMniw B He6o, KaK OKYHb (..)

Bowewp 3a ob6breM, KasanoCh, B INOHUCKe npocTpa-

HcTBa JloGauyesckoro. (IV:278)

In keinem der drei Beispiele verkehrt sich das Objekt gdnz-
lich in das Subjekt, sondern trdgt die Subjekthaltigkeit
nur partiell in sich: die Kultur ist eine Wahrscheinlich-
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keit der Natur; das Patiens strebt erst ('brevno zZ&det') da-

nach, Agens zu sein; die Welt muB darum k&mpfen, imaginativ

re-organisiert zu werden.

Wenn das Subjekt sich an das Objekt entduBert, dann muB

das Ich als solches seine konstitutiven Merkmale einbiiBen

tat;

- das Geddchtnis:

O, norpe6 namMaTH! A B HeMm
JaBHO yXx He Ohn. I MHOIOMY CeronHs
pPa3yuYMiacs ¥ pasydedH. (IV:231)

- die Fdhigkeit zu sinnvoller Redeverfertigung:

H na ¥ HeT pevell BCNOPXHYBHIHX JIETAT
/ B HuYTO (..)
JleTaT B MegoBoe He 3Hamw,
Hepmonroe BeJIHKOE€ HHYTO,
Kyma u TsHeT ¥ 30BeT. (II, 3:146)

- die Wahrheit / Falschheit des Bewuftseins, das nur mit

einer imagindren Zahl verglichen werden kann:

MOR OTBJIEYEeHHHI CTPOI'HH pacCylIoK
EcTh kxopeHb H3 HeT emmHmuum. (III, 5:93) 1%

Das Subjekt hat keine Eigen-, sondern eine Fremdidenti-
es durchlebt das, was einem Anderen geschieht, wobei sich

der Andere ebenfalls in einer Situation befinden kann, in der

er seine Identitdt verliert. So setzt sich Chlebnikov gleich
mit dem gestiirzten Zaren Nikolaus II:

CBOGOON NMEeCHH CHOBa Bac nowt!

OT neceH Mopoxa Hapon 3axercs.

B xymMMp CBOGOOH JIIOOH NepenbrT

ToT noes3n GercrBa, TOT, rOoe A oTrpekcA. (..)

dro cpesnan aA? HapoOHOM KpPOBH TEMHHX CHerHpen
1 6pOCHJI OKOJIO MHNAKmHX 3HaMmeH,.. (II, 3:24)

Wenn die‘Objektwelt subjekthaltig ist, dann trachtet

sie danach, sich der urspriinglichen Subjektwelt zu bemdchtigen,

woraus ein Konflikt entsteht, der im narrativen Text ent-

faltet werden kann: die Dinge revoltieren gegen den Menschen

und ordnen ihn sich unter. Im Poem Zuravl' assoziiert Chleb-

nikov diese Situation mit dem Mord an dem Dichter in Schillers
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Ballade Die Krantche dee Ibykus. Insofern als das lyrische
Ich von Chlebnikov in die Menge anderer Ichs eingeschlossen
ist, impliziert die Zerstdrung des Status, den ein kollektives
Subjekt besaB, den Tod des Dichters:

O uyenoBex! Kaxofl KOBaApHHM IOyxX

TeGe menrtan, yOHRLA M COBEeTYHK Cpasy:

IyxXx xu3HK B Bemu Bnen!

T pacniieckan 0e3yMHO pasyM,

H BOT TH CHOBAa QNAaHHHUK XypaBnen,

Benx ob6cTtynanM Te6GR CHOBA TEMHHM JIeCOM,

Korma xypapsp noapaxan B 3aHATHAX NOBecaM,

IoMa B CTuNle peHeCCaHC H POKOKO -

TonbkKO Arenhb, NOKPHBHIHA GOJIOTO.

OH mnsmueT B HebGe BHCOKO,

B nnacke nbAHOro ckonota.'S (I, 1:81)
(Chlebnikov greift nicht unmittelbar auf den Text Schillers
sondern auf die Ubersetzung Zukovskijs zuriick; vgl.: "Und
munter férdert er die Schritte Und sieht sich in des Waldes
Mitte'"1® - "H ¢ TBepnom Bepow B 3eBeca OH 8 2Ay0uHy 6 ¢ m y -
naem naeca™? - "Benw o0 6 ¢cmy naau TebA CHOBa
TEeMHEEM saecom") .

Auf den ersten Blick scheint die Tragddie Vliadimir
Majakovskij die gleiche Thematik wie das Poem Zuravl' zu be-
handeln. Tatsdchlich aber begehren die Dinge bei Majakovskij
nicht auf, um den Menschen zu beherrschen, sondern - im Unter-
schied zu Chlebnikov - um vor den Menschen zu fliehen ('die
Dinge werfen die Lumpen der abgetragenen Namen ab' und ver-
lassen damit die Semiosphdre). Die Poesie Majakovskijs, die
das Nicht~Ich dem Ich immanent konzipiert, ist gendtigt,
Objekte an und fiir sich im Kampf um ihre Befreiung aus der
Abhdngigkeit von der Subjektwelt zu zeichen.'? Die Rebellion
der Dinge endet mit der Erkldrung des Dichters zum Fiirsten:

ausschlieBlich alles wird Besitz des lyrischen Ichs.

2.2.1. Der Parallelismus von soziophysischem und Zeichenuni-
versum konkretisiert sich in der Literatur u.a. durch die

archetypische Metapher Welt als Buch.
Im Verhdltnis zu den Ubrigen futuristischen Dichtern
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ist die Verbindung Welt&Buch am wenigsten bei Severjanin
vorhanden, da er das Differente (in diesem Fall den Bereich
der Wort-Substitute) merkmallos macht. Wenn aber diese Me-
tapher in seinen Texten auftaucht, dann nimmt sie die Form
eines negativen Parallelismus an: die Welt ist kein Buch. Um
die Welt zu erkennen, muB man sich lossagen von der Biicher-
kenntnis: "He MHe B Oes3Quuinx Xunueaxr depnaThk InMA BOOXHOBEHUA
kmoud (..) 5 nenocpedcmeenno cymew [Moanamv HeACHOe 3emne..,."'?
Das Ziehen der Konsequenz aus dem negativen Parallelismus kann
zum logischen Inhalt eines Textes werden: "MHe aBTOpP KHHIY H3
[lapuxa lpucnan B o6noxxke crépe de chine. OHa Owna, HOJIXHO
6HThH, TpeTbHMM Ero Tpyaoom, HO B HEeHR, yBH, He ydasaocv moeo Mue
ecmpemumb, Ymo saxno 6 Hebe, - CHHeBH., (..) MHe ckaxyT:
‘Hedeca - He xnuea'. IMycmb max, no xunuza Hebecal!..."2° Die
Annahme 'Die Welt ist kein Buch' (Hebeca - ne xnuza) erlaubt
die Umkehr: Das Buch ist keine Welt (so fehlt dem Gedichtband,
der dem lyrischen Subjekt zugesandt wurde, ein Element der
Wirklichkeit - die Himmelsbl&ue). Doch da bei Severjanin immer
die Andersartigkeit verneint wird, folgt aus der doppelten
Verneinung (* 'es gilt nicht: keine Welt') die Behauptung,

daB8 das ideale Buch dem Himmel vergleichbar sei.

In dem MaBe, in dem beil Pasternak das Vorbefindliche
nicht markiert ist, ist das Buch nicht auf die Welt, sondern
auf sich selbst bezogen: "KHura - kKak rayxapp Ha Toky. OHa
HHKOIr'O ¥ HHYEero He CIHUHUT, or'AnyueHHasa cobofl, celbsf 3acnywabBumwa-
Aca."2' Wenn aber Pasternak die sozio-physische Wirklichkeit
im Zusammenhang mit dem Zeichenuniversum beschreibt, fast er
sie als nichtexistentes Buch ("I'poMOM IOpoxekKk, C apKagH BO-
K3ana, Ha kpaw 3anoBelHHX poii, ThH pa3BepHYT, pPoMax Hebusanuii,
COuYHHEeHHH! OCeHpl, B moxab" (216)), als unechte, unterge-
schobene Schrift ("BumHenca rop anoxpug" (391)), oder aber als
von der Norm abweichendes Buch voller Wunder auf: "f Bupen,
yeM Tudnuc YnepxaH no orkocam (..) OH 6un BO BeChb OTBeC, Kak
KHUTra ¢ ¢poHTHCNHCOM, Ha A3uxe uydec KHCTAMH CAHB Hanucax"
(390). Bemerkenswert an diesem letzten Beispiel ist, daB mit
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dem Wunderbuch eine fremde Realitdt (Georgien) parallelisiert
wird. Die andere Welt gestattet die Konjunktion mit der Welt

des Andersartigen, mit dem Zeichenuniversum.
In der Dichtung Majakovskijs hat das Buch Teil an der
Totalitdt der Welt z.B. als Aushdngeschild: "UuTtaiTe xene3sHue

KHHTH!"

(41). Das Buch, Part der soziophysischen Wirklichkeit,

erfiillt dementsprechend eine praktische Funktion: "A ce6s,

KaK s, BHBEPHYTH He MoxeTe, / YTOOH OLUIH OQHH CIUIOUIHHE I'y-—

6u! / lpuxomuTe yYuThCA - (..) KOTOpasa Iy6H CNOKOHHO nepe-

JIHCTBHBaeT, / KakK KyxXapKa CTPaHHUH nogapenxoft xnuzu." (175).

2.2.2. Chlebnikovs Intention, das Gegebene in das Differen-
te zu integrieren, fundiert die vielfdltigsten Darstellungen
der Binnenexistenz der Welt im Buch. Die Welt-Buch-Motivik
Chlebnikovs hat A.A. Hansen-Love erschdpfend untersucht,

aus dessen Artikel22 wir einige Beispiele {lbernehmen.

Die Kern-Vorstellung von der im Buch eingebundenen Welt

scheint u.a.

auf in den Motiven

- der Lebewesen und der Naturelemente, die in die Buchseiten

hinein plaziert sind:

3Ty enUHYW KHHTY

CKOpPO TH, CKOpPO npouTeuns!

B smux cmpanuyax npmeaem xum

H open, ozubas cmpaxuuyy yzaaa,

Cadumeca na eoaxnm MopcKue, Tpynon Mopen,

Y00 OTOOXHYTH Ha NOCTeNiH opnaHa. (II, 3:69)

- der Perzeption der Realien als Lektiire von Botschaften,

die an den Menschen gerichtet sind:

H a 3abwn npouecrts nucvmo 3apu. (I, 2:238)

TONCTHA CPAMEHHHK CHIOeJ1 Brnepenn,
T'nasa 30n0THe Ha BHKATEe,
H xnuzy noeodu vuman. (II, 3:141)

- der Pluralitdt von Welten als Pluralitdt von Bilichern,
der kosmischen Bibliothek:

Kak I'pyCcTeH smom Mup.
Bpems Oexum - nepo nucapett (..)
Az, ecau € cHamp ¢ HebeCHOU nNoaAXu
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Co3ee3duit xnuzy,
I’'me BCce yx coureHo. (II, 3:263)

Da fiir Chlebnikov restlos alles buchhaft ist, spielt
in seinem Werk die Wirklichkeit die Rolle ihres eigenen
Autors:

[IoyepkOM COCeH

Bria HanucaHa KHHra necka,
KHura mopckoro neBua. (II, 3:357-358)

Y puita eCcTb TOXe EBarpoH Hau I'ete
U ckyuyHHe cnopw o Maromere! (III, 5:46)

O IocTOEeBCKHHA ~ MO Serymefi Tydu!

O [NywKHHOTH MIewmero nonnHA!

Hous CMOTPHTCHA, Kak TwTdes,

3aMepHOe 6e3MepHuM nonua., (I, 2:89)
Die letzte Zeile verdient besondere Aufmerksamkeit: das
Jenseitige (samepxoe) ist infinit, woraus folgt, daB das
Diesseitige als eigenstdndige Sphdre nicht mehr existiert.

Wer Biicher schreibt, besitzt die Welt. Das Universum

ist Eigentum des Dichters, sein Schmuck, sein Ring etc.:

HKmo uepen, pOXIOEHHHNR OTLOM,

BypaBuYHKOM CIIOKONHO npoblypasua,

H 8 creaxuxny HaIOMEeHHO ecmasun

PocuctTyw eemxy Maeunoeo Ilymu,

Yto6 meronemM B rocCTH HMIOTH,

B ubeM Yepene, TOYHO CTaKaHe,

Buila pOCHCTAasAa BeTKa dYepHHX Hebec,

H 3Be3n HeCcyT BOOXHOBEHHHE OaHH
EmMy, NpoOHHLaBWeMy IMOJIHOYH JiecC,

1, HOCRIMA 8ecdb 3eMHOU wap

Ha mMus3unye NpaBOR DPYKH,

- Mofi nepcmend HeCHHXAaHHHX 4Yap... (I, 2:256)

In einem Exkurs verdient angemerkt zu werden, daB der

spédte Pasternak mit dem Motiv 'die Welt als Ring des Dichters'’
polemisiert: "O rocnomH, kak coBepuleHHH Jlesia TBOH, - OyMan
SonbHOR (..) MHe crnagko npu cBeTe HeApkoM, YyTh najgawmeM Ha
KpoBaTbk, Ce6Ga M CBOH XpeOHR nodapxom LBecyennHum TBOHMM CO3Ha-
BaTb. KOHYaACep B OOJIBHUYHOH MNOCTEeNIH, 51 YYBCTBYW pyx TBOHX
xap. Th Oepxuwb MEHA, Kak H3Oenbe, H mpavewdb, xax nepcmexd,
é gymaap." (468). 'Die Welt als Ring des Dichters' transformiert
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sich in den Versen Pasternaks in das Motiv 'der Dichter als
Ring in der Hand Gottes'. Der Besitzer wird zum Besessenen
und Verborgenen - entsprechend Pasternaks iUberzeugung, daf
der Dichter eine GrdBe ausmacht, die verschwinden soll. Der
unmittelbare Kontakt zwischen beiden Texten l&B8t sich ver-
muten durch die intertextuelle Reimfiigung wap - uap (Chleb-
nikov) : xap - gymansap (Pasternak). Eventuell ist im Rahmen
eines Subsystems die Auseinandersetzung einzelner Ideolekte
untereinander von dem Bestreben gepridgt, das filir eine andere
Individualitdt spezifische Thema zuriickzuweisen und es unter
der Logik der eigenen Basisannahme umzuformen.

Kehren wir jetzt zu Chlebnikov zuriick. Bei ihm erhdlt
das archetypische Bild des zu verschlingenden Wortes23 die
Form eines Parallelismus zwischen dem Lesen des Weltbuchs
und dem Verzehr von Weltelementen. Der ProzeB der Weltwahr-
nehmung korrespondiert, da die Welt Eigentum des Dichters ist,
der Einverleibung von Weltmaterie:

A BeTep - IOOCTABHT 3alHCKYV.
Ha nouck! Ha nouck!
lponaBwero conHna. (..)
HeMHOroO puikee,

HeMHOro paxee,

Tenepr NOX CTpaxew,
Becesnoe!

B CoOnHlue—-XOpHHEe IIHH,

Mu me monbxo uwumanu,

Ho u camu eaomanu

BnuyHamu B cMeTaHe

H HebecamMM IOPYTHMH,

Korpa nHM HapacTaniH

Ha macnenon. (I, 1:285-286)

Betrachten wir auBer der Vereinigung Welt&Buch andere
Konjunktionen24 im Bedeutungsaufbau der Texte Chlebnikovs,
dann werden die konstanten Vergleiche von Hilllen und Ein-
gehiilltem augenfdllig. Die neue Sicht eines Gegenstandes
verdankt sich der Zusammenfiigung dieses Gegenstandes mit dem
von ihm Umschachtelten, mit dem ihm als sein eigener mate-

rieller Inhalt Gegebenen.

ee. BOAHH, TOYHO puba... (IV:186)
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Voapa Mmonorta (..)
llo Mmopw pycanoubux rnas (II, 3:90)

es. pPpyCanmkuy BOJIHHZ2S5 (II, 3:170).

2.3.1 Der Tod wird bei Severjanin nicht aus dem Leben des
lyrischen Subjekts geschluffolgert. Die Schilderung des
Dichterbegrdbnisses ist nur AnlaB, die Unsterblichkeit des
Ichs zu behaupten: "MeHda nosioxat B rpo6 dapdopoBuft Ha TKaHb
CHEeXHHOK SAO6GJIOHOBHX, M noxopoHAT [... kak CyBopoBa...] MeHs,
HOBeruwero M3 HOBHX. (..) Bcem GymeT Becesyio U CONIHEYHO, OCBeTHT
U@ MHJOCepabe... H CBeTO3apHO - oOpeosIoyHO Corpeer BCeX Moe
6eccMmepThe! "26 Spidter dehnt Severjanin die Gililtigkeit der Ab-
folge vom Leben zum Tod, der die Unvergidnglichkeit aufdeckt,
auf die gesamte Sch¥pfung aus: "Bce B MHpe NpPHXOOHT X I'DO-
6am (..) Ma Bce, GymeT Bpemsa, norudHem (..) Ho nomuKr: Eeccme-
pTHOe - xuBO! CTpeMHCh K BeNHUYaBOR MeuTe!"27

In den Gedichten, in denen Pasternak die Leben-Tod-Proble-
matik behandelt, kann das lyrische Subjekt infolge der
Merkmallosigkeit des Vorausgesetzten nichts anderes als seinen
eigenen Tod mitteilen: es ruft ihn herbei ("Pociuft cTpenox,
OCTOPOXHHA OXOTHHK, [IpH3paKk C DpyxbeM Ha pasnauBe ayuu! (..)
Llenbcsa, Bce KOHYeHO! Bei mena e saem." (208)); Agonie wird
zum Thema der Lyrik (vgl. das oben zitierte Gedicht V bol'~-
nice); die Selbstreflexion des Dichters wird mit dem Sterben
identifiziert (" B Mucap rayxyw o cete JIOXyChb, Kak B 2unco-
eyn Macxy." (491)). Das Priddikat 'lebendigsein' erh&dlt von
Pasternak nicht den Modus des Ontologischen sondern des Impe-
rativen: "H Ooaxer HM enuHOA monbkofi He oTCcTynaTeca OT JNHuA,
Ho 6umbv xuseum, XHBHM K TONMbBKO, XHBHM M TONbBKO HO KoHHa." (448)
Das Lebendigsein zu Lebzeiten versteht sich nicht von selbst.
Um das Dasein zu bezeichnen, muB es Pasternak als eine andere
Existenz vorstellen, woher sich das Motiv der "Zweiten Ge-
burt" ableitet.

Im Unterschied zu Severjanin und Pasternak fast Majakovs-
kij den Tod lebensimmanent2®, Das begriindet, warum Majakovskij
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wiederholt das lyrische Subjekt Selbstmord begehen 14B8t. Auch
wenn das Sterben der natiirliche Konsequent des Seins ist,

so bleibt das Wesen auch nach dem Tod lebendig und sterblich
zugleich, ist doch der Tod im Bereich des Lebens einbeschlos-
sen (vgl. das Motiv der Reanimation in der Satire Klop). Der
Selbstmdrder im Poem lelovek setzt seine abgerissene Existenz
in einem Milieu fort, das nicht von seiner Lebensumwelt
differiert ("3mecr» / Ha HeGeCHOR TBepOH / CJ/HmMATL My3mKy Bep-
nu?" (259)), und kann frei zwischen dem Diesseitigen und

dem Jenseitigen hin- und herpendeln.

2.3.2 Chlebnikov situiert im Tod die Ausgangsposition der
Sinnentfaltung. Das Leben folgt auf den Tod und ist in die-
sem beinhaltet. Das signifikanteste Beispiel hierfiir ist

die Erzdhlung Mirskonca, die bereits die Aufmerksamkeit von
Roman Jakobson2? auf sich lenkte. Der Held des Textes stirbt
und entwickelt sich dann stufenweise 2zuriick bis hin zur
frithesten Kindheit.

Der Dichter hat nach dem Verstdndnis-Chlebnikovs die
Funktion, in den toten Organismus Lebendiges als dessen
Integrationsteil einzuschleusen:

Mot pasaym, TOUYHHA OO OOHON 3HHOR,

Kax yezonv cepmia, A 64A0XUA 8 Mepm8020 TNpPOpPOKa

/Bcenennoit. (II, 3:95)

In seinem Totenkopf ('Sch#édel') verleiht der Dichter den
Worten Leben:

Mol uwepen - nymecmaxn, 20e CAOXeHW CA064Q,

IE6H yMa, NOHaTHn knamu (..)

Pabouue, 3asoda Oymum xumenu,

PaGoTaiiTe, KOCHTe, IBHranre!

Haeaiime um npocmop, BOEHHOH CHiH Ger

U apocTh nOpakH ¥ OBuxeHbe. (IV:187)

Verschiedene Prozesse konzipiert Chlebnikov als Erschei-
nen aus einem Toten; das Papier entsteht auf dem Friedhof

der Bdume:

Y¥MeeM HamnHcaTh clnoBa nwobne
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Ha knanbume COCHOBOR mpeBeCHHH. (I, 2:291).

Der ermordende ist der gebdrende Korper:
B kaxnoff xeHmHHe 3acynuy3° (I, 2:293).

Das Leben in seiner Gesamtheit verliert die Bedeutung des
Arguments und wird zur Funktion des Todes:
CeepuHyICA NepeBOopCeT. XH3HBb YyCmynusaa eaacmb
Cow3y Tpyna ¥ Bemu. (I, 1:81)

Wenn das Leben die Endposition in der aus dem Tod
folgenden Konsequenz innehat, verneint sich die Mdglichkeit
eines anderen Lebens. Deshalb hdlt Chlebnikov die Erkenntnis
fir weise, das 'wir nicht zweimal geboren werden' (vgl. dage-
gen das Motiv der "zweiten Geburt" bei Pasternak):

"ML He pOXOAaeMCA B XM3Hb HBaxiu" -

Ckasan s3anymMuiHBHA myapen. (I, 2:161)
Andererseits ist der Tod, der das Leben in sich trédgt, selbst
sterblich - so im Kurzdrama 0O3ibka smerti (vgl. dagegen Se-
verjanins Motiv der Unsterblichkeit des Verstorbenen). Der
Dichterselbstmord, der bei Majakovskij eine so groBe Rolle
spielt, tritt unter der Perspektive des lebengenerierenden
Todes in Chlebnikovs Zangezi als schlechter Scherz auf:

IBOEe yuTaT rasery.

Kak? 3aHresaxn ymepl!

Mano Toro, 3sape3sanca GpPHTBO#.
Kakaa rpycTHas HOBOCTh! (..)

3aHreasmH 3aHres” XHB,
(Bxomsa) 39To OmUsla HeyMHas wyTka. (II, 3:367-368).

Der 'normale' Ubergang vom Leben zum Tod resultiert bei
Chlebnikov im Untergang des Geschlechts: der Familie (vgl.
den Tod von Vater und Tochter gleichermaBen im Poem Carskaja
neveeta3'), der Sippe (vgl. Gibel' Atlantidy). Der Tod ist das
produktive Element; ist aber das Leben der Ausgangspunkt fir
die SchluBfolgerungen, entbehrt es jeglicher Generierungs-
potenz.

Neben der natiirlichen Konsequenz Leben - Tod entwertet
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Chlebnikov die angestammte Gerichtetheit der Bewegung:

Bam cpamno, Odepeso, pacmu ¢ 3emau?32
bBosace 3eMnu,
Bpearnuso nommMaews miaarteve. (IV:193)

3. Fir die weitere Untersuchung der Poesie Chlebnikovs von
dem hier vorgeschlagenen Standpunkt aus widre es erforderlich,
nicht nur die angefilhrten Paradigmen zu erweitern sondern
auch andere Paradigmen zu ermitteln, in denen die logischen
Basisrelationen der Disjunktivitdt, der Konjunktivitdt und
der Implikativitdt ihre kiinstlerische Ontologisierung finden.

Die Analyse des Kontrast-Verhdltnisses Ich vs. Nicht-Ich
kénnte z.B. durch die Opposition sinnlich wahrgenommenes Uni-
versum vs, konzipierbare‘Realitét ergdnzt werden. Neben der
hier besprochenen Ko-Existenz Welt&Buch sollte z.B. die Zu-
sammenstellung Ich&Referenzkollektiv (fiir Chlebnikov die
kubofuturistische Gruppe, vgl. die Gedichte an Majakovskij,
D. Burljuk, Krudenych) beriicksichtigt werden. Die Antizedent
- Konsequent-Beziehung lieBe sich iiber die Problematik Leben
- Tod hinaus bspw. auch an der Aufeinanderfolge Vergangenes
- Gegenwdrtiges / Gegenwdrtiges - Zukiinftiges diskutieren.

SchlieBilich erlaubt die Hypothese, da bei Chlebnikov
das Gegebene dem Differenten immanent ist, seine generelle
Sprachideologie zu erl&dutern33, nach der die transmentale
Sprache (die Andersartigkeit des Wortgebrauchs) die Funktion
der praktischen Kommunikationsmittel (des Vorbefindlichen)
erfiillen sollte.

ANMERKUNGEN

' 0. MANDEL'STAM, O Pod&zii. Sbornik statej, Leningrad 1928:40.
Zur weiteren Interpretation dieses Konzepts von Mandel'Stam
vgl. R. LACHMANN, Text und Geddchtnis. Bemerkungen zur Kultu-
rosophie des Akmeismus. = In: Epochenschwellen und Epochen-
strukturen im Diskurs der Literatur- und Sprachtheorie, hrsqg.
von H.-U. Gumbrecht und U. Link-Heer, Frankfurt 1985 (=stw
486), S. 283-301.
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chotvorenija i poémy, Moskva, Leningrad 1965. Die den Zitaten
folgenden Zahlen bezeichnen die Seiten dieser Ausgabe.

8 Die Seitenzahlen nach den Majakovskij-Zitaten im Aufsatz-
korpus verweisen auf die Ausgabe: V. MAJAKOVSKIJ, Poln.
sobr. soé., Bd. 1, Moskva 1955.

® Bei der Zitierung der Texte Chlebnikovs beachten wir fol-
gendes Prinzip: rdmische Zahlen nennen die Bidnde der Ausgabe
V.V. CHLEBNIKOV, Sobr. soé., Bd. I-IV (= Slav. Propylden 37,
I-IV), Miinchen 1968-1971. Mit arabischen Zahlen vermerken wir
dann weiter Band und Seitenzahl der Edition: Sobr. proizv.
Velimira Chlebnikova, hrsg. von Ju. Tynjanov und N. Stepanov.
Wenn der rdmischen Zahl keine arabische Bandangabe folgt,
geh6rt die Seitenzahl der Ausgabe: V. CHLEBNIKOV, Neizdannye
proizvedenija, hrsg. von N, ChardZiev und T. Gric an.

10 Das Motiv der Beobachtung des eigenen Todes geht zuriick
auf das Zaubermdrchen; vgl. das Midrchen Nr. 40 aus der
Sammlung: D.K. ZELENIN, Velikorusskie skazki Permskoj guber-
nij, Petrograd 1914:105.

11 Vgl. auch das Ich-Gedicht Menja pronosjat na slonovych...,
in dem sich das lyrische Subjekt die Rolle eines Gottes zu-
schreibt. Ausfiihrlicher dazu Vjaé.Vs. IVANOV, Struktura sti-
chotvorenija Chlebnikova 'Menja pronosjat na slonovych...'. -
In: Trudy po znakovym sistemam III, Tartu 1967:156 ff.

12 Vgl. die Polemik um die zitierten Verse: B.A. USPENSKY,
On the Poetic of Chlebnikov: Problems of Composition. - In:
Russian Literature 1975, 9, S. 81-85; H. BARAN, The Problem
of Composition in Velimir Chlebnikov's Texts. - In: Russian
Literature IX, 1981:87-106.

13 Zur Besonderheit des Kultur-Natur-Verhdltnisses bei Chleb-
nikov vgl., F.Ph. INGOLD, Zur Komposition von Chlebnikovs
"Eranieh"-Poem ("Zuravl'"). - In: Schweizerische Beitrige zum
VIII. Intern. SlavistenkongreB in Zagreb und Ljubljana, Sep-
tember 1978, Bern (u.a.), S. 62 £. Die Einschachtelung der



00057054

28 Johanna Renate Ddring-Smirnov, Igor' P. Smirnov

Kultur in die Natur bedingt u.a. Chlebnikovs Periodisierung
der historischen Ereignisse: die Schliisselzahl 365 als An-
zahl der Jahrestage impliziert, daB die menschliche Geschich-
te nach dem kosmischen Vorbild zyklisiert ist; vgl. bes. Tz.
TODOROV, Le nombre, la lettre, le mot. - In: Poétique 1970,
1, S. 104 ff,

14 Ausfilhrlicher zu der mathematischen Zahl v-T bei Chleb-
nikov vgl. S. MIRSKY, Der Orient im Werk Velimir Chlebnikovs,
Miinchen 1965 (= Slavistische Beitrdge. 85), S. 84; P. STOBBE,
Utopisches Denken bei Chlebnikov, Miinchen 1982 (= Slavisti-
sche Beitrdge. 161), S. 77; V.P. GRIGOR'EV, Grammatika idio-
stilja. V. Chlebnikov, Moskva 1983:126 ff.

'S Das unklare Wort skolot stellt hdchstwahrscheinlich das
Autoethnonym der Skythen {(nach Herodot) dar; vgl. dagegen den
Kommentar von N. Stepanov I, 1:311.

16 SCHILLERS Sdmtliche Werke, Sikular-Ausgabe in sechzehn
Banden, Stuttgart, Berlin (1904), Bd. 1, S. 63.

7 V.A. ZUKOVSKIJ, Sobr, sod. v detyrech tomach, Bd. 2, S. 38.

18 Vgl. dazu F.Ph. INGOLD, Stiickwerk und Zeilen... 2Zu Vladimir
Majakovskijs Tragddie "Viadimir Majakovskij". - In: Fragmente
und Totalitdt, hrsg. von L. DELLENBACH, Frankfurt a.M. 1984:
283.

1% Igor' SEVERJANIN, Gromokipjas&dij kubok, S. 184.
20 Igor' SEVERJANIN, Stichotvorenija, Leningrad 1975:310-311.

21 B, PASTERNAK, VozdusSnye puti. Proza raznych let, Moskva
1982:110.

22 A,A. HANSEN-LUOVE, Die Entfaltung des "Welt-Text"-Paradigmas
in der Poesie V. Chlebnikovs. - In: Velimir Chlebnikov. A
Stockholm Symposium. Stockholm 1985 (Stockholm Studies in
Russian Literature. 20), S. 27-87; vgl. weiterhin A.M. PANCEN-
KO, I.P. SMIRNOV, MetAforiceskie archetipy v russkoj sredne-
vekovoj slovesnosti i v poézii nacala XX veka. - In: TODRL
XXVI, Leningrad 1971:46-48; H. BARAN, Chlebnikov's "Vesennego
Korana": An Analysis. - In: Russian Literature IX, 1981:3 ff,

23 Zu diesem Archetyp vgl. S.V. POLJAKOVA, "Vsjakago dobra
dobrejga sut' kniZnoe poucenie® (Ob usvoenii Avvakumom meta-
fory s-edanija slova). - In: Kul'turnoe nasledie Drevnej
Rusi. Istoki. Stanovlenie. Tradicii. Moskva 1976:188-190.

24 Zur Konjunktlons-Technlk vgl. W.G. WESTSTEIJN, S imi 1 e
in Chlebnikov's "Zuravl'". - In: Russian Literature IX, 1981:
65-86.

23 Zu dem bei Chlebnikov sehr hdufigen Motiv der Rusalka
vgl. B. LUNNQVIST, Xlebnikov and Carnival. An Analysis of
the Poem "Poeét", Stockholm 1979 (= Stockholm Studies in
Russian Literature. 9), S. 70 ff.

2¢ Tgor' SEVERJANIN, Gromokipjasc¢ij kubok, a.a.0., S. 175.
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27 ders., Zlatolira. Poézy, Moskva 1916:85-86.

28 yYgl. hierzu ausfihrlicher: K. POMORSKA, Majakovskij and
the Myth of Immortality in the Russian Avant-Garde (im Druck).

29 R, JAKOBSON, NovejSaja russkaja poézija. Nabrosok per-
vyj: Viktor Chlebnikov. - In: Texte der russischen Formali-
sten, Bd. 2, hrsg. von W.-D. Stempel, Minchen 1972 (= Theorie
und Geschichte der Literatur und der schénen Kiinste. 6, 2),
S. 52-56; vgl. dazu B. LONNQVIST, Xlebnikov's Plays and the
Folk-Theater Tradition. - In: Velimir Chlebnikov. A Stock-
holm Symposium, op.cit., S. 103 ff.

30 vgl. das Motiv des Vaters, der auf seine Kinder schieBt,
in Chlebnikovs Erzdhlung Zakalennoe serdce, publiziert in
A.E. PARNIS, Neizvestnyj rasskaz V. Chlebnikova. - In:
Zbornik za slavistiku 1977, 12, S. 149-151.

31 pDabei ist die normale Abfolge Leben - Tod fir Chlebnikov
eine Sujet-Norm, kein von ihm origindr entworfenes Sujet.
Zur Verwendung des Sujets, das Chlebnikovs Poem Carskaja
nevesta zugrundeliegt, in der russischen Kunst des 19. Jahr-
hunderts vgl. V. MARKOV, The Longer Poems of Velimir Khleb-
nikov. (= University of California Publications in Modern
Philology. 62), Berkeley, Los Angeles 1962:46.

32 Im Zusammenhang mit Chlebnikovs Mythologem des Weltbaums
vgl. die Analyse einer weiteren Umkehr der normalen Aufeinan-
derfolge bei J. HOLTHUSEN, Die Sphidre der Metaphern in Ve-
limir Chlebnikovs Gedicht "Derevo". - In: Russian Literature
IX, 1981:27.

33 So auch die Bevorzugung einer Pradtextgruppe gegenilber
einer anderen. Wie H. Baran aufgewiesen hat, bezieht sich
Chlebnikov intertextuell hdufig auf Ratsel und strukturiert
dariberhinaus seine eigenen Texte nach dem Muster des Rétsels
(H. BARAN, Chlebnikov's Poem "Bech". - In: Russian Literature
6, 1974:10; ders., Chlebnikov's "Vesennego Korana", a.a.O.,
S. 12-13). Hier sollte beachtet werden, daB8 das Rdtsel ein
Redegenre darstellt, in dem die vorbefindliche Bezeichnung
des Gegenstandes der differenten immanent ist.
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Friedrich SCHOLZ (Minster)

BILD, WORT UND LAUT ALS ELEMENTE DER MYTHENBILDUNG
IN VELIMIR CHLEBNIKOVS POESIE

Ouu [lepyHa
S NpoOHpPABHII B pOroxe CTOJIETHH.
(ITI:386)

Ein bedeutendes Anliegen der russischen Futuristen war die
Schaffung von Mythen. In einem Manifest der Gruppe Hylaea
(Gileja), der neben D. und N. Burljuk u.a. auch V. Chleb-
nikov und V. Majakovskij angehdrten, das im Almanach Sadok
sudej 2 im Jahre 1913 erschien, heiBt es unter Punkt 11:
"Wir betrachten das Wort als Sch&pfer von Mythen. Das Wort
gebilert sterbend einen Mythos und umgekehrt.”"! “Umgekehrt"
findet sich der Satz bei Nikolaj Burljuk, der in Poetileskie
na¥ala 1914 schreibt: "Das Wort ist mit dem Leben des Mythos
verbunden, und allein der Mythos ist der Sch&pfer des leben-
digen Wortes... Das Kriterium flir die Sch¥nheit des Wortes
ist der Mythos."2 Das Wort - und damit meinen die Futuristen
hier die Wortkunst2, die Poesie - steht nach futuristischer
Auffassung also nach zwei Seiten hin in enger Verbindung zum
Mythos: Es kann selbst Mythen erzeugen und kann seinerseits
durch Mythen erzeugt werden. Vielleicht stand hinter solchen
Formulierungen die intuitive Erkenntnis, die grundlegend

fiir die moderne Literaturwissenschaft werden sollte, daB
Form und Inhalt in der Dichtung nicht voneinander zu trennen
sind, nicht nur einander bedingen, sondern auch einander er-
zeugen. Die auch in anderen theoretischen XuBerungen von
Futuristen h&ufig wiederkehrende Uberbetonung der Wichtigkeit
der formalen Seite der Dichtung, eine Position, die sie im
Bereich der Laute ohne Zweifel, wenn auch vielleicht unbewuBt,
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von den sonst von ihnen so befehdeten Symbolisten iibernommen
haben“, hat sicher dazu gefilhrt, daB8 in dem oben zitierten
Programmpunkt die 2zweite Seite nur lapidar mit "und umge-
kehrt" angedeutet wird. Neu im Vergleich zur symbolistischen
Poetik war ja die Entdeckung der morphologischen und semanti-
schen Komponenten des Wortes als dominierende schbpferische
Kraft in der Dichtung der Futuristen, hatten die Symbolisten
doch beide vor seiner Lautung bisweilen derart in den Hinter-
grund treten lassen, daB die unscharf gewordenen Konturen der
Gestalt und der Bedeutung des einzelnen Wortes sich weitge-
hend in den alles iliberflutenden Wogen euphonischer Klidnge
aufldsten. Der musikalischen euphonischen Gestaltung der Ver-
se der Symbolisten setzten die Futuristen bewuBt eine unge-
fdllige, holprige, schwer eingidngige Lautung ihrer Verse ent-
degen, die im Vergleich zur Perfektion der symbolistischen
Verse primitiv wirken muBte. Aber Primitivismus im Sinne

der primitiven Malerei etwa Henri Rousseaus war iiberhaupt

ein wichtiges Merkmal futuristischer Kunst, durch das sie
sich auch auf den anderen Ebenen von der symbolistischen ab-
zusetzen versuchte®. Die Hochschdtzung des Mythos teilen die
Futuristen wieder mit den Symbolisten. Sie bildet neben ande-
ren neoromantischen Elementen eine der zahlreichen Uberein-
stimmungen in den modernistischen Strdmungen der russischen
Dichtung, die uns heute das Gemeinsame der verschiedenen
Richtungen zwischen 1890 und 1930 mindestens ebenso bedeut-
sam erscheinen lassen wie das Trennende, das die Beteiligten
so stark empfanden, und das sie sich einander bekdmpfen und
verspotten lieB.

Die Wichtigkeit des Mythos fir die symbolistische Dich-
tung und die intensive Beschdftigung mit ihm finden in
theoretischen Arbeiten bedeutender Vertreter des Symbolismus
wie in zahlreichen ihrer dichterischen Werke beredten Ausdruck.
Ich erinnere nur an die bekannten Schriften von Vja. Ivanov®
oder A. Belyj, an Romane von F. Sologub wie Melkij bes und
Tvorimaja legenda oder solche von A. Belyj wie Peterburg oder
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Kotik Letaev. Aber auch in der symbolistischen Dichtung wird
immer wieder mythisches Geschehen gestaltet, tauchen immer
wieder, hdufig ganz unerwartet, mythische Wesen auf. Aus einer
Fillle von Beispielen nenne ich hier nur Kon'’ bled’ von V.
Brjusov aus dem Jahre 19037 oder Poslednij den’ von A. Blok
aus dem Jahre 19048, zwei Gedichte, in denen apokalyptische
Gestalten erscheinen ("das fahle Pferd"” mit seinem Reiter,
dem Tod (Ap 6,8); "eine feine, zarte Hand, die ein zartes,
diinnes Kreuz ausbreitet"), Kamy&i von K. Bal'mont aus dem
Jahre 18959, ein Gedicht, in dem geheimnisvolle Naturgeister
eine "verlorene Seele" zu sich in den Sumpf herabgezogen ha-
ben, Demony pyli von V. Brjusov aus dem Jahre 18991°, wo der
Staub- in Gestalt von D&monen auftritt, oder V kabakach, v
pereulkaoh, v izvivach von A. Blok aus dem Jahre 1904%'%, wo
ein alter Mann auf der StraBe und eine Zwergenfigur auf einem
Hiusersims zu mythischen Gestalten werden.

Zwischen 1906 und 1910 erfaBt eine Welle der Begeisterung
fir altrussische Mythologie, die gréBtenteils freilich eine
Pseudomythologie war, die sich aus Vorstellungen Uber russi-
sche Mythologie aus der Zeit des russischen Klassizismus in
der zweiten Hdlfte des 18. Jahrhunderts und ilberholter folklo-
ristischer Forschung der Romantik des 19. Jahrhunderts spei-
ste, Dichter aller bestehenden oder im Entstehen begriffenen
Richtungen. Sie gipfelt in zahlreichen Sammelb&nden, die zum
Teil schon durch ihre Titel diese Begeisterung fiir die hei-
mische Mythologie verraten. So A.M. Remizovs Posolon’ (1907),
K.D. Bal'monts Zar-Ptica (1907), S.M. Gorodeckijs Jar’' (1907)
und Rus’' (1910). Eine Vorreiterrolle hatten einzelne, von
Remizov seit 1903 verbffentlichte Texte, die spdter in sei-
nen Sammelband Posolorn' eingingen, und Gedichte von A.A. Blok
wie Bolotnye certenjatki (1905), die Remizov gewidmet sind,
oder Bolotnyj popik (1906) gespielt, die Blok spiter dem
Zyklus Puzyri zemli einverleibtel2,

In diesen Jahren schreibt Velemir Chlebnikov (1885-1922)
seine ersten Gedichte. Die damals allgemeine Begeisterung fiir
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Mythologisches sollte bestimmend fiir sein friihes wie fir

sein spidteres Schaffen werden. Vermutlich schon aus den Jah-
ren 1907/08'3 stammt das kleine Poem Lesnaja Deva, 1922 er-
schien die groBe Sverchpovest' Zangezi, um nur zwei Marksteine
in diesem Bereich zu nennen. Dazwischen eine groBSe Zahl von
Poemen und kiirzeren und l&ngeren Gedichten, in denen My-
thologisches eine Rolle spielt.

In allen Schaffensperioden entwickelt Chlebnikov Mythen
aus Bildern. Das spricht dafiir, daB er auch spidter noch das
"und umgekehrt" des oben zitierten Programmpunktes aus dem
futuristischen Manifest des Jahres 1913, an dessen Abfassung
er wesentlich beteiligt war, ernst genommen hat. Von Anfang
an dient ihm aber auch das Wort als Ausgangspunkt fiir eine
Mythenbildung, ein Verfahren, das in dem erwdhnten Programm-
punkt sicher bewuBSt an die erste Stelle geriickt worden ist,
weil es neu war und die futuristische Poetik von der symbo-
listischen absetzen konnte. Gegen Ende seines Schaffens tritt
neben diese beiden Verfahren schlieBlich noch der Laut als
Element der Schaffung von Mythen. Wichtig ist, das8 die Ver-
wendung des Bildes als mythenerzeugendes Element das Werk
Chlebnikovs in einen organischen Entwicklungszusammenhang mit
dem Symbolismus stellt.

Zu den friihen Gedichten Chlebnikovs gehdrt das folgende'4:

KoMy ckxasaTeHbKH,

Kak BaxHO xuJila OGaphHbBKa,
HeT He BaxHasa OGapHHA,

A Tax cCKasz3aTh JIAryuedyka:
Toncra HM3Ka ¥ B capadaHe,
H npyx6y Besia OGOJBUEBHTYIO
C COCHOBHMH KHA3BAMH.

H 3epkanbHue TONMHIA
O6o3HauYUIK CJIeH,

I'me oHA BEeCHOR CTyNHNa
JeBa BeTpeHo#l Boan, (II:39)1S

Wem soll ich erzdhlen, / Wie prdchtig die kleine Dame
lebte, / Nein, keine prdchtige Dame, / Sondern sozusagen
ein kleiner Frosch: / Dick, klein und in einem Sarafan, /
Und eine ‘'groBmidchtige' Freundschaft pflegte sie / Mit

den Kiefernfiirsten. / Und spiegelklare 'Vertiefungen' /
Bezeichneten die Spuren, / Wo sie im Lenz dahingeschritten
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ist / Eine Jungfrau des windigen Wassers.

Das kleine Gedicht beginnt wie ein Mdrchen. Die unge-
wohnliche, diminuierte Form des Infinitivs (skazaten'ki), die
aus dem Ukrainischen'® und wohl auch aus siidgroBrussischen
Dialekten bekannt ist, verleiht dem Text von der ersten 2Zeile
an volkstimlichen Charakter. In die gleiche Richtung weist die
Verwendung zweier substantivischer Diminutivformen (baryn'ka,
ljaguéedka). Schon in der zweiten Zeile wird die 'Heldin' ein-
gefihrt, eine "kleine Dame", halb Frosch, halb Mensch. Ihre
tierische Komponente wird durch die Nennung des Tiernamens
zum Ausdruck gebracht, ihre vdllige Identitidt mit diesem Tier
aber durch "sozusagen" (tak skazat’) gleich wieder in Frage
gestellt. Ihr menschlicher Charakter hingegen wird durch die»
Beschreibung ihrer Kleidung deutlich. Die k&rperlichen Eigen-
schaften "dick" und "klein" ("niedrig") treffen auf beide
Bestandteile zu: Ljagu8edka : tolsta, nizka : v sarafane. Die-
ses kleine, aber vornehme Naturwesen ist durch ein "besonders
inniges (groBes)"'7 freundschaftliches Verhiltnis mit den
"Kiefernfiirsten" verbunden. Und ganz unerwartet entpuppt
es sich als eine aus Wind und Wasser emporgestiegene Jungfrau,
die im Lenz iber die Erde dahinschreitet und Spuren von spie-
gelklaren Vertiefungen'® in den sumpfigen Stellen des Waldes
hinterldBt. Die Metamorphose des tolpatschigen, koboldhaften
Naturgeistes, halb Mensch, halb Tier, zu einer grazidsen,
jungfrdulichen mythischen Gestalt ist vollzogen. Sie kommt
iiberraschend, erfolgt isoliert, ist nicht in einen Handlungs-
verlauf integriert, wie man es aufgrund von Erfahrungen mit
Mdrchen wie z.B. dem Mdrchen von der Froschkdnigstochter (Ca-
revna-Ljaguska - Afanas'ev 1957 II:329, Nr. 267), in dem sich
hinter der Froschgestalt die K&nigstochter Elena Prekrasnaja,
die "schéne Elena", verbirgt, hdtte erwarten kdnnen. Das Gan-
ze ist denn auch weder ein Mdrchen noch ein Mythos im eigent-
lichen Sinne. Es fehlen die fir das Mirchen typische Handlung
und der filir einen Mythos zu erwartende Bezug auf ein Natur-
geschehen oder eine Erscheinung der Welt, die bildhalft durch
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ihn Erkldrung fidnden. Es ist die Beschreibung zweijer Zusténde
eines mythischen Naturwesens, und wie diese Beschreibung

durch die bildhafte Darstellung der Gestalten erfolgt (ba-
ryn'ka, barynja, ljagusecka; tolsta, nizka; v sarafane: sosno-
vye knjaz'ja: deva vetrenoj vody), so wird auch das Binde-
glied in der Form eines Bildes gestaltet (zerkal’nye toptila).

Die Wandlung aus einem unbeholfenen irdischen zu einem
leichten, lichten Luft- und Wasserwesen kommt auch in der
Gestaltung der Verse zum Ausdruck: Den schwerfilligen unge-
reimten ersten sieben Versen ohne erkennbares VersmaB stehen
die letzten vier gegeniiber, die in vierfiiBigen Trochéen ab-
gefafst sind und Kreuzreim, Alliteration (... vesnoj ... ve-
trenoj vody) und Hiufung der Gruppe Konsonant + Liguida
(2.7, k.1, p.1, &.1, 8l, p.l, tr) aufweisen, also nach allen
Regeln einer symbolistischen Lautinstrumentierung gestaltet
sind??. In seiner volkstimlich wirkenden Stilistik (Diminu-
tive; 2it' vaino; vainaja barynja; bol'Bevitaja druiba; so-
snovye knjas'ja) ist der erste Teil des Gedichts A. Remizov
verpflichtet, seine drollig komische Gestalt auch einer Figur,
wie sie A, Blok in seinem oben zitierten Gedicht Bolotnyj
poptk geschaffen hat. Ein Bild aus einem Neologismus zu ent-
wickeln (zerkal’nye topila) und das Fehlen eines Hinweises
im Text auf eine symbolische Deutung des Ganzen, wie sie sich
z.B. in dem genannten Gedicht A. Bloks findet3°, weisen deut-
lich schon auf eine futuristische Poetik und ein futuristi-
sches Verstdndnis von Dichtung voraus.

In diesem Gedicht spielt in der Entwicklung der mythi-
schen Figur ihre Wandlung eine bedeutende Rolle. Zum Thema
der Metamorphose in der russischen Moderne hat Johannes Holt-
husen, der diesen Geddchtnisband fiir V. Chlebnikov in diesem
Jubildumsjahr hatte herausgeben wollen - nach seinem j&hen
und viel zu frithen Dahinscheiden soll dieser Beitrag wie der
gesamte Band nun auch seinem Andenken gewidmet sein -, 1974
eine bedeutende Akademie-Abhandlung verfast. Er ist in dieser
Studie besonders Metamorphosen in Tiergestalt nachgegangen.
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Auch hier war hdufig V. Chlebnikov zu zitieren, der eine beson-
dere Vorliebe fiir Tiergestalten gehabt hat und sie in allen
Schaffensperioden metamorphisch und / oder metaphorisch in
seiner Dichtung geniitzt hat. J. Holthusen hat in seiner Ab-
handlung auch auf den Zusammenhang zwischen metamorphen Tier-
gestalten und mythischem Denken bei Chlebnikov hingewiesen,
dessen Interesse an Mythen der verschiedensten Religionen her-
vorgehoben und an einem Beispiel aufgezeigt21. Die Schaffung
von Mythen ist aber bei Chlebnikov durchaus nicht immer mit
einer Metamorphose verkniipft wie in dem oben interpretierten
Gedicht. Das mythische Bild und das 'Ding wie es wirklich ist
hinter dem Schein'22 kénnen, wie es mythischem Denken ent-
spricht, eine untrennbare Einheit bilden, auch ohne daB eine
Wandlung erfolgt. So z.B. in dem folgenden Gedicht Chlebnikovs,
in dem der FluB Volga als ein mythisches Wesen dargestellt
wird, das frilher wie eine W6lfin seine Kinder verteidigt hat
und sie nun frigtz23:

Bonra! Bosnral

T M rnasa-TpyIH

BosBooHmbs Ha MeHA?

Tul 1M CTpensgempb I'Jla3aMH

Cén OXOTHHMKOB 3a NEeTHBMH,
HcuesaiomumMH Bedepom?

Tl ¥ BO3BeJla MepTBHeEe GenkH

Cen camoenoB, OOpeYeHHHX YCHYTH,
B pecHHuax Merenen,

MepTBHE 6eylbMa CBOHX I'OponoB,
3aTepAHHHEe B CHery.

Tk 1M wamMKaeub JIS3TOM
3aKOJIOUeHHHX nOepeBeHb!:

XuTenen HeT - YUIH,

Peuyn Bens o cBobone.

MepTBHE OYH cCJienua

TH nopuMaeumsb?

Kak! Bonra, martepbw,

buBano, IOUKOH BOJIYHLEH,
leTHHEHBUAA WepCTH,

Korpa cMepThs npHGIHxXanach

K nocrtenam peren -

Teneptk caMa NOoxXHpaeT TPYCJIMBO IeTel,
Hx 6pocaeT IOpoBaMH B Nedyk BpeMeHH?
KTo npokonosn tebe oun? (III:200)

Volga! Volga! / Bist du es, die deine Augen, die Leichen
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sind / Auf mich richtet? / Bist du es, die mit deinen
Augen, die Ddrfer der Jdger sind, / SchieBt den Kindern
nach, / Die am Abend verschwinden? / Bist du es, die nach
oben gerichtet hat das tote WeiB deiner Augen, / Die DSr-
fer der Samojeden sind, die verurteilt sind einzuschlafen
/ In den Augenwimpern der Schneegest®ber, / Deine toten
Glotzaugen, die deine Stddte sind, / Verloren im Schnee.
/ Bist du es, die lispelt mit dem Klirren / Der zuge-
nagelten D6rfer: / Bewohner gibt es nicht mehr -~ sie sind
fortgegangen, / Reden von Freiheit fiilhrend. / Die toten
Augen einer Blinden / Erhebst du? / Wie! Volga, du pfleg-
test [doch zu sein] wie eine Mutter, / Wie eine wilde
W6lfin, / Die ihr Fell strdubte, / Wenn der Tod sich ni-
herte / Den Betten ihrer Kinder - / Jetzt verschlingt sie
selbst feig ihre Kinder, / Wirft sie als Brennholz in
den Ofen der Zeit? / Wer hat dir die Augen ausgestochen?

Auch in dem folgenden Gedicht2“ findet keine Wandlung
statt. Der Herbst als mythische Gestalt ist gleichzeitig ein
Hase und umgekehrt:

3Ta oOCeHP TakKasa 3asdubA,

H rnasy rrpaHHlll He BHBECTH

OceHy pOGKOH H 3aRNa NYyIAHBOCTH.
OKxpackow XenTtonm XxXurep

OCceHH XenTofl xuTep.

OT rpuBH OO rpeb6nx

Bciony MepTBHEe JIMCTHA U CTeBnH,

H rnas OCTABOBHTCA Cneno, He 3Hasg 4bA,
OceHH WKYpKa HIH Xe 3aaubfa. (II:253 f.)

Dieser Herbst ist so dem Hasen gehdrig, / Und das Auge
vermag keine Grenze zu ziehen / Zwischen dem schiichternen
Herbst und der Furchtsamkeit des Hasen. / Listig ist er
mit seiner gelblichen Fadrbung / Der 'Bewohner' des gelb-
lichen Herbstes. / Von der Mdhne bis zum 'Kehren' / Uber-
all sind nur tote Bldtter und Stengel, / Und das Auge
hdlt wie geblendet [blind] inne, indem es nicht weis,
wessen / [Das ist:] das Fell des Herbstes oder aber das

des Hasen.

Das Gedicht besticht durch seine Leichtigkeit, die fast
ans Scherzhafte grenzt. Im Gegensatz zu dem oben behandelten
frihen Gedicht Komu skazaten'ki ist es sehr viel kunstvoller
strukturiert. Schon in der ersten Verszeile {iberrascht der
ungewthnliche, grammatisch falsche Gebrauch des possessiven
Adjektivs zajad'’ja im Sinne eines qualitativen. Dem konkreten
"schiichternen Herbst" ist antithetisch das Abstraktum "die
Furchtsamkeit des Hasen" gegeniibergestellt. Die zweiten Hidlften
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des zentralen Verspaares, das durch seinen minnlichen Reim
von den anderen daktylischen oder weiblichen Reimpaaren ab-
gesetzt ist, sind graphisch und lautlich fast identisch, denn
chiter ("listig”) und der Neologismus ziter (von 3<t’' "leben™
abgeleitet, also etwa 'Bewohner') unterscheiden sich nur durch
den anlautenden Konsonanten voneinander. Hier wird graphisch
und lautlich der Grundgedanke des Gedichts, die Identitit
zwischen Herbst und Hase, abgebildet. Aber der Schein triigt
auch hier, denn die Adjektivformen 2eltoj sind Homonyme:
Einmal haben wir es mit einem Instrumental (okraskoju zeltoj),.
das andere Mal mit einem Genitiv (oseni Zeltoj) zu tun. Greb-
lja, das mit griva ("Mdhne") alliteriert, hat normalerweise
die Bedeutungen "Rudern; Zusammenharken; Damm”. Hier wird es
sowohl im Sinne von "Schwanz des Hasen" wie im Sinne von "Hau-
fen zusammengewehter Blédtter"” verwendet. Ob es sich dabei im
ersten Sinne um einen Gebrauch des Wortes in der J&gerspra-
che, um eine dialektische Bedeutung oder um einen Neologis-
mus handelt, kann ich nicht entscheiden. Was die Wirkung des
Wortes im Kontext des Gedichts auf den normalen Leser betrifft,
ist dies auch gleichgiiltig. Die vergilbten Bldtter und Stengel
sind das Fell des Herbstes, das vom Fell des Hasen, das die
gleiche Farbe hat, nicht zu unterscheiden ist. So ist auch
nicht zu entscheiden, ob mit ot grivy do grebli der Hase oder
der Herbst gemeint ist: Herbst und Hase bilden eine Einheit
und geben einander Leben. Die *schwere' Syntax wird bis zum
SchluB8 durchgehalten, ja sie tritt hier verstdrkt auf. Die
elliptische Konstruktion ne znaja ¢'ja (zu erginzen ist éta
skurka "wessen Fell das ist" - das Wort skurka folgt dann doch
noch in der nichsten Verszeile, von ¢'ja durch osent getrennt)
und der Gegensatz von possessivem Genitiv (osent) und possessi-
vem Adjektiv (zajad'’ja), das hier im Gegensatz zum Anfang des
Gedichts in seiner eigentlichen Funktion, d.h. grammatisch
richtig gebraucht wird, lassen den Leser zundchst stutzen,
verlangsamen den sonst hdufig automatisierten Vorgang des
Verstehens, verfremden die Aussagen, kontrastieren mit der

flichtigen Schwerelosigkeit der evozierten Vorstellungen und
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Bilder.

Unter den mythischen Gestalten der russischen Folklore
sind Chlebnikov die Waldgeister besonders nah. Er stellt sie
in verschiedenen kiirzeren Poemen und Gedichten meistens in
idyllischen Situationen dar (z.B. I:122 ff.: Vila © ledij:;
I:165 ff.: Lesnaja toska; II1:92:Zelenyj le&ij), die aber auch
in tragische iUbergehen k&énnen (z.B. II:54 ff.: Lesnaja deva
"Das Waldmddchen"2%), Aus der Folklore gut bekannt ist der
Waldgeist, der bei Chlebnikov lesaij, ledak und lesnik be-
nannt ist, Namen, die auch in russischen Volksmidrchen begeg-
nen, in denen nicht nur berichtet wird, wie der Waldgeist
in bestimmten Situationen mit Menschen in Kontakt kommt -
manchmal helfen Menschen ihm aus einer schwierigen Lage,
wofilr er sie dann reichlich belohnt2¢, manchmal fiihrt er im
Wald Menschen in die Irre und macht sich Uber sie lustig
oder entfilhrt Kinder, Mddchen oder Frauen zu sich in den
Wald#??7 -, sondern auch iiber sein Aussehen, seine Familien-
und Wohnverhdltnisse und seine Lebensweise2® erzidhlt wird.
Von den vily, einem Namen fiir weibliche Gottheiten, der nur
im Altrussischen und im Balkanslavischen belegt ist, wissen
wir wie von den meisten anderen slavischen und altrussischen
Gbttern nur sehr wenig2®., Es handelte sich offenbar um eine
Art Nymphen, die in den Bergen, im Wasser und in der Luft
lebten3?, Hier und im Zusammenhang mit anderen Wesen der
slavischen und russischen Mythologie kann Chlebnikov seiner
Phantasie freien Lauf lassen und in antiker und klassizisti-
scher Manier alle méglichen Situationen erfinden, in denen
sie mit anderen Naturgottheiten oder Menschen in Beziehung
treten. Auch zahlreiche andere Namen aus dem slavischen und
russischen Pantheon begegnen in seinen Texten. So z.B. Perun3?,
Svarog32, Jarilo33, Lada®%, Ljalja (Lelja)3®, Rusalka3S®,
Mav(k)a®? u.a. Daneben finden sich auch Phantasienamen wie
Zarbog3® oder lad-ptica3®. Auch ein archdologischer Terminus
erwacht in einem kleinen Poem zum Leben: Xamennaja baba“®.
DaB8 Naturerscheinungen wie der Wind“' oder Blitze“2 ebenfalls
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als Personen auftreten und in das Geschehen eingreifen, nimmt
nicht wunder. Chlebnikov entnimmt seine Figuren aber nicht nur
der slavischen Mythologie. Auch Gestalten aus der antiken
Gotterwelt (Venera "Venus", Junona "Juno" u.a.), der &dgypti-
schen (R4/Ré, vgl. oben A, 21), der skythischen (Tabitz) u.a.
tauchen in seinen Texten auf.

In allen diesen Fidllen ist der Ausgangspunkt fiir eine
Mythenbildung das Bild, die iiberkommene, durch den Namen ge-
prédgte, mehr oder weniger konkrete oder auch vage Vorstellung.
So wird die Gestalt des Waldmddchens (Lesnaja deva2®) aus der,
durch den erdachten Namen und durch in der mythologischen Tra-
dition ilberlieferte, weibliche Waldgeister suggerierten Vor-
stellung von einem jungfrdulichen g&ttlichen Wesen entwickelt,
das aus dem Bergwald heraus geboren ist und mit ihm eine Ein-
heit bildet. Diese Einheit wird in der Schilderung ihrer
Gestalt durch Metaphern und Vergleiche hergestellt: Die Blicke
der Goldlockigen sind eine dunkelblaue Korndhre, ihre Zauber-
stimme tdnt wie ein Bach, ihre weiBen Briste strdmen zu ihren
FuBsohlen hin%3 wie ein Wasserfall in den sch®nen Bergen,
ihr leuchtender FuB ist in goldene Z8pfe gehiillt und in die-
sem Kranz aus Gold werden FiiBe und Beine zu einem gl&dnzenden
Palast, zu einem gleichsam von einem goldenen Mantel umhiillten
Altar. Um sie herum strahlt die Kathedrale der Pflanzen und
der griine Boden ist vom gldnzenden Strahl ihrer Augen erleuch-
tet. Die ganze lichte Gestalt schlieBSlich ist in goldene“*
Spinnweben gekleidet:

Ha 30B cnemuT neBna noapyra -
3onoToxkynpasa OeBHuA.

IIiaeT B3OPOB CHHHA KOMOC,
3BeHHT pyubeM BOJmEOHHRA TroJsoc!
H nepcent GenusHa CTPYHTCA OO CTVIIeHeH,
Kak BOmonan npexpacHHX roOp.
KpyromM co60op pacCTeHHR,

Cunsmomuft cobop.

Hanm uelo HeGa nydesapHasa ayra,
YcTynaMu CTOAT YTECH;

Ee OGnecTtsamasa Hora

3axkyTaHa B 3yaTHE KOCH.
BONMOC H3 30JI0Ta BEHOK,
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BHYTpH OnUCcTaeT 4YepTor HOr:
Kasanocs, 30JI0THM ILJIalioOM
3anepHYT CTOHHHI ORUT NMPecTON.
Oyet OJyIeCTANHM JIYYOM

Bwt o3apeH 3esleHHA MoJl.

K 30/10TOK0 nMayTHHON

OHa Owula opera,

3eneHsow NyTHHOR

[Ipuaa Ha romnoc ceera.

MONYHT CHAWWMKHA IJ1aroi.

Tak, KpacoToRl cBoel dapysf,
Ona npmuwia (necHas L[esa)

K BoymueGHeky Hanema (..) (II:54 f.)

Auf seinen Ruf eilt die Freundin des Singers herbei - /
Das goldlockige Mddchen. / Es flammt ihrer Blicke dunkel-
blaue Ahre, / Es t6nt wie ein Bach ihre Zauberstimme! /
Und ihrer Briiste WeiB strmt zu den Sohlen, / Wie ein
Wasserfall der sch®nen Berge. / Rings ist die Kathedrale
der Pflanzen, / Eine strahlende Kathedrale. / Uber ihr
des Himmels gldnzender Bogen, / Stufenfdrmig stehen die
Felsen; / Ihr schimmernder Fuf / Ist eingehiillt in goldene
Z6pfe. / Ein Kranz aus Haaren von Gold, / Innen blitzt
der Palast der Beine und FiiBe: / Es schien, als sei mit
einem goldenen Mantel / Umgeben [zugezogen] ein 'Stand-
altar'. / Von ihrer Augen glinzendem Strahl / War erhellt
der griine Boden. / Und mit goldenen Spinnweben / War sie
bekleidet, / Als sie den griinen 'groB8en Weg' / Herbeikam
auf die Stimme des Lichts. / Es schweigt das strahlende
Wort. / So, durch ihre Schnheit verzaubernd, / Kam sie
(das Waldmidchen) / Zum Zauberer des Gesanges, / (..)

Nur selten schildert Chlebnikov die Gestalt seiner
mythischen Figuren so ausfiihrlich. Meistens muB8, wie in der
Mehrzahl der oben genannten Beispiele, die Nennung des Namens,
bisweilen unter Hinzufiligung einiger charakteristischer &uBe-
rer Merkmale geniigen. Ihr Leben schdpfen diese Figuren dann
aus ihren Worten und Taten wie in dem folgenden Beispiel
eine Rusalka, eine Wassernymphe:

Pycanka: C DOCOK CTaporo noCyaHHKa
A CMOTPK Ha TpaBh IOHA,
B kpecrna Gesyioro necyaHpKa
S ycanyca onHa.
OpaH, OpaH IOHKON KOCTHEI,
Kpak, Kyna upgews?
BOpOH, BOPOH, 4yeulb IrocCThio?
Monr noruGHewb, I'OCNOOMHe!

BHTA3B: 3TOT XOJIOO OKAAHHHN,
IMKEA BOH pYCAJIKK NbAHOHA.
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Bcony BH3I M cymMaToxa,
OcTaBaTeCs CTano nnoxo., (Yxodum)
(II:200)

Die Wassernymphe: Von den Brettern der alten Barke /
Blicke ich auf die Gr&ser des Grundes, / In die Sessel
des weiBen Ufersandes / Werde allein ich mich setzen. /

Der Oran, Oran [vielleicht "Mensch", aus Orang-Utan ab-

strahiert“%?] [wird zu ?] einem wilden Knochen [Instr.], /

Land, wohin gehst du? / Rabe, Rabe, witterst du einen

Gast [femin.]? / Mein Herr, du wirst umkommen! / Der

Ritter: Diese verfluchte Kdlte, / Dies wilde Heulen der

trunkenen Wassernymphe. / Uberall Gewinsel und Wirr-

warr, / Zu bleiben ist gef&hrlich [schlecht] geworden.

(Geht hinaus).

In diesem "Eine Nacht in Galizien" (No2’ v Galieii) be-
titelten Text aus dem Jahre 1914 kommen auBer der einen Ru-
salka zu Beginn, spdter noch andere Nymphen und Hexen vor,
die zum Teil Lieder in transrationaler Sprache singen“S.

Bei den, im vorhergehenden behandelten, Beispielen wurde
die mythische Figur aus in der Tradition vorhandenen Vor-
stellungen von personifizierten Naturerscheinungen oder
heidnischen Gottheiten entwickelt, mégen sie im einzelnen noch
so vage und unbestimmt sein. Die mythische Situation oder das
mythische Geschehen, das die Figuren erst eigentlich lebendig
machte, wurde mithilfe von Bildern dargestellt. Der Mythos
als Ganzes baut sich in diesen F&llen also aus in der Sprache
vorhandenen Vorstellungen und aus, mit Mitteln der Sprache
erschaffenen, Bildern auf. In Figuren, die von Chlebnikov er-
fundene Namen tragen wie Zarbog3® oder lad-ptica3®, spielt die
Semantik der Bestandteile der neuen Namen eine betrdchtliche
Rolle, besonders, da die zugrundeliegenden mythologischen Vor-
stellungen ja schwach konturiert sind. Solche Bildungen stellen
einen Ubergang zu anderen dar, in denen die Schaffung der
mythischen Figur ganz aus der Wortsemantik und -bildung er-
wdchst. Hier sind zwei Gruppen von Texten zu unterscheiden:

In einer ersten sind die aus WOrtern neu erschaffenen Wesen

in einen Kontext aus normalen Wlrtern der russischen Litera-
tursprache eingebettet, in einer zweiten besteht auch der Kon-
text weitgehend aus Neologismen.
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Als Beispiel fiir einen Text der ersten Gruppe sei ein
frilhes Gedicht“® angefiihrt, in dem vom Wort vremja ("Zeit")
durch ein personifizierendes Suffix ein vogelartiges Wesen
geschaffen wird: vremir' (etwa 'Zeitvogel'). Das Suffix -ir’
ist ein ganz seltenes Suffix. Es begegnet nur in zwei russi-
schen Vogelnamen und einigen meist seltenen Fremdwdrtern
(snegir' "Gimpel", vjaohir' "Holztaube"; und z.B. imbir’
"Ingwer", éichir' "kaukasischer Rotwein", vizir' "Wesir",
pesaltir' (psaltyr’') "Psalter"*7). Etwas umfangreicher ist
die Gruppe der Worter mit der nichtpalatalen Entsprechung
des Suffixes -ir': -yr’'48, Sie ist dhnlich heterogener Her-
kunft. Darunter finden sich zwar keine Vogelnamen, wohl aber
die Worter netepyr' ("Fledermaus") und upyr' ("Vampir"). DaB
Chlebnikovs Neologismus in Analogie zu den beiden oben ge-
nannten Vogelnamen auf -ir’' entstanden ist und somit als
"Zeitvogel” zu deuten ist, zeigt der Kontext (staja "Vogel-
schar", letet' "fliegen"):

TaM, IIe XHJIH CBHDPHCTEJH,
F'me xavYaauCh THXO enH,
Mponerenn yneTrenw

Crasa Jyierkux Bpemupeft;

'me xayalucek THXO eJiH,
I'me wyMenH 3BOHKO eNny,
[Iponereny, yneTemnn

Ctasg JNerkux
BpeMmupent, (II:276)

Dort, wo die Seidenschwinze schrill pfeifend sangen, /

Wo die Tannen sich leise wiegten, / Flogen voriber,

flogen davon / Eine Schar leichtfliigeliger [leichter]

'Zeitvdgel'; / Wo die Tannen sich leise wiegten, / Wo

die Tannen t&nend rauschten, / Flogen vorbei, flogen

davon / Eine Schar leichtfliigeliger [leichter] / 'Zeit-
vigel'.

Der motivierte Neologismus“® schafft hier im Verein mit
in normaler Sprache dargestellten Bildern ein mythologisches
Tableau: Die unzdhligen Momente der Zeit werden als eine vor-
bei- und davonfliegende Vogelschar in idyllischer Waldland-
schaft fiir einen Augenblick sichtbar. Dabei spielt auch die

lautliche Gestaltung der Verse eine Rolle. Die Lautfolge -eli-
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begegnet achtmal (zweimal als Form eines selbstidndigen Nomens
- el? "Tannen"; einmal als Bestandteil eines Nominalsuffixes
- sviri-st-eli "Seidenschwdnze" und fiinfmal als Verbalsuffix
- prolet-eli usw.). Dreimal kommen noch &hnliche Lautfolgen
vor: -ili- (2-il7 "lebten") und -ali- (kad-ali-s' "wiegten
sich"). Diese stdndig wiederkehrenden Lautfolgen bilden auf
der phonologischen Ebene die unabldssig aufeinander folgende
Flucht der Zeit ab. Die Lautfolge -eli- konstituiert auch
den Reim aller sechs gereimten Verse, von denen sich in der
Mitte und am SchluB die beiden Verse abheben, in denen die
'Zeitvbgel' vorkommen.

Wohl aus der gleichen Zeit stammen zwei kleine Gedichte,
in denen Chlebnikov ebenfalls mit dem Suffix -<r'’ andere
vogelartige, mythische Figuren erschafft: iniri (von inoj
"der andere")3° und zZariri (von Zar "Hitze, Glut", also
etwa "Feuervogel").3?

In einem weiteren kleinen Gedicht aus der gleichen
Zeit bildet Chlebnikov durch eine Ableitung auf -y& von
vremja ("Zeit") den Neologismus vremy&i. Durch eine direkte
Zusammenstellung mit dem Musterwort kamysi ("Schilfrohre")
stiftet er hier eindeutig die Bedeutung des neuen Wortes:

Die einzelnen, personifizierten Momente der Zeit sind 'Zeit-
schilfrohre', die 'geheiligt rauschen'. Landschaft und Zeit
durchdringen sich gegenseitig, sind austauschbar: 'Das Ufer-
gestein wird zu Zeit und die Zeit zu Ufergestein'. Das gleiche
gilt fir die in normaler Sehweise hierarchisch aufeinander
zugeordneten Bestandteile der Landschaft: "Am Ufer des Sees" -
"Am See des Ufers":
BpeMulim — K aMuaimt
Ha os3epa Opere,
'me xameHbI BpEeMeHeM,
'me BpeMda KaMeHbEM,
Ha Gepera .osepe
BpeMewr, KaMbmM Ha

o3epa 6Gepere
CBAmeHHO wymsuHe., (II;275)52

Die 'Zeitschilfrohre' / Am Ufer des Sees, / Wo das Gestein
Zeit [ist - oder zu Zeit wird), / Wo die Zeit Gestein
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[ist - oder zu Gestein wird]. / Am See des Ufers /

Die 'Zeitschilfrohre', die Schilfrohre am / Ufer des

Sees / Geheiligt Rauschende.

Ein extremes Beispiel fiir einen Text der zweiten Gruppe,
in dem der Kontext weitgehend aus Neologismen besteht, ist
das folgende Gedicht, in dem der Todeskampf einer mythischen
Figur geschildert wird, die moren' benannt ist. Der Neolo-
gismus ist von dem Verbum morit’ "tdten, martern” abgeleitet.
In der normalen Sprache existieren die Ableitungen morila,
moril'géik (-8&iea) "Quiler, Plager; Quacksalber". Das un-
produktive Suffix -en’, mit dem die Ableitung vorgenommen
worden ist, findet sich unter anderem in Tiernamen wie
olen' "Hirsch", tjulen' "Seehund”, in Bezeichnungen von
Menschen mit besonderen, durch das Grundwort ausgedriickten
Eigenschaften wie uvalen' "grober, ungeschlachter Mensch",
pereverden’ "ungezogener Junge™ und in der Benennung des
Werwolfes oboroten’ (auch pereverten'), jenes unheimlichen
und gefidhrlichen Tieres, in das sich nach abergldubischen
Vorstellungen bestimmte Menschen verwandeln k&nnen. Danach
wird der Neologismus moren' ein Fabelwesen bezeichnen, das,
halb Tier, halb Mensch, gefdhrliche und unheimliche Eigen-
schaften besitzt, das andere Wesen qudlt und martert. Diese
negativen Eigenschaften werden aber dadurch gemildert, das
in jeder zweiten Zeile des Gedichts, das aus vier Verspaaren
besteht, immer davon die Rede ist, da8 dieser moren' treu
ist. In seinem in dem Gedicht beschriebenen Todeskampf leidet
er nun selbst Qualen, die ihn aber nicht davon abbringen
kénnen, verschiedenen, ihm in Treue verbundenen, anderen
Wesen die Treue zu halten. So etwa kann man den Inhalt des
Gedichts deuten, in dem durch W¥rter der normalen Sprache nur
der Sterbevorgang (pomiral, umiral, obmiral, priobmer), das
Gequiltwerden des moren' (morimyj) und sein Treusein (veren)
ausgedriickt werden., Alle anderen darin vorkommenden W¥rter
sind Neologismen. Das Verhdltnis der normalen Wdrter (ohne
die zweimal begegnende Prdposition v) zu den Neologismen ist
7 ¢ 25. Verstdndlich von ihrer Struktur her sind die einzel-
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nen Sidtze, weil die Neologismen in ihrer morphologischen Ge-
stalt und in ihrer Formenbildung der normalen Grammatik des
Russischen entsprechen®2. Das grammatische Geriist der Sidtze,
das die Beziehungsverhdltnisse angibt, in denen die Wdrter
zueinander stehen, muB8 vom Leser semantisch aufgeflillt werden,
indem er die Bedeutung der beiden kontrastierenden und sich
ergdnzenden semantischen Felder, die durch die Wortwurzeln
mor- und ver- reprdsentiert werden, aufgrund von Analogien
zu ihm bekannten Wortern, die mit den gleichen Suffixen ge-
bildet sind wie die von Chlebnikov aus den beiden Wurzeln
geschaffenen Neologismen, zur Bedeutung dieser Suffixe in
Beziehung setzt. Daraus ergibt sich ein stdndiges Bemilthen
des Lesers, aus der klar ausgedriickten Grundsituation heraus
das semantische Verhdltnis zwischen den beiden Wortfeldern
und den ungewdhnlichen Suffixen zu ergriinden und mit konkreten
Vorstellungen zu verbinden. Das gelingt nicht immer und ver-
schiedenen Lesern sicher in verschiedenem MaBe. In jedem Falle
bleibt ein geheimnisvoller, nicht aufl&sbarer Rest, der durch
die morphologische und syntaktische Stimmigkeit zum Teil
verdeckt wird. Die Gedanken verlieren sich in den Baugesetzen
der Sprache, und die sprachlichen Elemente aller Ebenen, der
semantischen wie der morphologischen, der syntaktischen wie
der phonologischen, lassen vor dem geistigen Auge vage oder
mehr oder weniger konkrete Vorstellungen und Bilder entstehen,
erschaffen einen Mythos, dessen Sinn sich gleichzeitig einem
Verstehen darbietet und immer wieder entzieht. Die durch die
beschriebene Struktur des Textes bedingte hdufige Wiederholung
der Wurzelsilben mor-, ver- und mir- bringt auf der phonolo-
gischen Ebene eine 'hypnotische' Wirkung im Sinne der symboli-
stischen Poetik hervor, obwohl die lautliche Gestaltung des
Gedichts in ihrer Gesamtheit nicht den Eindruck von Euphonie
hinterlaBt:

NMoMHpan MOpPeHb, MOPHMHI MOpPpHUER,

BepeH B BepHMOe BEepHIH.

YMHpan B MOPHJIBAX MOPEHb
BepeHb B Bepoda BepHH.
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OOMHpan Mopes MOpPEHb.

Bepe: BepHTBamM BepaHu,

Ipuo6bMep MOPAXECKH MOpPEHb

BepeHr BepoBH Bepass. (II:44)54
Dieses extreme Beispiel fiir einen Text, der zum gr8B8ten Teil
aus Neologismen besteht, zeigt deutlich, daB die Konstituierung
der Gesamtbedeutung eines solchen Textes, in diesem Fall des
qualvollen Sterbevorgangs eines durch seine Treue hervor-
ragenden Fabelwesens, durch Wdrter der normalen Sprache er-
folgt, die das tragende semantische Geriist fir diese Gesamt-
bedeutung abgeben, und ohne die das im Text dargestellte Ge-
schehen iberhaupt nicht verstdndlich widre. Der aus W&Srtern
der normalen Sprache oder aus motivierten Neologismen be-
stehende Kontext, und mag es sich auch nur um ein Epitheton
handeln wie in dem unten (A. 56) besprochenen Beispiel
zlookij gubir', weist dem Rezipienten die Richtung, in die
seine semantische Interpretation des Neologismus gehen muB,
sowohl in bezug auf die zugrundeliegende Wurzel wie auf die
spezifische Bedeutung des verwendeten Suffixes. So k&nnte man
etwa im obigen Text ohne das Kontextwort morimyj, dessen
Bedeutung festliegt, auf den Gedanken kommen, den Neologismus
moren' von more "Meer" abzuleiten oder in den oben behandelten
Gedichten ohne die Kontextwdrter staja "Vogelschwarm" usw.,
bzw. kamya "Schilfrohr" die Suffixe -ir’, bzw. -y& auf Worter
wie imbir' "Ingwer", bzw. detenyé "Tierjunges” zu beziehen,
so daB sich als Bedeutungen der Neologismen "Meereswesen",
bzw. "Zeitgewiirz" oder "Zeitjunges" ergeben wiirden. Auch in
der normalen Sprache wird die spezifische Bedeutung jeden
Wortes durch den Kontext konstituiert. Chlebnikovs sprach-
schipferische Experimente folgen also einer allgemeinen Ge-
setzmidfigkeit der Sprache. Wenn hingegen ein Kontext aus Wér-
tern der normalen Sprache oder aus motivierten Neologismen
fehlt, kann bei einer Mehrdeutigkeit seiner Bestandteile
keine Entscheidung iber seine semantische Interpretation ge-
troffen werden. Wenn der Text schlieBlich nur aus Elementen
besteht, die keine Beziehung zu Elementen der normalen Sprache
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aufweisen, ist er semantisch iliberhaupt nicht interpretier-
bar, ist er bedeutungslos im Sinne von Sprache und kann
allenfalls auBersprachlich, etwa im Bereich des Musikalischen
oder Artikulatorischen gedeutet werden, Das gilt fiir die
Texte in transrationaler Sprache der Futuristen, die, trotz
aller m3glicher von Chlebnikov und A.E. Krudenych aufge-
stellter Hypothesen von der Bedeutung der Laute und Buch-
staben, sich einer semantischen Interpretation verschlieBen.

DaB auch der Kontext zum gr$Bten Teil aus Neologismen
besteht wie in dem eben besprochenen Gedicht, ist jedoch
verhdltnismédfig selten. Meistens ranken sich um einen zen-
tralen Neologismus oder auch um mehrere, die die mythische
Figurenkonstellation ausmachen, Aussagen in normaler Sprache,
in die nur hin und wieder andere Neologismen eingestreut sind.
So 2.B. in Gedichten wie Ljubavieca (II:19 f£.) aus den Jahren
1906/08, in dem sich dieses Wesen, eine Art Venus, selbst
als bogitnja ("G6ttin") und neginja (Neologismus, nit dem
personifizierenden femininen Suffix -<nja von nega "Wonne"
abgeleitet) bezeichnet, und in dem ein, zusammen mit dieser
Ljubavica auftretendes, mé&nnliches Wesen sich ljubitel'’, ne-
gtstel', ljubavee (drei Neologismen) und krasavec ("schdner
junger Mann") nennt3S%, oder Eernyj Ljubir' (II:100) aus dem
Jahre 1913, in dem auBer dem Titelhelden, wieder einem Vogel-
wesen auf -ir’ (von ljubit' "lieben" abgeleitet), einem
"schwarzen gefliigelten Liebesgott", noch ein gubir' (von
gubit' "verderben" abgeleitet3%) und eine Anzahl von milar?i
{(mit dem personifizierenden Suffix -ar’ von mzlyj "lieb" ab-
geleitet) vorkommen.

Auch in dem Prosastiick Pesn' Mirjazja (IV:9 ff.) aus dem
Jahre 1907, einer mythischen Idylle, die in einer von zahl-
losen motivierten Neologismen durchsetzten Sprache geschrie-
ben ist, geht es dhnlich zu. Hier begegnen neben dem Wasser-
geist (vodjanogj) und dem Waldgeist (lesij) eine ganze Reihe
von mythischen Wesen, die aus Neologismen zum Leben erwachen:

Mirjaz’' (von mir "Frieden")3?, Belun (von belyj "weiB"),
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lesinja (von les "Wald", also eine weibliche Waldgottheit),
drevinja (von d[elrevo "Baum"), slezinja (von sleza "Triane")
u.a. Uber diesen Text sagt Nikolaj Burljuk in seinem Aufsatz
Poéticeskie nalala, der 1914 in dem Sammelband Futuristy N° 1-2
erschien: "Als Beispiel fir eine wirkliche Wortsch&pfung ver-
weise ich auf M¥irjaz' von Chlebnikov, einen Wor tmy -

t hos , der in der unldngst erschienenen "Ohrfeige fiir

den 6ffentlichen Geschmack" gedruckt worden ist"S®,

Schon frith hat Chlebnikov sich im Zusammenhang mit der
Propagierung einer sogenannten transrationalen Sprache (zaumnyJj
Jazyk; zaum') durch die FuturistenS3® mit der "urspriinglichen"
Bedeutung von Sprachlauten beschdftigt. In dem von ihm im
Sommer 1913 zusammen mit A.E. Krucenych herausgegebenen Mani-
fest Deklaracija slova kak takovogo ("Deklaration des Wortes
als solches") wird nur ganz kurz auf die Eigenbedeutung der
Sprachlaute aufmerksam gemacht®¢, Ausfiihrlicher hat Chlebni-
kov zu diesem Problem in einem unvertffentlichten Aufsatz aus
dem gleichen Jahre und in verschiedenen anderen theoretischen
Schriften der Jahre 1915-1920 Stellung genommen®?. Aus seiner
frihen dichterischen Praxis ist hier das Gedicht Bobéobi pelis’
guby®2 zu nennen, in dem verschiedene Lautreihen eine frei-
lich nicht eindeutig zu definierende Bedeutung zugewiesen be-
kommen. In einem Poem aus dem Jahre 191263 I i E, povest' ka-
mennogo veka ("I und E, Geschichte aus der Steinzeit"), gibt
Chlebnikov der weiblichen Heldin den Namen I, dem mdnnlichen
Helden den Namen £, wozu er in seinem Nachwort behauptet: "Die
urtiimlichen Stdmme haben die Neigung Namen zu geben, die nur
aus einem Vokal bestehen" (I:311)¢%, Spdter hat Chlebnikov dann
in Theorie und Praxis die These vertreten, bestimmte Laute und
Buchstaben®® h#étten eine bestimmte Grundbedeutung, die sich in aller
W&rtern, in denen sie (besonders im Anlaut) begegnen, noch finde®®.
Aus der dichterischen Praxis sind hier vor allem die Gedichte
Perun (III:12 ff.) aus dem Jahre 191847 und Slovo o ELl' ("Das
Wort, das epische Lied von L", III:70 ff,) aus dem Jahre 1920
zu nenen, in denen Chlebnikov Reihen von mit P bzw. L anlau-
tenden Wortern zusammenstellt. In dem zweiten Gedicht gibt er
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gegen Ende sogar abstrakte Bedeutungsdefinitionen des L: "L
ist der Weg eines Punktes aus der Hhe, / Aufgehalten von
einer breiten / Fl&dche. / (..) Wenn durch die Breite eines
Platzes ein Punkt aufgehalten wird - dann ist das L". (III:
72: El' put' todki s vysoty, / Ostanovlennyj 8irokoj / Plo-
skost'ju. / (..) Esli 8irinoju plodéadi ostanovlena todka -
éto El'.) Chlebnikov sieht in den Lauten eine selbsttitige
Kraft wirken. Das genannte Gedicht endet mit den Worten:

"So ist die Kraftvorrichtung, / Die hinter L verborgen ist".
(II1:72: Takov silovoj pribor, / Skrytyj za EL'.)

Von da ist es nur noch ein kleiner Schritt, aus Lauten
oder Buchstaben lebendige mythische Wesenheiten zu machen. Das
geschieht in Chlebnikovs letztem groBen Werk, das 1922, etwa
ein halbes Jahr vor seinem frilhzeitigen Tod, im Druck er-
schien, dessen einzelne Teile aber wohl schon zwischen 1920
und 1922 niedergeschrieben worden sind®®, der Sverchpovest'
("Ubererzdhlung”)%® Zangezi?°. Es ist ein typisch futuristi-
sches Werk, das neben ausgesprochen experimentellen Partien
auch zahlreiche neoromantische Elemente enthdlt, angefangen
von der Gestalt des S&ngers und Dichters Zangezi als ein-
samen und unverstandenen Propheten, der von den anderen Men-
schen nicht ganz ernst genommen oder sogar verspottet wird,
iber ironische Passagen bis hin zu der romantisch-idyllischen
felsigen Wald- und Berglandschaft, in der die Szenenfolge
spielt. Das Stlick ist in verschiedene "Ebenen" (ploskostt)
unterteilt, auf denen die Titelfigur, eine Dichter-, Sdnger-
und Sehergestalt mit dem exotischen Namen Zangezi sowie Men-
schen (ljudi), vdgel (pticy) und GStter (bogz) auftreten.
Auf den Ebenen VI, VII, VIII, X und XII erwachen die Buch-
staben R, L, K, P (Er, El', Ka, Pé, I11:325 ff.), R, K, L, G
(Er, Ka, El', G&, II11:330 ££.), M (Em, II1:337 f£.) und M,
K, G, R, L (Em, Ka, Ge, Er, El', 1II:340) zum Leben, kdmpfen
miteinander, agieren unabhdngig von Zeit und Raum, in der
Gegenwart ebenso wie in der Vergangenheit. Auf der Ebene VI
fordern die "Gldubigen" von Zangezi:
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BepnywmHde: Cnol HaM CaMOBHTHE IIeCHH! pacCKaXy HaMm
o Jas!

I[IpoYyTH Ha 3ayMHOH peuH., Pacckaxy Npo Hame CTpaunlHoe BpeMms
cnoBaM A30yKH! UTOOH MR He YyBHOENH BOHHY JIOOeyn, uwamex
A36¥KM, a YCIEMAJIH CTYK IUIMHHHX KONHA A30ykH. Ceuy npo-
THBHHKOB: JOp W Sav, Ha u 13!

Die Gldubigen: Sing' uns 'aus sich selbst entstandene'
(samovitye - Neologismus) Lieder! Erz&hl' uns von L!
Rezitiere uns in transrationaler Sprache! Erzdhl' iiber
unsere furchtbare Zeit mit den Worten des Alphabets!

DaB8 wir nicht den Krieg von Menschen, der Damespielsteine
des Alphabets, sehen sondern das Krachen der langen Lanzen
des Alphabets h&ren. Das Handgemenge der Gegner: R und L,
K und P.

Auf der Ebene VII heiBt es u.a.:

3t0 "HKa" Hactynano!

Ha o6Grnake BJyacTH 944 3yOLH.

3ab, Tae TBOA BeKoBasa omnanal

3ab = BeKOBOM OTuweNbHHK noanonba! (II1I1:326)

3p B pykax 3aa! (IIX:327)
Sp BO BeCh Onop

HecHchb, He namas o non! (IIX:327)
Ho 3av Hacrano - Jp ynano. (IIX:328)

Korna TH, Jp, Bm

B ymu ceBepa 6onoTua,

ilMpoxkue yun 6onoTa:

"BopoThCca 6paT, GopcThcal" (II1:328 £.)

3to Ha 3amonvyano, Ka OTCTymnHno,
PYXHYJZIO Ha 3eMb.
3TO 34Ab CTPOMT MOpPI0 MOpa MOJ, a
CMepTH CMeJiHe MeJH. (ITXI:329)

Da ist K vorgeriickt [hat angegriffen]! / Auf der Wolke
der Macht von L sind Zinnen [sichtbar]. / L, wo ist
deine Jahrhunderte lange Achtung! / L ist Eremit des
Untergrunds durch Jahrhunderte hindurch! / (..) R ist in
den Hinden von L! / (..) R, in vollem Galopp / Komm' da-
her, nicht auf den Boden fallend! / (..) Aber L 1ist
hereingebrochen - R ist gefallen. / (..) Als du, R,
briilltest / In die Ohren des Sumpfes des Nordens, / In
die breiten Ohren des Sumpfes: / "Kdmpfen, Bruder,
Kampfen!"™ / (..) Da schwieg K, wich zuriick, stiirzte zu
Boden. / Da baut L nun dem Meer eine Mole der Seuche und
dem Tod kiihne Sandbdnke.

Auf der Ebene VIII erscheinen R, X, L und G:

3 aHTres3Hn: 3p, Ka, 3ap u o -



057064

Bild, Wort, Laut in Chlebnikovs Poesie 53

BOHHH a30yKH, =

Baln ReACTBYIOMHMH JIHIAMH 2THX
JleT,

BoraTupamu nHen. (III:330)

¥ TmeTHO HKa Hecno OKOBHI, BO
Bpema npaku ' n 3p,

s nano, cpy6GineHHoe Jp,

U Op B HOrax y 3as! (III:330)

Zangezi: R, K, L und G - / Die Krieger des Alphabets, - /
Waren die handelnden Personen dieser Jahre, / Die Helden

der Tage. / (..) Und vergeblich trug K die Fesseln, widh-

rend des Handgemenges von G und R, / G ist gefallen,

von R gefdllt, / Und R liegt zu FiiBen von L!

Auf der Ebene X ist M der Hauptakteur:

3To 3M BOPBANOCH B BJaIeHHA 63, YTOO6 He GOATHCA ero,
BHIIOJIHAA LOAT no6temH. 2TO BOHCKAa MNEeXOTHHEe 3M pasMOJIONH
rLby o6bema HeBO3MOXHOro, (..) 3To npumuuio 3M, MONOT
BEJIHKOI'O, MOJMBK WyOH CTOJIETHR BCe HMCTpe6buB. (II1I:338)

Da ist M in die Besitzungen von b eingedrungen, um es
nicht fiirchten [zu miissen]. Da haben die Infanterietruppen
von M die Scholle des Umfangs des Unm&glichen zermahlen,
(..) Da ist M gekommen, der Hammer des GroSen, hat mit der
Motte die Pelze der Jahrhunderte alle vertilgt??,

Auf der Ebene XII schieBlich erscheinen M, XK, G, R und L:

3 aHTre3 u: A, waraetr Aabyka!
CrpawHuf 4Yac! BpeBHa I9m
Crany BHuwe cbGinaka.
Taxxo waraetr HKa.
CHOBAa uyepe3 Tpyn ob6Jylaka TRHYTCA
Koness ' ¥ 3p, B KOrma OHH
O6a nanyT MepTBHMM, HaYyHeTCH
CtpamHasa TaAx6a 9av u Ha -
Hx oTpHUATeJIbHHX IBOHHHKOB.
(..) Kakme GOpPIH CXBATHJAHCE H GOPHTCA 3a Ty4dYaMH? Cpajska
I's u 3p, 3av u Ha! OQHM XpPHNAT, TPH Tpyna, 3.ab OOHO.
Trme. (III:340)

Zangezi: Ah, es schreitet das Alphabet daher! / Die furcht-
bare Stunde! Die Balken von M / Haben sich hdher als die
Wolke aufgerichtet. / Schweren Schritts schreitet K da-
her. / Wieder recken sich durch den Leichnam der Wolke /
Die Lanzen von G und R, und wenn sie / Beide tot nieder-
fallen, wird beginnen / Der furchtbare Streit72 von L und

K = / Ihren negativen Doppelgdngern. / (..) Was fir Kimpfer
sind handgemein geworden und kd@mpfen hinter den Wolken?

Das Handgemenge von G und R, L und K! Die einen richeln,
drei Leichen, L ist allein. Still!
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Hier erscheinen die Buchstaben als mythische Wesen be-
zeichnenderweise im Gefolge von Gbttern, die unmittelbar
vorher auf der Ebene XI auftreten, "mit den Fliigeln schlagen,
niedriger als die Wolke fliegend" (Bogi sumgjat krylami, letja
nize oblaka - II11:339) und dabei in ihrer transrationalen
Géttersprache singen.

Wie die obigen Beispiele zeigen, weisen diese Buchstaben
oder Laute, diese mythischen Kradfte, neutrales Geschlecht auf.
Nach den Regeln der russischen Grammatik sind die Buchstaben-
namen Neutra. Hier zeigt sich iiberraschenderweise ein EinfluB
des russischen grammatischen Systems auf die Geschlechtszu-
gehdrigkeit der aus den Buchstaben oder Lauten erschaffenen
mythischen Gestalten73,

Der Zusammenhang zwischen den mythischen Lautwesen und
den Wortern der Sprache, in denen sie vorkommen, ist auch
hier, wo sie als selbstdndige Akteure begegnen, immer wieder
prdsent. So heiBt es z.B. auf der Ebene VII:

3p B pykax 3asn!
Ecnun open, CYpoBO paclipaBHB KDPHUIbS
KOCHe, TOCKyeT O neine,

BunieTHT Jp, KakK ropox H3 CTpyd-
Ka - u3 cnosa Poccua. (III:327)

R ist in den H&nden von L! / Wenn der Adler, nachdem
er finster seine Fliigel ausgebreitet hat, sich nach
Lelja, [der Liebesgbttin] sehnt, / Dann schnellt R wie
eine Erbse aus ihrer Hiilse - aus dem Worte RuBland.

Der Adler (orel) und die Liebesgdttin Lelja treten hier
als Emanationen der mythischen Krdfte R und L auf, und auch
im Namen RuBlands (Rossija) steckt diese Kraft und kann jeder-
zeit aus dem Namen, dem Wort hervorschnellen.

Der friedfertigen und sanften Kraft des L steht die auf-
begehrende, bedrdngende und verletzende des R gegeniber:

Ecny Hapon OGepHYyJICa B JlaHeR,
EcsiH Ha HeM paHa Ha paHe,
Ecny OH XOMHT TOYHO OJIeHH
MOKpOK YEepHOKWw MOpAOK THYEeT B
BOpOTa CcynpOuH, -

3TO OH NPOCHUT, UYTOO JIenyu nejefdnH,
Jlesl® ¥ YMCTHE Jau, Teno ycralyoe
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JJagpoM oBeAny.
H ero ronosa
— CnoBapp TOJIBKO C/IOB 34A1.
XopeM PHCKABWHM B Yyx6HHe, XO-
veT xonu! (III:327)

Wenn das Volk zu Hirschkilhen geworden ist, / Wenn es eine
Wunde auf der anderen hat, / Wenn es gleichsam wie Hirsche
einhergeht, / Mit feuchter, schwarzer Schnauze an die Tore
des Schicksals st&8t, - / Dann bittet es darum, daB Lie-
besgbttinnen es hdtscheln, / Liebesgdttinnen und reine L,
den ermiideten K&rper / Mit Frieden [Harmonie] umwehen. /
Und sein Kopf / Ist ein W&rterbuch von Wértern nur mit L. /
Wie ein Iltis ist es in der Fremde herumgerannt, [nun]
will es gehdtschelt werden [will es Verzirtelung]!7¢
Aber die Kraft des R kann die Zeichen der Armut und Er-
niedrigung des Volkes, die durch Worter mit L zum Ausdruck
kommen, die abgetragenen Kleider (Lopot') und die FuBlappen
aus Bast (Laptt iz Lyka) in aufbegehrendes Murren (Ropot), ja
in das Murren eines Briillens (Ropot Ryka) verwandeln, wie
aus den Wortern lopot' und lyko dadurch, daB man die anlau-
tenden L in R verwandelt, die W&rter ropot und rykf(a)7% wer-
den7¢:
TH HMMHX JONOTH
O6pamtaenlp B HaApOIHHA pPOINOT,

JlanTH ¥3 nHKa,
3amMeHnwb poONoOTOM puxa! (III:327)

Der Armen abgetragene Kleider./ Verwandelst du [scil. R -
F.Sch.] in Volksmurren, / Die FuBlappen aus Bast, / Er-
setzt du durch Murren des Briillens!

Auf der Ebene VIII heifit es abschlieBend, bevor Zangezi
"Lieder der Sternensprache" rezitiert, in denen noch viele
andere Laute und Buchstaben vorkommen, die hier aber wieder
eine andere Bedeutung haben:

[lycTes MIJly BpeMeH pa3BexT Belue

3BYKH
MurpoBOI'O A3mKa. OH TOYHO cBeT. (III:330)

Mégen die seherischen Laute das Dunkel der Zeiten aus-
einander wehen / [die Laute] der Weltsprache. Sie ist
gleichsam das Licht.

Hier ist von "Lauten der Weltsprache" die Rede. Sie sind

aber mit den im vorhergehenden genannten Buchstaben identisch.
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Der Kreis schlieBt sich wieder: Die mythischen Kridfte, die
Laute und Buchstaben, die aus dem Wort, aus der Sprache heraus
geboren wurden, kehren wieder in die Sprache zurtick, diesmal
aber in die allgemeine Weltsprache, die die Welt erleuchtet.

Wie aus den Beispielen deutlich geworden ist, nimmt die
Erschaffung von Mythen in diesem letzten groSen Werk Chleb-
nikovs einen hervorragenden Platz ein. Neu ist hier, daB auch
Laute und Buchstaben als mythische Wesen auftreten. Daneben
begegnen darin auch die beiden anderen oben behandelten Arten
von Mythenbildung, die aus dem Bild und die aus dem Wort.

Auf der Ebene XVI erscheinen die Fallsucht (paducagja),
auf der Ebene XX "Kummer und Lachen" (gore 7 smech) als le-
bende Wesen, die reden und handeln, und auf der Ebene XIX
wird Zangezi selbst zu einem mythischen Wesen, dessen Gestalt
sich von der Donau bis zum Amur erstreckt:

3 aHre 3 u: A, BonocaTuit pexamMu!

CmoTpuTe, JdyHal TevyeT

Y MeHa no mnevam!

H, BHXOpPLP CBOEBOJILHHRA,

NoporamMu cuHeeT JHenp.

37170 BoJsibra OJsieCcHyJsla CHHHMMHM BOLOAMH,
A 3TOT BOROC NJIMHHHIY,

Bepy ero nanbliaMH,

AMYp, r'me HAlOHKa
Monurtca HeOly
Bo BpeMsa O6ypH. (IIXI:355)

Zangezi: Ich, behaart mit Fliissen! / Seht, die Donau
flieB8t / Mir Uiber die Schultern! / Und, ein eigenwilliger
Wirbel, / Blaut der Dnepr mit seinen Stromschnellen. /

Da ist die Volga mit ihren dunkelblauen Wassern aufge-

blitzt, / Und dieses lange Haar, / Ich nehme es mit mei-

nen Fingern, / Ist der Amur, wo eine Japanerin / Zum

Himmel betet / Zur Zeit des Sturms.

Auf der Ebene XIII erreicht in der Beschreibung der Gotter
und wohl auch der Laute und Buchstaben in der Gestalt mythi-
scher Wesen7? Chlebnikovs sprachschSpferische Kunst einen
ihrer HShepunkte. Das Verhdltnis der normalen Worter zu den
Neologismen ist hier etwa 3 : 2. Die entstehenden Vorstellungen
und Bilder sind daher weniger diffus als in dem oben behan-

delten Gedicht Pomiral moren', wo es etwa 1 : 3 war. Wort-
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bildungen wie tzchoslavl' (aus ticho "still" und slavit’
"preisen"” mit Hilfe eines Suffixes -avl’, das sonst nur noch
in einem Vogelnamen - zuravl' "Kranich" - und in einem Fisch-
namen - golavl' "Cyprinus dobula" oder "Mugil cephalus" -
vorkommt) , okopad (aus oko, dem poetischen Wort fiir "Auge",
und padat’' "fallen" nach vedopad "Wasserfall"), uletavl' (von
uletat' "davonfliegen" mit Hilfe des oben besprochenen Suffi-
xes -avl'), letury (von letet’ "fliegen" nach dem Muster von
lemury "Lemuren"), sobesa (von sob' "Person, Persdnlichkeit
des Menschen", dial. sobe "sich" [Dat.] nach dem Muster des
Plurals von nebo - nebesa “"Himmel"), isdezaj (von iscezat'
"verschwinden" mit Hilfe des personifizierenden Suffixes -aj),
etota, netota (von eto "dies", bzw. ne to "nicht jenes,
anderes” mit Hilfe des Abstraktsuffixes -ota -vgl. dobrota
"Gite", pravota "RechtmédBigkeit") lassen die Phantasie sich
in poetischen, schwerelosen Bildern verlieren, die geistige
Erkenntnisse und Zusammenhidnge suggerieren. Hier seien nur
die ersten acht der insgesamt 49 Verszeilen angefiihrt:
3 aHTI e 3 H: Oun ronyBoft THXOCIHABNL,

OHHB rony6Goft oxonan.

OHM B HUKOTIA VYieTapnb,

HX KpHJIBA WYMAT HeBIIONaxn.

JleTypd NeTAT B cobeca

Tonnoiw HoOYeR HcYe3aeB.

[NOTOKOM KpHUIATOH 3TOTH,
NoTonoM HebecHO# HeToTH. (III:340 f.)

Zangezi: Sie sind ein himmelblaues 'leises Preisen', /
Sie sind ein himmelblauer 'Augenfall'. / Sie sind 'Wesen,
die in das Niemals fliegen', / Ihre Fliigel rauschen nicht
im Takt [unpassend]. / 'Fliegende Lemuren' fliegen sie

in 'die Reiche ihrer selbst' / Als ein Haufe von 'Wesen,
die in Ndchten verloren gehen'. / Als ein Strom gefliigel-
ten 'Diesseins', / Als eine Flut himmlischen 'Anders-
seins'.?8

Der Zauber solcher Wortschdpfungen und mit Mitteln der
Sprache geschaffenen Bilder hat besonders Dichter immer wieder
fasziniert, und nicht zufdllig hat man Chlebnikov einen Dich-
ter fiir Dichter genannt. Die Anregung, die er als werdender
Dichter vom Symbolismus vor dessen groBer Krise um das Jahr
1910 erfahren hat, die Begeisterung flir die slavisch-russische
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Mythologie und die Kunst, Erscheinungen der hiesigen Welt
transparent zu machen, aus ihrem Abbild Mythen zu schaffen,
hat Chlebnikov in seine damals im Entstehen begriffene neue,
futuristische Poetik integriert, die vom Primitivismus und
von einer Zentrierung der Dichtung auf das Wortgefiige und
seine Semantik geprdgt war. So standen zu Beginn seines
Schaffens Bild und Wort als mythenbildende Elemente neben-
einander. Beide hat Chlebnikov bis in sein spédtes Schaffen
hinein als fir ihn wichtige Ausgangspunkte bei der Schaffung
von Mythen immer wieder genutzt. Sein zunehmendes Interesse
an den Zusammenhdngen zwischen Laut und Wort, das ihn dazu
fiihrte, die hypothetisch angesetzte Bedeutung der einzelnen
Laute, aus denen das Wort besteht, hbher einzuschdtzen als
die Gesamtbedeutung des Wortes, die sich aus der Bedeutung
der Wortwurzel und der an sie gefligten Suffixe ergibt, hat
ihn spdter veranlaBt, auch einzelne Laute oder Buchstaben
als Elemente einer Mythenbildung zu verwenden. Dadurch daB
er von der Semantik des Wortes und des Lautes innerhalb der
Sprache ausging, hat er die symbolistische Poetik, die die
Bedeutung der Laute im musikalischen Bereich und damit aufler-
halb der Sprache suchte und der Musik der Worte die Wort-
semantik unterordnete, Uberwunden und der russischen Poesie
neue Dimensionen erschlossen.

ANMEREKUNGEN

1 MARKOV 1967:52.
2 Ib., 79 f£. Vgl. auch SCHOLZ 1968:495 mit Anmerkung 92.

3 Dieser Terminus (russ. tskusstvo slova) wird auch schon von
den russischen Futuristen gebraucht. So z.B. von A.E. Krucenych
in seinem Aufsatz Novye puti slova, der 1913 in dem futuristi-
schen Sammelband Troe erschien (MARKOV 1967:65).

4 Vgl. in diesem Zusammenhang z.B. V.Ja. Brjusovs Sonet k for-
me aus dem Jahre 1894, das der Dichter spidter immer an den
Anfang der von ihm selbst veranstalteten Ausgaben seiner Ge-
dichte gesetzt hat. Hat Brjusov die Form auf allen Ausdrucks-
ebenen der Dichtung in den Vordergrund geriickt, so hat die
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zweite Generation der Symbolisten im formalen Bereich in erster
Linie die Wichtigkeit der lautlichen, musikalischen Ebene be-
tont.

S Vgl. dazu MARKOV 1962:73 ff. Vertreter der primitiven Malerei
in RuBland waren Natal'ja Goncarova und Michail Larionov. Vgl.
dazu ZELINSKY 1983:5 ff.

¢ Zu Vja.I. Ivanovs Lehre von der Mythologisierung der Kunst
vgl. HOLTHUSEN 1957:50 f.

7 BRJUSOV 1973 I:142 ff.
8 BLOK 1960 II:139 f.

® BAL'MONT 1969:95.

10 BRJUSOV 1973 I:209.

11 BLOK 1960 II:159 f. Zum Mythos bei A.A. Blok, besonders in
seinem berihmten Gedicht Neznakomka vgl. HOLTHUSEN 1957:87 ff.

12 BLOK 1960 II:8 ff.

13 CHLEBNIKOV 1928 II:304. Das Poem ist erst 1914 im Druck er-
schienen.

14 In CHLEBNIKOV 1928 II:303 wird als Jahr der ersten Ver-
6ffentlichung des Gedichts 1912 angegeben und die Vermutung
ausgesprochen, es sei wesentlich friiher (vielleicht schon
1906 /08) entstanden. In CHLEBNIKOV 1960:75 wird es mit 1909
oder 1910 datiert.

5 Im folgenden werden hinter Zitaten aus Chlebnikovs Werken
in runden Klammern Band und Seitenzahl der Ausgabe CHLEBNIKOV
1928 angegeben. Die Bandangabe erfolgt nach der Bandzdhlung
der Originalausgabe. (Im Nachdruck der Ausgabe sind die

ersten vier Bidnde der Originalausgabe in zwei Bd&nden zusammen-
gefalt worden, wobei die Paginierung der einzelnen Bdnde der
Originalausgabe aber erhalten geblieben ist.)

16 Vgl. den Gebrauch des diminuierten Infinitivs spaton'ky

in einem Gedicht von T. Sevcenko: Za soncem chmaron'ka plyve,
Cervonti poly roztylaje, I sonce spaton'ky zove U synje more...
(URS V:425 s.v. spatky). AuBer spaton'ky werden dort noch die
diminuierten Formen spatky, spatodky, spatunedky, spatunt,
spatust aufgefiihrt.

17 Das unproduktive Suffix -evit-yj (-ovit-yj), das bedeutet,
daB die Eigenschaft des Grundwortes in hohem MaBe beim abge-
leiteten Adjektiv vorhanden ist (GRAMMATIKA 1952:337 f. § 525),
wird hier, an das Adjektiv bol'soj "groB" angefiigt, pleona-
stisch verwendet. Die ungewhnliche Bildung erhdlt im Kontext
zusdtzliche Konnotationen des Mdrchenhaften und Kindlichen.

18 Peter Urban hat in seiner Ausgabe von ausgewdhlten Werken
Chlebnikovs in deutscher Ubersetzung (CHLEBNIKOV 1972), in der
er dankenswerterweise von besonders bekannten experimentellen
Gedichten mehrere Ubersetzungen anfilhrt, auch von diesem Ge-
dicht in Band I:84 f. vier verschiedene deutsche tbersetzungen
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abgedruckt (von Rosemarie Ziegler, Paul Celan, Ernst Jandl und
Oskar Pastior). In allen wird der Neologismus topilo mit "Pfiit-
ze" oder Ableitungen von diesem Wort wiedergegeben. Eine solche
Wiedergabe verfdlscht den hohen Stilwert des Neologismus, der
von dem Verbum topit' "versenken" mit dem unproduktiven Suffix
-i-lo, das instrumentale Bedeutung hat (vgl. gruzilo "Senk-
blei" wvon pogruzit' "versenken", todilo "Schleifstein" von
toétt’' "schleifen" - s. GRAMMATIKA 1952:249 f. § 392), abge-
leitet ist, soviel wie "das, womit man etwas versenkt" bedeu-
tet, durch den Kontext aber lokale Bedeutung bekommt und an-
ndhernd mit dem oben verwendeten Wort 'Vertiefung' in sumpf-
artigem Geldnde wiedergegeben werden kann, denn neben der se-
mantischen Beziehung auf das Ableitungswort topit’ "versen-
ken" wird im Kontext sicher auch noch das mit diesem Verbum
verwandte Substantiv top'’ "sumpfige, morastige Stelle" asso-
ziiert.

9 Der Gegensatz in der sprachlich-stilistischen und metri-
schen Gestaltung der beiden Gedichtteile wird in keiner der
oben (A. 18) genannten deutschen Ubersetzungen des Gedichts
wiedergegeben.

20 Hier heiBt es zum SchluB: Ne bojsja puciny trjaskoj - /
Spaset tebja cernaja rjaska. ("Fiirchte dich nicht vor dem
schwankenden Abgrund - / Es wird dich retten der schwarze
kleine Talar des kleinen Sumpfpopen™. - BLOK 1960:15).
Pucina trjaskaja, ¢ernaja rjaska und das Einbeziehen des
Horers oder Lesers in das Geschehen durch die Apostrophe
weisen in Richtung auf eine symbolische Deutung des ganzen
Gedichts auf einer hdheren Ebene als der vordergriindigen,
kindlich-komischen, auf der sich die Handlung des Gedichts
abspielt.

21 HOLTHUSEN 1974:25 ff. am Beispiel der &gyptischen Gottheit
Ré (R3a), die den Titel fiir ein Gedicht Chlebnikovs abgegeben
hat (III:138 Ra - vidjasdij odi svoi v riavoj i krasivoj
bolotnoj vode ("Ra - der seine Augen im rostigen und sch&nen
Sumpfwasser sieht")), in dem ihr Name mit dem gleichlauten-
den alten Namen der Volga, dem Namen des legendiren R&ubers
Ra-zin und anderen russischen Wdrtern in Verbindung gebracht
wird.

22 p.a2.0., S. 23 fihrt J. HOLTHUSEN eine XuBerung des Malers
Franz Marc aus dem Jahre 1911 an: "..., = aber glauben wir
nicht alle an die Metamorphose? Wir Kiinstler alle, weshalb
suchten wir ewig die metamorphen Formen? Die Dinge wie sie
wirklich sind hinter dem Schein?"

23 Das Gedicht stammt vermutlich aus dem Jahre 1921. Vgl.
CHLEBNIKOV 1928:384, B82.

2e Das Gedicht stammt vermutlich aus den Jahren 1915/16. Spdter
hat Chlebnikov es in sein Poem Vojna v mydelovke ("Der Krieg

in der Mausefalle") integriert, das er Anfang 1919 fertigge-
stellt hat.

23 Hier erschlidgt ein junger, schdner Waldgeist einen alten,
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der als Sdnger und Flétenspieler das Waldmddchen mit seinen
Mclodien bezaubert hat, und den sie liebte. Sie macht dem
Sieger bittere Vorwiirfe und wendet sich von ihm ab. Dieser
nimmt dem Toten einen Ring vom Finger, ergreift die Schalmei
und wird selbst zum Singer und Fl&tenspieler. - Der Alte wird
einmal als muz ("Mann", ib. 54), ein anderes Mal als lesnik
(ib. 55) bezeichnet. Lesnik heiBt in der heutigen Schrift-
sprache "Waldhiiter, Fdrster", in der &dlteren Sprache und dia-
lektisch bedeutet es aber auch "Waldgdnger, Waldbewohner"

und "Waldgeist" (= ledij, lesovik). Vgl. DAL' 1912 II:726. In
Chlebnikovs Poem handelt es sich vermutlich um zwei Waldgei-
ster, die als Rivalen auftreten. Auch im Volksmirchen erscheint
der Waldgeist meistens in der Gestalt eines Mannes (celovek,
muzik) . Darauf, daB hier zwei Waldgeister gemeint sind, 148t
auch die Beschreibung des Kampfes zwischen den beiden schlie-
Ben, in dem der junge Waldgeist den alten erschlidgt. Hier
heist es unter anderem: II:56 "Getrampel von FiiBen. Geschrei,
Kampfesstdéhnen,... Die ganze Oberfldche des Bodens war in Gru-
ben verwandelt. ... Und in der Schlacht waren Baumstiimpfe he-
rausgerissen,..." (Topot nog. Vopl'’, brani ston,... I v Jjamach
vsja poverchnost' poévy. ... I v bitve vyvernutye pni, ...).

26 2.B. in dem Mirchen Bol'saja Lumpa ("Der grofSe Waldgeist")
in ONCUKOV 1908:496, Nr. 227. In AFANAS'EV 1957 I:205, Nr.
123 ist ein muzik-le87j in ein Zaubermirchen integriert. Der
Kénigssohn befreit ihn aus einem eisernen Turm, in dem der
Kénig ihn gefangen gesetzt hatte. Dafiir hilft er dann dem
KS6nigssohn in verschiedenen schwierigen Situationen, d.h.

er tritt als "Helfer" (nach der Terminologie von V. Propp)
auf. Eine solche Kombination von mythologischem Mirchen und
Zaubermdrchen ist natiirlich verhdltnismds8ig jung.

27 Z.B. AFANAS'EV 1957 III:146, Nr. 374; ONCUKOV 1908:590, Nr.
299; 576, Nr. 291; 578, Nr. 293. - Ib. 146 ff., Nr. 167 sind
zwei Waldgeister (lesoviki) in der Funktion von "Schiddigern"
in ein Zaubermdrchen integriert.

28 7 .B, ONCUKOV 1908:465, Nr. 198 Z; 497, Nr. 227. Hier werden
sein Haus, seine Frau und seine Kinder genannt und beschrieben.
Auch von Beschdftigungen, denen er nachgeht, ist die Rede.
Manchmal ist er mit einer Menschenfrau verheiratet, die er
entfihrt hat und lockt eine alte Frau als Kinderfrau zu sich
in den Wald, z.B. ib. 504, Nr. 234.

29 Dad in den alten Quellen meistens nur sehr spidrliche Angaben
zu finden sind, hdufig nicht viel mehr als die Namen, haben die
Erforscher der altslavischen Mythologie seit jeher alle még-
lichen anderen Wissenschaften (Vergleichende Sprach- und Reli-
gionswissenschaft, Archdologie, Vor- und Friihgeschichte, Folk-
lore-Forschung, Materielle Volkskunde) heranziehen miissen und
waren dennoch in vielen Fidllen auf Spekulationen angewiesen.
Daran hat sich auch heute nicht viel gedndert. Die neuesten
Ergebnisse dieser Forschung finden sich mit reichhaltigen An-
gaben Uber frilhere Literatur bei RYBAKOV 1981,
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30 1n der neuostslavischen Folklore kommen die vily nicht vor,
wohl aber in altrussischen Texten (Belege bei SREZNEVSKIJ

1893 I:257 s.v.). Auf dem Balkan begegnet der Name dieser
Nymphen noch heute. So im Serbischen (vfla) - hier wird das
Wort in der Dichtung auch im Sinne von Muse gebraucht - und
im Bulgarischen (westbulg. samovila, ostbulg. samodiva).

31 Zu Perun, dem Gott des Donners und des Blitzes, der auch aus
der baltischen Mythologie bekannt ist, wo sein Name 1lit.
Perkunas, lett. Perkons lautet, und der wohl auch von sid-
indogermanischen V&lkerschaften verehrt wurde, vgl. RYBAKOV
1981:417 ff.

33 Zu Svarog, einer G&ttergestalt, iliber die Widerspriichliches
iberliefert ist (auf der einen Seite wird er als Gott, als
Vater der Sonne und des Gottes Daz’bog bezeichnet, auf der
anderen als ein irdischer Kénig), vgl. ib. 547.

33 Zu Jarilo, einem slavischen Fruchtbarkeitsgott, der auch
baltischen Stdmmen in der Namensform Gerovite bekannt war,
vgl. ib. 420.

34 2u Lada, ein Name, der in der gesamten Slavia und vereinzelt
auch bei den Balten bezeugt ist, einer G&ttin der Fruchtbar-
keit, der Ehe und des Wohlergehens, an deren Existenz in der
Forschung verschiedentlich gezweifelt worden ist (Potebnja,
Briickner, Anickov) vgl. jetzt ib. 393 ff.

3% Z2u Ljalja (Lelja), einer Frithlingsgbttin, die vermutlich in
einem Tochterverhdltnis zu Lada stand, vgl. ib. 405 ff,

36 Rusalka ist ein im Ost- und Slidslavischen weit verbreiteter
Name fiir in Flissen, Teichen und Seen lebende Wassernymphen.
(In einigen Gebieten der Ukraine glaubte man auch, daB sie in
Wdldern und auf Feldern lebten.) Vielfach ist auch die Vor-
stellung iUberliefert, ertrunkene (oder eines anderen unnatiir-
lichen Todes gestorbene) Kinder, Mddchen oder Frauen verwandel-
ten sich in solche Nymphen. Obwohl der Name nicht alt ist

(es handelt sich um eine Ableitung auf -ka von dem iiber das
Griechische ins Slavische gedrungene lat. roealia "Feiertag
der Rosen, Pfingsten"), ist mit ihm vielfdltiges heidn‘sches
Brauchtum verkniipft gewesen.

37 Eine Bezeichnung der Wassernymphe, die neben rusalka im
Ukrainischen vorkommt. Chlebnikov stellt die mav(k)y aller-
dings als Hexen dar: I1:196 f. Mava; 203 f. Mava Galicijskagja.

38 [I:264. Der Name ist aus den Wdrtern Zar "Hitze, Glut" und
bog "Gott" nach dem Muster von Zar-ptica "Feuervogel", einem
Fabelwesen, das in russischen Volksmdrchen begegnet, gebildet.

3% 1I:266. Aus ¢ad "Dunst, Qualm” und ptieca "Vogel"” ebenfalls
nach dem Muster von Zar-ptieca. Vgl. oben A. 38.

40 III:32 f£f. Kamennaja baba "Steinweib" ist eine Bezeichnung
fiir groBe, roh behauene Steingdtzen, die sich aus pr#histori-
scher Zeit in Sibirien und Siidrufland finden.
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41 Z2.B. in dem kleinen Poem Lesnaja toska ("Waldesmelancholie")
aus den Jahren 1920/21 (I:165), in dem aufer dem Wind, der
mehrere Male erscheint, eine Rusalka, eine Vila und Fischer
auftreten.

82 In dem Poem Sestry-Molnii ("Die Schwestern - die Blitze"),
das aus den Jahren 1915-1921 stammt (III:155 ££f.), in dem
drei Blitze, die Schwestern sind, als handelnde mythische
Wesen vorkommen.

43 MARKOV 1962:75 und 95 bezeichnet diese Wendung als primi-
tivistisch. Sie bedeute nichts anderes, als daB8 ihr ganzer
Kérper, nicht nur ihre Briiste, weiB seien. Stupeni "Stufen"
verwende Chlebnikov anstelle von stopy "FiiBe, FuBsohlen". Eher
hat er dabei wohl an stupni "FuBsohlen" gedacht.

44 Auch das hdufige Vorkommen des Adjektivs "golden" in der
Beschreibung des Waldmddchens bezeichnet MARKOV 1962:75 als
primitivistische Technik.

45 In dieser mythologischen Szene kommen auBer der Rusalka
auch Hexen vor, die Lieder in transrationaler Sprache singen.
So ist es m&glich, daB das von der Rusalka verwendete Wort
oran auch ein Wort der transrationalen Sprache ist. Die Passa-
gen in transrationaler Sprache, die hier vorkommen, hat
Chlebnikov Ubrigens in Anlehnung an Hexenlieder und -beschwd-
rungen verfafit, die er in dem Buch von I. Sacharov (Skazanija
russkogo naroda, SPB 1836) gefunden hat. Vgl. CHLEBNIKOV

1928 II:316 f.

46 In der Ausgabe CHLEBNIKOV 1928:176 werden dieser und andere,
davor und danach abgedruckte, kleine Texte nicht datiert.

Ib. 320 f£. wird lediglich darauf hingewiesen, daB die Mehr-
zahl dieser Texte in verschiedenen futuristischen Sammelb&n-
den zwischen 1914 und 1916 im Druck erschienen, viele von ihnen
aber schon viel frilher verfast worden seien.

In CHLEBNIKOV 1940:118 ist das Gedicht Tam, gde 2117
sviristeli in seiner urspriinglichen Gestalt abgedruckt. Ib.
403 wird es mit 1908 datiert (ebenso in CHLEBNIKOV 1960:71)
und vermerkt, D. Burljuk habe diesen "falschen Text" in dem
Sammelband Trebnik troich (1913) verbffentlicht, der dann in
CHLEBNIKOV 1928 II:276 nachgedruckt worden sei. In dieser ur-
spriinglichen Fassung umfaBt das Gedicht 18 Zeilen, ist also
mehr als doppelt so lang. Vers 5 und 6 lauten anders, so daB
insgesamt nur 6 Verse der beiden Fassungen identisch sind:
Tam, gde 2ili sviristeli, / Gde kadalis' ticho eli, / Pro-
leteli, uleteli / Staja legkich vremirej. / Gde Bumeli ticho
elt, / Gde pojuny krik propeli, / Proleteli, uleteli / Staja
legkich vremirej. / V besporjadke dikom tenej, / Gde, kak
morok starych dnej, / Zakruiilis', zazveneli / Staja legkich
vremirej. / Staja legkich vremirej! / Ty pojunna i vabna, /
Dudu ty p'jani&’, kak struny, / V serdce vehodid’, kak vol-
nal! / Nu Ze, zvonkie pojuny, / Slavu legkich vremirej!

(5: Wo still die Tannen rauschten, / 6: Wo die 'S#nger' einen
Schrei hersangen, / 9 ff.: In der wilden Unordnung der Schat-
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ten, / Wo, wie die Finsternis der alten Tage, / Sich zu drehen
und zu tdnen begannen / Die Schar der leichtflligeligen 'Zeit-
vdgel'. / Die Schar der leichtfliigeligen 'Zeitv&gel’! / Du
bist "sangesfreudig" und verlockend, / Die Seele machst du
trunken wie Saiten, / Ins Herz gehst du ein wie eine Welle! /
Auf denn, t®¥nende 'Sdnger’', / [Besingt] den Ruhm der leicht-
fligeligen 'Zeitvdgel’'!)

In dieser Fassung begegnet in Vers 6 und Vers 17 der
Neologismus pojun (von der Wurzel pe-/poj- "singen" mit dem
personifizierenden Suffix -un/-jun abgeleitet, also etwa
"Singender, Sdnger"), in Vers 14 noch ein von diesem Neolo-
gismus abgeleitetes Adjektiv pojunnyg.

Die ldngere Fassung, obwohl sie die urspriingliche ist,
finde ich weniger eindrucksvoll als die kiirzere, von D. Burljuk
hergestellte. Sie ist durch ihre dAreimalige Wiederholung des
Verses Staja legkich vremirej (Vers 4, 12, 13) und die Meta-
phorik der Verse 15 und 16 noch stdrker dem Symbolismus ver-
haftet. Das Bild der 'Zeitvdgel' wird hier detaillierter ge-
zeichnet. Auf der einen Seite werden sie mit der "Finsternis
der alten Tage" in Zusammenhang gebracht, also mit einer nega-
tiv gesehenen Vergangenheit, auf der anderen Seite sind sie
"sangesfreudig" und verlockend, berauschend wie Musik und
stirmisch wie eine Woge. Diese positiven Eigenschaften
beziehen sich wohl auf die bis an die Gegenwart heranreichende
Zukunft, in die die 'Zeitvégel' den jungen Dichter mit ihrem
bet8renden Gesang hineinlocken.

“7 Wie die obige Wortreihe zeigt, bilden die Wérter auf -ir'
historisch gesehen ein Kunterbunt von russischen und fremden
Wortern (kaukasisch, arabisch, griechisch-lateinisch), die sich
im Russischen zufdllig zu einer Wortgruppe auf -ir', das als
Suffix empfunden wurde, zusammengeschlossen haben. Eine voll-
stdndigere Liste von Wortern mit dem Suffix ~7Zr’ in OSRJa:568.

48 Eine Auflistung dieser etwas zahlreicheren Worter mit dem
Suffix -yr' in OSRJa:568 f.

49 Zu den Termini motivierte und unmotivierte Neologismen und
zum Vorkommen solcher Neologismen bei Chlebnikov vgl. SCHOLZ
1968:491 ff.

$0 I:261. In dem gleichen Gedicht ist von kraj ines "Land

der anderen"” [Himmel ?) die Rede. Dieser Neologismus ist eben-
falls von inoj nach Analogie zu nebo - nebesa "Himmel" abge-
leitet.

s1 I1:264. Das Gedicht ist an Zarbog "Feuergott” gerichtet, der
dem Dichter "eine Schar freier Feuervdgel in die Luft ent-
gegenwerfen soll" (0, vzmetni ty mne navstrecu / Staju vol'-
nych Zzarirej.) Fir die Entstehungszeit dieses und des in A. 50
genannten Gedichts gilt das oben (A. 46) zu dem Gedicht Tam,
gde zili sviristeli Gesagte.

52 In CHLEBNIKOV 1960:72 ist das Gedicht mit 1908 oder 1909 da-
tiert. Hier ist in Zeile 2 statt brege berege und in Zeile 6
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statt Vremesi Vremy8i gedruckt. Wahrscheinlich handelt es sich
in CHLEBNIKOV 1928 II:275 um zweli Druckfehler,

53 Mit Ausnahme von veroc¢a, zu dem sich schwer analoge Bil-
dungen finden lassen. Es ist wohl nach russ.-kirchenslavisch
otroada "Knabe, Kind" gebildet, allerdings gegen die Regeln

der russischen Grammatik, denn das Musterwort ist nicht mit
einem Suffix -oca von otr- abgeleitet sondern mit einem Suffix
-¢t- von otrok. Um die Regeln der russischen Grammatik kiimmert
sich Chlebnikov bei seinen Neubildungen h&ufig nicht. Das
entspricht einer, in dem futuristischen Manifest in Sadok
sudej 2 unter Punkt 1 aufgestellten, Forderung: "Wir haben auf-
gehodrt, den Wortbau (slovopostroenie) und die Wortaussprache
nach den grammatischen Regeln zu betrachten (..)" (MARKOV
1967:52). So bildet Chlebnikov sogar Nomina, indem er an die
3. Person Singular oder Plural ein Substantive oder Adjektive
bildendes Suffix anfligt, wie z.B. grustitstel’ (von grustit
"er/sie ist traurig"” - MARKOV 1967:69; in CHLEBNIKOV 1928 II:
187 ist stattdessen grustitstel' gedruckt, vielleicht um diese
grammatische Hidrte zu vermeiden, oder es handelt sich um einen
Druckfehler) oder umrutnye skoro golubi zelanij ("die Tauben
der Wiinsche, die bald sterben werden", von umrut "sie werden
sterben”, IV:11). Allerdings sind solche Bildungen bei Chleb-
nikov selten. Vgl. dazu SCHOLZ 1965:493 mit A. 79.

84 Das Gedicht ist zuerst in dem Almanach Sadok sudej 2 im
Jahre 1913 erschienen, vermutlich aber bedeutend friiher verfafBt
worden. Vgl. CHLEBNIKOV 1928 II:303.22.

53 Am SchluB des Gedichtes stellt sich heraus, daB es sich bel
diesem Wesen um einen Waldgeist (le&ak) handelt.

8¢ Darauf, das dieser Neologismus von gubit’ und nicht etwa
von guba "Lippe" abgeleitet ist, weist der Kontext. Als Epi-

theton ist ihm zlookij "b8sdugig"”, ebenfalls ein Neologismus,
beigefiigt.

%7 Das 'Suffix' -jaz' hat Chlebnikov aus dem Wort vitjaz'
"Held" abstrahiert, das vermutlich aus den germ. viking- ent-
lehnt ist (Vgl. VASMER 1964 I:322 f.). In dem gleichen Text
bildet er mit diesem Suffix noch mehrere andere Neologismen:
ljubjaz' (von ljubit' "lieben"), sonnjaz' (von sonnyj "schldf-
rig"), stradjaz' (von strada "schwere Arbeit; Todeskampf"),
Junjaz' (von junyj “"jung, jugendlich").

8 MARKOV 1967:80.

% Zum Problem der transrationalen Sprache der Futuristen und
zu den verschiedenen Arten dieser Sprache vgl. SCHOLZ 1968:
479 ff. und LAUHUS 1983:39 ff.

60 MARKOV 1967:63. In Punkt 2 des Manifests heiBt es: "Die
Konsonanten geben die Lebensweise, die Nationaliti#t, die Schwe-
re, die Vokale das Umgekehrte - das ist die allgemeine Welt-
sprache”. (Soglasnye dajut byt, nacional’nost’, tjaiest’,
glasnye - obratnoe - VSELENSKIJ JAZYK.)
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61 CHLEBNIKOV 1928:187 ff. und 198 ff.

62 Es erschien 1912 in Pogcedina obsdestvennomu vkusu ("Eine
Ohrfeige fir den 8ffentlichen Geschmack"), stammt aber ver-
mutlich aus den Jahren 1906/08. Vgl. CHLEBNIKOV 1928 II:303.

63 Vielleicht ist es schon um 1910 niedergeschrieben worden.
Vgl. ib., I:311,

¢4 In diesem Nachwort gibt Chlebnikov auch eine Inhaltsangabe
des Poems. Vgl. auch MARKOV 1962:78 f.

65 Zwischen Laut und Buchstabe macht Chlebnikov hi&ufig keinen
Unterschied.

68 vgl. dazu seine oben (A. 61) zitierten Aufsitze.

67 Es ist vielleicht schon 1915/17 verfast worden. Vgl. CHLEB-
NIKOV 1928 III:373.

8 Vgl. CHLEBNIKOV 1928 III:386.

¢® Den Terminus sverchpovest' definiert Chlebnikov in der
Einleitung zu seinem Werk folgendermaBen: "Die Erzihlung
(povest') wird aus Worten als der Baueinheit des Gebdudes
gebaut. Als Einheit dient ein kleiner Stein von gleich-

groBen Worten. Die "Ubererzdhlung" oder die "dahinter liegende
Erzdhlung" (zapovest’) setzt sich aus selbstdndigen Abschnit-
ten zusammen, jeder mit seinem besonderen Gott, seinem be-
sonderen Glauben und seinem besonderen Gesetz (ustav). (..)
Die Baueinheit, der Stein der "Ubererzdhlung"™ ist die Er-
zdhlung ersten Grades. (..) Eine Erzdhlung (rasskaz) ist eine
Architektur (zodéestvo) aus Worten. Eine Architektur aus "Er-
zdhlungen" (rasskazov) ist eine "Ubererzidhlung". Als Erd-
klumpen (glyba) dient dem Kiinstler nicht das Wort sondern die
Erzdhlung (rasskaz) ersten Grades." (Im letzten Satz dieses
Zitats wird deutlich, da8 Chlebnikov zwischen den Termini
povest' und rasskaz keinen Unterschied macht. Zu diesem Unter-
schied vgl. SCHULTZE 1985:11 ff.) Der ganze Text ist in
zwanzig "Ebenen" (ploskosti) unterteilt, die offenbar den in
der Einleitung genannten "Erz&hlungen" (povesti/rasskazy)
entsprechen.

70 Zu dem Gesamtwerk vgl. SCHOLLE 1983:71 ff. Tatlin hat

1923 im Leningrader Museum fiir Bildende Kiinste Chlebnikovs
Szenenfolge Zangezt aufzufiilhren versucht. Wie Ch. Scholle
(ib. 79) ausfiihrt, lautete das Resiimee seiner Inszenierungs-
arbeit jedoch, eine Bllhne sei auBerstande, Zangezi als drama-
tische Handlung darzustellen.

71 Im Russischen beginnt auch das Wort fiir Hammer mit M: mo-

lot. Die gleiche zerstdrerische Kraft im kleinen hat auch
die Motte (mol').

72 Das russische Wort tjazba bedeutet eigentlich "Rechtsstreit,
ProzeB".

73 Nur einmal, in der direkten Anrede, scheint R als Masku-
linum zu begegnen (XKogda ty, Er, vyl - III:328). Das wird



1057064

Bild, Wort, Laut in Chlebnikovs Poesie 67

damit zusammenhdngen, daB in der heutigen russischen Sprache
das Neutrum im Rahmen des genre anim& nicht mehr vorhanden
ist. So kann mit den Personalpronomina der ersten und zweiten
Person, die ja in ihrer eigentlichen Bedeutung immer auf le-
bende Personen 2zu beziehen sind, normalerweise keine kongruie-
rende Verbal- oder Adjektivform im Neutrum verbunden werden.
Vgl. SCHOLZ 1965:292 ff. und 297 f.

7% Der Gegensatz zwischen den Leiden des Volkes und dem fried-
lichen Zustand, den es ersehnt, wird hier durch eine Kontra-

stierung zweier Worter abgebildet, deren Wurzel auf r, bzw.
l auslautet: chor'-: chol'-,

7% Ryka ist der Genitiv des mask. Abstraktums ryk "Gebriill".

7¢ Durch die Vertauschung anlautender Konsonantenphoneme ver-
wandelt Chlebnikov nicht nur ein Wort in ein anderes, einen
Begriff in einen anderen, sondern auch eine Person in eine
andere. Der Trdger des verwandelten Namens wird zu einem ande-
ren Menschen. Ein beriihmtes Beispiel dafiir ist die Verwandlung
der dvorjane ("Adlige") in tvorjane (Neologismus, von tvorit'
"(er)schaffen”, also etwa "Schdpfer"), die in dem Poem Lado-
mir aus dem Jahre 1920 so beschrieben wird: Eto sestvujut
tvorjane, / Zamenivét D na T, / (..) (Da kommen die ‘Sch¥pfer’
einhergeschritten, / Nachdem sie D durch T ersetzt haben.).

7?7 Ob sich das ont "sie", mit dem die Ebene XIII beginnt,
auf beide bezieht, ist nicht ganz klar. Auf Ebene XII treten
zuletzt die Laute und Buchstaben auf, davor die G3tter.

78 Ins Deutsche libersetzte Neologismen sind hier und im vor-
hergehenden in Anflilhrungsstriche gesetzt.
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Aage A. HANSEN-LUVE (Wien)

METAMORPHOSEN DER TRUBA IN DER MYTHOPOETISCHEN WELT
V.CHLEBNIKOVS

Der paradigmatische Stellenwert des Motivs truba in der
(mytho-) poetischen Welt V.Chlebnikovs scheint auf den ersten
Blick relativ peripher zu sein, vergleicht man es mit so weit
verzweigten Mega-Motiven wie derevo (mira, zZizni), kamen’',
gorod, kniga u.a.!' Dennoch gilt auch in diesem Fall die Regel,
daB8 in mythologischen Systemen (wie offenbar auch in allen
anderen archaisch-primitiven, vor- bzw. unterbewuBten Denk-
strukturen) ein jedes Element zum pars pro toto und damit zum
Mittelpunkt der Gesamtdarstellung gemacht werden kann: Systeme
dieser Art sind also nicht nur "aperspektivisch®™ (im Sinne der
Terminologie Jean Gebsers)?2, d.h. sie lassen keine monoper-
spektivische Rekonstruktion einer personalen Individualposition
(eines Autor-Ich) zu, sie sind auch "multizentristisch" oder
(aus der Sicht des rationalen BewuBtseins-Fokus) "mittelpunkt-
los", "azentrisch”, eine Qualit&t, die nach C.G.Jung gleich-
falls der Ordnung des UnbewuBten zuzuschreiben ist. Eben dieser
Umstand schafft aber das Hauptproblem bei den Versuchen, die Wer-
ke V.Chlebnikovs mit den iiblichen Mitteln hermeneutischer Sinn-
deutung oder aber einer semantischen Strukﬁuranalyse zu unter-
suchen:? Da es sich in der Mehrzahl der Fdlle um mythopoetische,
d.h. mythoide Textgebilde handelt, verbindet sie mit dem Mythos
nicht nur eine a n a l o g e Beziehung (auf der Ebene thema-
tischer Motive), sondern auch und vor allem eine homol o -
g e Beziehung (auf der Ebene der Semiose und der spezifisch
mytho-~logischen Form des Denkens). Ein Hauptmerkmal dieses
Denkens besteht aber darin, daB die Instanzen und Kategorien
des "Ich-BewuBtseins" (bzw. eines "Uber-Ichs") noch nicht voll
ausgebildet sind, d.h. es fehlt (noch) eine klare Differenzie-
rung von Ich und Nicht-Ich, Eigenem und Fremdem, Subjekt und
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Objekt, Abstrakt und Konkret, Geistig-Psychischem und Leiblich-
Materiellem, Identit3t bzw. Begrenztheit von Wesen und ihrer
totalen Durchlédssigkeit und Metamorphotik® etc. Ein besonders
gravierender "Mangel" aus der Sicht des Ich-BewuBtseins und
seiner Bevorzugqung konventioneller Zeichen mit dominant refe-
rentieller Funktion (sign-symbol bei Peirce) ist die nicht ganz
eindeutige Abgrenzung von "Realie" und "Zeichen",® von "Welt"
(bzw. "Natur") und "Sprache" (bzw. "Kultur") im archaisch-
mythischen Denken, das eben in dieser Hinsicht eine frappieren-
de Ahnlichkeit mit Seelenzustdinden aufweist, die von der ana-
lytischen Psychologie als P s vy ¢ h o s e ¢ beschrieben
werden: Ebenso wie in der mythopoetischen Welt Chlebnikovs

ist auch hier die "Semiose" (also die Substitution von "Realia"
durch "Zeichen", die in einem kollektiv vermittelten Kode ge-
speichert sind) ersetzt durch "Metamorphose", also durch eine
scheinbar "freie", "flieBende" Wandlung bzw. wechselseitige
Transformation von Wesen und Gestalten unabhdngig von ihrer
jeweiligen kategorial-paradigmatischen Zuordnung: Alles kann
alles werden - und zwar sowohl auf der "Horizontalen" analoger
Gestalten und Phinomene als auch auf der "Vertikalen" zwischen
ganz heterogenen Seins- und Werthierarchien. Der abstrakte,
reflektierende BewuBtseinsfokus ist ersetzt durch die Totali-
tit eines omn i pridsenten "Welt-Leibes",? der be-
stdndig zwischen individualer Partikularitdt ("Ich-K&rper")

und universeller Totalitdt ("kosmischer K8rper") pulsiert.

Der "K&rper" ist hier nicht (mehr} oder noch nicht 2 e i -
chentrédger ("Sema-for"), da es in dieser archaischen
Welt keine Re-prédsentation gibt, also die Notwendigkeit einer
"Vergegenwdrtigung" eines absenten Seins oder Wesens durch das
prdsente Substitut. In dieser Welt treten Zeichen als "Dinge"
auf (ve&éi) und "Dinge" als "Zeichen" insofern, als sie eine
"mantische Wirksamkeit" erhalten (vescdij) :® Diese hat aber
keine substitutive Funktion, da hier ja keine Welt der "Rea-
lien" einer Welt der "Zeichen" gegeniibersteht als Objekt eines
Bezeichnungsaktes; das "mantische Ding-Zeichen" bzw. "Zeichen-
Ding" ist nicht "Ausdruck" (vyrazenie) von etwas Anderem (Ab-
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wesendem), sondern "Selbstausdruck" ("Selbstgeniigsamkeit”, samo-
vitost') der Welt als "Sprach-Leib", der im Rhythmus einer ewi-
gen Wiederkehr sich selbst "ausspricht" (slovotvordestvo als
mirotvordestvo) sowie "verschlingt", "verdaut", in sich
selbst "begradbt" und zur "Erde" werden ldRt. Diese "Leib-Welt"
ist nicht kommundikativ orientiert, da sie ja Uber
keinen Adressaten verfligt, der sich ihr gegeniiber in einer auto-
nomen Position befdnde; diese Ur-Welt ist auch nicht "expressiv"”
als "Korper-Sprache", wie sie die Symbolisten (am ausgeprdgtesten
wohl A.Belyj in seiner mythopoetischen Sprach- und Rhythmustheorie)
konzipierten: diese Welt ist als ganze und in ihren Teilen ein
einziger in sich ruhender "Sprach-Kdrper", dessen Dynamik darin
besteht, das Spiel des "Ahnlichen im Un&dhnlichen” und vice

versa 2zu betreiben. Ein jedes "Glied" enthdlt in potentia

alle anderen - ebenso wie in einem mythologischen Text (der ja
immer auch ein "Rdtsel-Text" ist) in jedem Morphem, Lexem,

Motiv etc. andere Morpheme, Lexeme und Motive "versteckt",

also anagramma¢tisch?® verschliisselt sein k&nnen.
Bei Chlebnikov ist die mythopoetische Welt ein "Leib", der aus
der Sicht einer amythischen, rdtionalen Zeichenwelt als "Text"
erscheint, dessen linguistische "Teile" den "Gliedern" des
"Leibes" analog sind. Wihrend also in der normalen Zeichenwelt
das 2Ziel der "Sprache" die Weitergabe von "Information" ist
(also von etwas "Neuem" vor dem Hintergrund eines "Gegebenen",
etwas "Gesuchtem" vor dem Ausgangsniveau des "Selbstverstind-
lichen") - vorausgesetzt es besteht ein "Informationsgef&ille"
zwischen Sender und Empfénger (also ein "Mangel an Wissen",

ein "Interesse") - dann bildet diese "Differenz" im "Sprach-
Leib" des Mythischen ein "Loch",1° das auf ambivalente Weise
(pulsierend) stdndig "gefiillt"™ und "entleert" wird, "aus-
drickt" ("ausspeit", "gebiert", "spricht", "singt") und gleich-
zeitig "rezipiert" ("konzipiert", "iBt", " (Samen) empfingt",
"hért", "verdaut", "destruiert” und zur "Wiedergeburt" vorbe-
reitqt). Dieses "Ur-Organ" ist in der archaisch-mythischen

Welt eine Art "Ur-Mund”",?'? der "Orales" und "Anales" verbindet
(ein Umstand, der im Rahmen des sexuell-erotischen Vokabulars
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permanent begegnet). Der archaische Ur-Leib ist ein sich selbst
permanent verzehrender und gebdrender Organismus (darin bildet
er auch das Ausgangsmodell fiir das Bachtinsche Bild des "gro-
tesken Koérpers", der freilich immer schon im Kontext und vor

dem Hintergrund eines "klassischen" K&rperkanons und seiner
sublimierten Kultiviertheit steht). Der noch v o r oder un-
abhdngig vom "Tridger" des Ich-BewuBtseins und seiner Position
als Sender/Empfdnger im InformationsfluB stehende Ur-Leib kennt
noch nicht die auf T a u s ¢ h aufbauende Kommunikation mit
Ersatz-Objekten (bzw. Ersatz-Werten), deren "Deckung"” im kollek-
tiv vereinbarten "Kode" besteht (dieser garantiert stellver-
tretend fiir jeden einzelnen Kommunikations- und Bezeichnungs-
akt die Allgemeinverbindlichkeit der Zeichen-Referenz); der Ur-
Leib generiert gleichsam in einem permanenten Kreislauf "Eige-
nes" als "Fremdes" (Transposition von Merkmalen des "Partial-
leibes" etwa eines Menschen, Tieres, Dinges u.a. in den "Total-
leib" des Welt-Kdrpers), wobei er sich in der Vielheit der
Fremdgestalten wie in einem Ve x ierbild "verbirgt"

und zugleich dem ihm korrespondierenden Auge (und Ohr) des
"Mythologen" verrdt. Dabei verhdlt sich die "Morphologie" der
visuellen Gestalten auf der physischen Ebene analog zur hinter-
griindigen wWiederkehr immer gleicher Morpheme und Lexeme (ja gan-
zer Motivkomplexe) als Bestandteile und Glieder jeweils anderer
Einheiten des "Sprachkdrpers". So kann ein bestimmtes Morphem
als invariantes Muster im "Gewebe der Welt" in immer neuen Po-
sitionen neue Konnexe bilden, die jeweils neue Aspekte im seman-
tischen "Kern", im "Samen" bzw. in den "Wurzeln" der Ausgangs-
morpheme (so die metapoetologischen "Begriffssymbole" Chlebni-
kovs) sichtbar machen.

Nach Chlebnikov "entfaltet" sich der "Sprach-Leib" (der
"Sprach-Baum", die "Sprach-Stadt") aus den "Samen" und "Wur-
zeln" der Ur-Morpheme (nach dem Prinzip des rasvertyvanie, '3
also der Generierung von "Realia" aus "Zeichen"); der umge-
kehrte Vorgang der "Einfaltung"” wird bei Chlebnikov einmal als
ein wdrtlich genommenes "Einrollen" des "Welt-Textes" zu einem

svitok dargestellt (diese "Schriftrolle" figuriert als apoka-
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lyptisches Symbol ebenso wie als truba, d.h. zu einer "RShre"
gedrehter Text), einmal (und oft auch parallel dazu) als "Text-
Essen" (man denke an diesen archaischen "Textkannibalismus"

in der Apokalyse, wo der Visiondr Johannes den svitok zu
verspeisen hat). Der dem "Ausdruck"” entgegengesetzte
ProzeB wdre auf der Ebene des Ur-Leibes die Zuriickfaltung der
Texte in ihre Ausgangsformeln, die in den Samen der "Ur-Worte"
programmiert sind, ein palindromatisches
Zuriickrollen der linearen, sukzessiven, gegenstandsorientierten
Teleologie der Text- und Wort-Sequenzen, wobeli gleichzeitig
die gesamte Historizitdt der Welt von ihrem "Ende" her zuriick-
gelesen wird (mir 8 koneca). Die linear ausgerollten "Tafeln
des Schicksals" geben ihre eigentliche Gesetzm#B8igkeit erst in
diesem "Wider-Lesen", in einer regressiven Lektiire preis -
oder auf der Ebene des Leibhaftigen: Die den LeibesrBhren

{(und ihren instrumentellen "Verldngerungen" wie "Tuben",
"Fl6ten", "Rauchfdngen", "Fernrohren" etc.) entsprungenen
"Worter" ("Laut-Gestalten") missen wieder in ihren Ursprung
zurlick, wobei dieser Vorgang der "Rezeption" sowohl einer der
Nahrungsaufnahme als auch einer der "Empféngnis" (oder beides
zugleich) sein kann. Das in die Welt gekommene "Wort (Gottes)"
(der logos spermatikos in der symbolistischen Mythopoetik) ist
bei Chlebnikov aus seinem religi®s-philosophischen Rahmen ge-
18st und nochmals konkretisiert, "verdinglicht" - es kehrt

in den Mund zurilick, indem es wieder "Fleisch" wird, ebenso
muB der "Same" sterben, wenn er in die Erde eindringt, um
wiedergeboren zu werden.

Ausgangsfigur der Entfaltung des gesamten trubg-Paradig-
mas in der mythopoetischen Welt Chlebnikovs ist die archetypi-
sche Urform der R & h r e , die 2zwischen zwei qualitativen
Zustidnden bzw. chronotopischen Befindlichkeiten vermittelt,
eine Transformation bewirkt und dabei selbst mannigfachen
Metamorphosen unterworfen ist: Als Instrument hat
sie eine generative, produktive, transformative Funktion, die
ihrerseits auf der objektivierten Ebene die viel urspriingli-
chere 0 r ganische Gestalt und Funktion wiederholt.
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1. Himmlisch-metaphysische Sphére

1.1. Funktion als (Musik~)Instrument

Die truby als mantisch-apokalyptische Musikinstrumente verfligen
iiber eine reiche mythologisch-biblische'3® Basis sowie eine da-
rauf aufbauende weitverzweigte mythopoetisch-literarische Tra-
dition. In allen Fillen handelt es sich um ein "Ur-Instrument"”
aus Holz oder Metall, das - analog zu den "Fl8ten" (svirelz)'“
und im Gegensatz zu den gekriimmten "HSrnern" (roga)?'® - eine
gerade, konische Gestalt aufweist und von Anfang an mit drei
eng verwandten Bereichen und Funktionen verbunden- ist: Mit

der "Ankiindigung" (vorausweisend) auf das Kommen Gottes (apo-
kalyptische "Tuben"), mit seiner Niederkunft bzw. Prdsenz im
kultischen Bezirk ("Tuben" als rituelle Instrumente im und

um das "Templum”) und mit der (mantischen) Signal-~Funktion als
Leitinstrument des Krieges oder aber einer martialisch-dffent-
lichen Reprisentationsveranstaltung (Kriegszug, Triumphzug,

Ankiindigung eines Herrschers etc.) 6.

Am hdufigsten sind die apokalyptischen truby mit kollekti-
ven Schicksalsschlédgen (gibel’) oder als (kultische) Kriegssig-
nale anzutreffen:

.. TIONKOBOMAEl, 3TON OGHTBH CKayeT BrnepenH ¢ mpybod B pykKe
{(..) P'HeBHHE, BJACTHHE H TOPXECTBEHHHE PEeNT Hal roOpOICM
3BYkH mpy6u (..) BH 3HaeTe, YTO B OE€Hb CmMpawkoa2o cyda BH
npocHeTech non 3TH mpy6u. (..) 2TH mpybm He 3HAT Bac,
C BaMMM JIMUHHMH CTPACTAMHM, HO OHHM 3HAWT JIWO M THYT €ro
BOMW, kKak 3Mmewn (..)
Ia, A DONro He MOr 3a6HTh TOCKYIIHR Tysn STHX mpyé. (..)
Ho nocnywaiTe Torma, Kak CHOBA TpPO3HO 3aBHBAaKWT mpybu (..)
(NP:310-311;
Hervorhebung hier und in den folgenden Zitaten von mir.
A.A. H.-L.)

Tpy6bauu uOyT B noxon,
Tpy6am mpy6bam B MenHuHR pom! (III:53)

HO BOT MOryuas xypasaurasx mpyla BOHHCTBEHHHX NPENKOB
3a3Byyasla rae-TO BHWE, 33 DPHXNO-6eNuMH rpomanamH. (IV:59)17

Immer haben diese tubae eine (voraus-)ankiindigende Funktion der
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Vermittlung von 'oben' (metaphysisch-iiberirdischer Raum) nach
'unten' (irdische Sphédre), daher sind sie in der Ikonographie
auch zumeist als von 'oben' nach 'unten' (aus dem Himmel, den
Wolken) gerichtete Instrumente dargestellt, als deren Tr&ager
bzw. Beniitzer alle méglichen "Boten-Wesen" (Engel, Propheten,
Priester) hermetisch figurieren. In der Zoosphlre entsprechen
diesen hermetisch-mantischen Wesen die (Boten-)Vdgel negativ-
schwarzer oder positiv-weiBer Art - also entweder Raben bzw.
Krdhen (bei Chlebnikov sehr hdufig!) oder Tauben, Schwidne etc.
In dem fiir die truba-Symbolik zentralen Gedicht Zuravl' wird
die apokalyptisch-mantische Funktion der truby als Instrument
kontaminiert mit der Gestaltfunktion als "Hals" des Urvogels
"Kranich"; der "Hals" ist zugleich metonymisch mit der Gestalt
der ins Organische verwandelten "Rauchfdnge" und "Kr&ne"1®
assoziiert als auch metaphorisch-symbolisch mit der Funktion
als Instrument der sprachlichen Verkiindigung (&eja analog zu
guby). Der rBhrenfdrmige Hals des Kranichs ist also sowohl

das P r oduk t einer "Metamorphose" des Anorganisch-Mecha-
nischen (vgl. Paradigma III) zum Organisch-Belebten (vgl. Para-
digma IV) als auch P r o d ﬁ z en t einer solchen Verwand-
lung bei anderen Lebewesen bzw. Menschen. Er ist das Ergebnis
eines vosgstanie ve&dej (1:77) und gleichzeitig der Ankiindiger
und Verursacher des vosstanie ljudej oder aber: truby vozvesca-
Jut Zelovelestvu pogibel' (ibid.).'? In der Paronymie von
veédi, d.h. "Dinge" und veécij, also "weissagend" manifestiert
das mythopoetische Sprachdenken die Doppelbedeutung der truby
einmal als Faktor der "Dingwelt", wo sie ein vosstanie vedéeJ
provozieren, einmal als Faktor der (mantisch-apckalyptischen)
"Sprachwelt", wo das voskresenie ljudej und das voskresenie
slova zusammenflieBt; hier sind die truby zugleich Instrument
und Gestalt der Laut- und Sprachproduktion, "Sprach-Rohr"
und "Schrift-Rolle" (svitok) in einem, durch das (in der) die
Welt als "Schicksal" (d.h. als mythische Form der Geschichte)
"aus- und eingefaltet" wird. Der Kranich wird zum Instrument
einer mantischen Schicksalsverkiindigung, gladataj poldnja (I:
78) , der &isla gody (ibid.), des dudovidde (ibid.). Als meta-
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morphotische "Verl&ngerungen" der Ding-Welt stellen die truby
eine Verbindung her zwischen schicksalsloser Physis und
schicksalsschwangerer Bedeutsamkeit und Sprachlichkeit der
mythischen Oberwelt: (..) vedéi vypolnjali kakoj-to davnisnij
zamysel (I:80). Die "Auferstehung" bzw. "Auferweckung" ("ascen-
sus" des Psychischen) ist in der mythopoetischen Welt Chleb-
nikovs (analog zum d i ony s i s c hen 20 Mythos der
Wiedergeburt von "unten", aus dem Mutterleib der Erde) nur
lber den Umweg einer vorhergehenden "Aufl®sung" (razlozenie)
des Individual-Leibes im "Welt-Ko&rper" (der Mat'-Zemlja) mbg-
lich. Die himmlisch-apokalyptischen truby (Paradigma I) rufen
die mit ihnen paronymisch assoziierten trupy aus dem Zustand
der "Zerstiickelung", der dionysichen "Dissoziiertheit",2' der
bei Chlebnikov immer mit dem Zustand des "Verschluckens" (bzw.
"Verschlucktseins" im "Bauch" des Walfisches, des Elefanten
oder anderer Stellvertreter der Mat'-Zemlja) verbunden ist
(vgl. Paradigma II):

..Jietenu mpy6 HU3OTHYTHX NMUABKH -

TaK wes CO3MQaNach M3 MHOI'OYHMCJIEHHHX mpyol.

H BOT B COW3 C 8eyamu JNeTHT MNOCNemHO mpyn. (..)

H B cBeTe TOM SACHEIT TONNH Mepméeyos,

B cow3 crnewamye BCTYNHTb C eeyamu.

MOry4YHR CO3MHIO&JICA OCmos8.

Bewyu BHMONHANK KAKOM-TO IOaBHHLIHUHA 3aMucen (..)

K HeMy cneranucep mepmeeyn M3 Knanbuu

U naombro omeBanu ocmoe xenednuli. (..)

H3MeHHUKH XHBHX,

Tpynu 31n0pagHO YMHOGAIHCH, (..)

yTe B 2aomxy 3Bepa [sicl!] npedyxasan 6mn uyenoBeuky (..)

CBepumnca nepeBopoT [= "re-volutio"]. Xusup ycTynuna BAacTb

Coway mpyna u seyu. (..)

Idyx xM3HH B Bemu BJien! (I1:80-81)

Die Vereiniqung von Geist bzw. Seele (duch) und organischer
Dingwelt hat also das Absterben des Individualleibes (seine
Metamorphose zum trup, mertvec, ostov, Zderep22 etc.) zur Voraus-
setzung; angekiindigt wird diese (Riick-)Verwandlung durch die
Instrumente der truby, die als "Organe" der dinghaften Natur-
und Erdwelt (vaginale) Instrumente der Empfingnis und (Wieder-)
Geburt darstellen (vgl. Paradigma II und IV). Die apokalyptischen

tubae kindigen das (vorilbergehende) Verschlucktwerden durch
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den Schlund des Erd-Leibes an; dabel treten die trudy sowohl
in der organischen Gestalt des "verschlingenden Halses" als
auch dem (weiblichen) Thanatossymbol der "Schlange" (zmegja) auf:
Truby vozvedlajut Gelovedestvu p o gt b e I ' [d.h.
schicksalhafter Untergang auf der historischen Ebene als Nieder-
lage, Tod und zugleich "Untertauchen" in die Tiefe des Erd-
Leibes auf der vital-naturhaften Ebenel]./ T r u by n e -
sz rimych duchov se! Pojut: [Hier sind ganz spezi-
fisch die jenseitigen tubae gemeint] / 2Z m e e s smertel'nym
pocelujem / Byla ljudskaja grud’ ujut./.. (I:77) und Cudovidda
nogam dejut legkie t rubcéatoobraznye kostd: i
["R6hren-Knochen" = "Knochen als Instrumente” und gleichzeitig
als Bestandteile des "trup"-Paradigmas!],/ Splatajas' 2z m e -
Jam< v krutoj pleten',/.. Das "Erd-Weib" hat in so gut
wie allen Mythologien (auch) die Gestalt der "Erd-Schlange"
(deren Variante ist der "Drache", der "Wal" oder - bei Chleb-
nikov auch der "Elefant"), die den Menschen (den "Samen")
empfingt und wieder gebiert (put' v glotku zverja, I:81). Das
Sterben, also die Metamorphose von plot’ in trup, ist.deshalb
auch durch ein "Lachen" angezeigt (bzw. ausgel®st) - umirat'
ot s me o ha (I:81), das der Natur- und Erdwelt
(les, boloto, derevo - vgl. Paradigma II) bei Chlebnikov immer
einen karnevalesken Charakter verleiht (Kto ne
umiral ot 8 me ¢ h a , vidja, / Kakie vykidyvaet v pljaske
Zuravel' kolenca. / No zdes' s m e ¢ h priobretal ottenok
bezumigjga, /.., 1:81),

Der paronymische Bezug von truba und trup23 (am hdufigsten
als homophoner Reim: trub - trup sowohl in Symbolismus als
auch Futurismus vertreten) hat in der poetischen Welt Chlebni-
kovs eine so markante Ausdehnung, das8 damit der hier angedeute-
te semantisch-symbolische Zusammenhang auBerordentlich ver-
stdrkt wird.

Im Zuravl'-Gedicht endet die Verwandlung der human-urbanen
Welt zur Erdwelt letal, bzw. es wird nur die letale Phase
dieser Metamorphose entfaltet. Der hyperbolisch ins Riesenhafte
sich auswachsende Kranich erschdpft sich im Kanniba-
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lismus: On kijuv odel ostatki ljudskogo m J a s a (..)
Tak pljadet dikar' nad t e 1 o m pobezdennogo vraga. (..),
I:82). Auf der Ebene der Ding-Welt (mir veddej) ist der mensch-
liche Leib (tele¢) zum (nackten, efbaren, tierischen, archai-
schen) "Fleisch" (mjaso) reduziert - ebenso wie das Kultur-
und Geisteswesen des "Hirns" (mozg) und der menschlichen
"Stirn" (lob) zum bloBen cerep schrumpft, aus dem jedoch -
wie noch zu zeigen sein wird - die wiedergeborene Welt als
"Schédel~-Geburt" ebenso "aufersteht"” wie - evoziert und beglei-
tet durch den Klang der truby - aus dem (rup des Individual-
leibes der neue, wiedergeborene "Welt-Leib" ersteht. Die apo-
kalyptischen tubae haben eine solche auferweckende Wirkung, die
in der "Auferstehung von den Toten" (also der Metamorphose des
zur "Erde" gewordenen trup zum himmlischen "Astralleib" der
Auferstandenen) gipfelt. Voraussetzung fiir diesen "ascensus"
ist aber die eigene oder stellvertretend geleistete "Aufld-
sung", das "Gegessen-Werden" des Gottes (des Dionysos, Christi
oder anderer Kulthelden): Sein Leib muB (tatsdchlich oder
symbolisch-rituell) v e r z e h r t werden. Die apokalyp-
tisch-mantischen truby sprechen immer von diesem "Schicksal":
Ucitelja i prc r o k © / Ueilt molit'sja, o neoborimom
govorja »r o k e (Hier - wie auch an vielen anderen Stellen -
signalisiert Chlebnikov die paronymisch-symbolische Assozia-
tion von pro- »r o k - r o k und rog , also dem der tuba
ndchstverwandten Instrument).

Die folgenden Beispiele sollen das hohe MaB an Produkti-
vitdt des tuba-trup-Paradigmas veranschaulichen:

1 Bepw: OH npopouum,

YTO PYXHYT Heba mpylu.
f1 mpyn cnoxurna B AMMK (..) (IITI:165)

"Mn 60oru" - MpayHoO xpey ckKkaszad (..)

"XONOnHHM CKpexeToM [MHJIH

Pacnaaucv mpynu Ha cyctaBu {Hier ist die Verbindung von
trup und "Dissoziation" besonders deutlich] (I:94)

Cran nuweli HEeXHOM mpyn.

A TaM noa 3BOH M XOXOT ([sic!]

Uapp umeT BCTpeYHHX 2yh [= Hiufiges Reimwort auf trup!]
(I:74-75)
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A TH{nvewd)myr U3 mpyna. (..)
B ycmax y nactyxa
Ona Tuxa. [Hier verhalten sich pet’ zu pit' wie truba zu

trup] (V:112)
H3 mpynoe, TpaB K KPOBH uu
HeceMm x 2y6am, cxBaTHB MOJIETOM, (NP:262) 24

Analog zum "Welt-Schddel"-Paradigma bzw. in dessen Rahmen

bildet trup eine Zustandsform des "Erd-Leibes", der anthropo-
morphe Gestalt angenommen hat:

H 3onoTtHe uepena pacteHusr (..)
JIxuer 30onoTHe mpynuxu semox (..)
YepHHX nOepeBbeB ronme mpynua (..) (NP:51 = III:183)

H O6muiH

Tpynu Mopa (..)

BOoT yepen - XyG60K MOHMX INeCeH.

KHura - crapyxa,

1 TBOA eceHb! (III:226-7) 2%

Der "literarische" Charakter von trup kommt in den

folgenden Zitaten auf wunderliche Weise zum Ausdruck:

O nonky C XHUramy, rOe KMA NUCATENA 3BYK
U o6uMi mpyn - YHTATEeNb 3TOR KHHTH. (IX1:288)

Tpyn peuu, HO XOXOTA KHA3b, (..)
[loom rpoxoT CcA0KO6.. (NP:274)

Hexyccmeo ~ CYpOBHE GHY: OHO pas3pywaem CEMbH, OHO JiOMaeT
XH3HH U Oyuy. TpemMHOR pacxosaa OTHenseT Ayuwy OT NpyroR H
mpyn NPHBA3HWBaeT K GawHe, I'Oe KODUYHH CJaBH KJOOT KOrJa-To
XUBOI'C YeJsiOBeKa. (NP:313)

Am deutlichsten erkennbar ist der Zusammenhang zwischen

den Paradigmata 'Essen, Schlucken, Rezipieren' und 'Sprechen,
Singen, Dichten, Blasen' in dem fiir die truba-Symbolik geradezu
paradigmatischen Gedicht Trubite, kridite, nesite!:

Korpna Han UeJIOR CTpaHOi

[loBC CMepTH KOIr'oOTb?

9TO OYyOYyT mpynu, mpynu uU Mpynuxu

CMOTpeTr Ha 3Be3nHoe Hebo (..)

Ba myMaeTe, YTO 20000 - poxkyunusaa myra, (..)
Bonra Bcermna Owna Bamwel xopmuauyeti, {(..)

KpuunuTe, KpuuuTe, K ycmam B3IAB mpyly! (II1I:194)2¢
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1.2, Funktion als mantische (Welt-)Text-Rolle

Das metonymische Ineinandergreifen der Paradigmata bei Chlebni-
kov manifestiert sich am eindrucksvollsten in jenen Passagen,
in denen zwei scheinbar heterogene Bedeutungsfunktionen ein und
desselben Motivs (hier: truba als (Sprach-)Rohr und als (Text-)
Rolle) innerhalb einer einzigen Aussage aufeinanderstoBfen und
damit den "semantischen Beweis" fir ihre metaphorische Zusam-
mengehdrigkeit, ja Synonymie liefern. Folgendes Beispiel
liegt gleich in drei Varianten vor:27
TONbKO MH, C6epHYyE8 TPH roma 60UHH B OOMH 3Q8UMOK I'PO3HON
mpybu, MoeM U KPHYHUM (..)/ NbsiHHe OEep3OCTBX TOR MCTHHH,

yTo [IpaBHTenbCTBO 3eMHoro llapa yxe cywmectByeT. (IV:105 =
III:17)

MH, C8epHy6é BamM TPHM rola 60UnX B ONHY paKymKy I'pO3HOHA
mpy6u, TMOEM U KPDHYUM - DOKOT TOH TPO3HOA MUCTHHH (..)
(V:162)

Yron 3maHMAa KaMeHHOI'O 3BepA cCnepenu, — BO3Oyxa C3alHd BOH-

3eH B Tonany. JAoM 3TOT - 106 caoxa. Tpybu HE3PHUMHX I'OJIOCOB

NPpUKJIEeHH K HeMy, KakK ceepHymue pyKonucu ydeHoro, HAOymero

YUYUTB. (..)/ MHe MOHRTHO TOJIBKO MepBoOe CJOBO U3 ero cBepT-

ka... (..)/ Topon covedexr uepBsAMH OKOH, KaK OCEHH JIMCT.
(IV:305)

"Pox" mMeeT OBORHOE 3HadeHue cydvbm u R3uxa. (..)/ K uMeeT
mpybuamoe CTPOEHHEe, M UM CJZIYX MOJBb3VEeTCA, UYTOSBH YyC/MHaTh
6ydyuee B HEACHHX roeopax. (..)/ Ha, OH ecTb Kak OH
nNO36ONOURUU cmonl cnoea. (V:192)

[IoMMMO 3BYKO-JIHCTBEB H KOpPHe-MHCJjla B CJNOBax .. / NPOXOOMUT
HUTh Ccyovbu U, cCnenoBaTeNbHO Yy Hero mpybéuamoe cmpoeHue.
(V:189)

Auf der (metamorphotischen) Ebene der Gestalt treten die
Text-Rolle (svitok) und die RBhrenform der truby in eine asso-
ziative Nachbarschaft, die auf der metaphorischen Ebene eine
Analogie zwischen der apokalyptischen Natur des als Schrift-
rolle dargestellten "Welt-Textes" (Apokalypse Johannis) und
den parallel dazu erklingenden himmlischen tubae herstellt.
Dazu gibt es aber noch auf der in der Vertikalen gegeniiber-
liegenden "unteren Erd-Welt" eine Entsprechung (Paradigma II),
die zwischen der R8hrengestalt des "Baumstammes" bzw. der
"Zweige" und dem Begriff des "Sprach-Rohres" vermittelt, spielt
doch die dereveo-Metaphorik eine zentrale Rolle im "Welt-Buch"-
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und "Welt-Baum"-Paradigma Chlebnikovs: Die "Buchstaben" (bzw.
"Buchenstibe" werden zu mantisch-kultischen Zwecken (durcheinan-
der) geworfen, um aus ihrer Lage schlieBlich Vorhersagen {iber
das "Schicksal" (sud'ba) machen zu kbnnen. Daher weist die
"R8hrengestalt" (trubdatoe stroenie) sowohl auf das korneslovie
des "Stammbaumes" der Sprache (man denke an die Doppeldeutig-
keit solcher metaphorischer Termini wie "Wurzel", "Stamm",
"Blatt", "Zweig" etc. in der "Sprach"-Paradigmatik Chlebnikovs)
als auch auf die hier behandelte mantisch-apokalyptische Sphére
der endzeitlich orientierten Himmelssphidre,2®

2. Tellurische Sphdre
2.1, Funktion als (Musik-)Instrument

In der tellurischen Natur-Welt, die der abstrakten Zeichen-
welt des Himmels und der Sterne auf der Vertikalen gegenilber-
steht, sind die truby aus eben jenem Holz geschnitzt, dem

sie auch ihre "RShrengestalt" verdanken: Sie entwachsen dem
dionysischen Sumpf- und Auwald (boleta, dubrava, kamyé u.a.)

und vermitteln dabei (im Gegensatz zu ihrem himmlischen Pendant)
von ‘unten' nach ‘oben' (bzw. von 'innen' nach 'auBen'). Zu-
sammen mit den svireli, flejty, aber auch den roga, bilden

sie die Klasse der dionysischen Bl as instrumente,
die - bei Chlebnikov noch ergdnzt um die Schamanen-Trommeln

und -Schellen - die apollinischen Saiteninstrumente weitgehend
verdrdngen. Diese Einseitigkeit macht sich besonders vor dem
Hintergrund des sehr ausgeprédgten komplementédren Verhdltnisses
von apollinischer lira und den dionysischen truby bzw. svirelz
in der mythopoetischen Welt der Symbolisten bemerkbar. Als
trubadi treten fast immer - h¥ufig im Hirtengewand - archai-
sche Waldmenschen auf, die mit ihren truby (im Geiste des
Neoprimitivismus der Gileja-Gruppe) urzeitliche Vitalitdt
wachrufen:

KpHuuTe, KPHYHUTE, K yCTaMm B3AB mpyly! (III:194)

Hon BecHa! 3uma, nonon!
I'pemn BeceHHee mpyodoil (I:146)
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Tpyf6a T'ynbp-Mysuu
. .Ham! - 3anenn ny6pasnd u pouu (..) (I:233)
Tpy6a Mapcuad (V:151)

30BeT YBHIEeTh Bac nacrTyx,

C cBuMpesibl0 censCkolt (..)

lacTyx C CBHpenmpw M3 Gepe3oBoRt kopu (..)

'me paHbpule BO3rnac pa3’jaBaJICA MalbYHmMECKH-NPEeKPAaCHHX mpyl -

TaM HuHe BHICH 3aCTHT IOnHMa CMONBHEN Yy6. (I1:26)

Die zum Kranichhals transformierten urbanen RBhren (Para-
digma III) in Chlebnikovs Zuravl' manifestleren eine Rickver-
wandlung von Kultur in Natur, in eben jene Sumpf- und Schilf-
welt, in der die dionysischen truby zugleich wachsen und
ertbnen:

CMOTPHM, 3aKadajgHCh B xMesne mpyéu - Ttel! (..)

H TOYHO: mpybu nomuManu ceowm men, (..)

Tak nOenawnTca MOABHXHHMH LROTOJIe HENOOBHXHHE HA J0.0me BHIIH,

Korna onacHocTep MHMHOBana.

Cpemn xaMuuiei U O3IEPHOR KHIH

NTHUa-pacmexiue TrNaBOKO 3aKUBaNA. (I:76)

Dem archaischen Ort entspricht auch die Verlagerung der Meta-
morphosen des Zuravi' in eine "Urzeit" ((..) ostatok ot togo
vremeni, kogda letverolapym zverem tol'ko vedal 3ist’. ibid.

79).

2.2. Die trubka als Instrument (der Schamanen)

Trubka als Verkleinerungsform zu truba kann bei Chleb-
nikov entweder (wenn auch selten) die "Rohrpfeife" bedeuten
(und korrespondiert dann mit den "2ug-Pfeifen", "Fabrik-Pfei-
fen" des urbanistischen truba-Paradigmas III) oder aber viel
hdufiger "Tabak-Pfeife" (die wiederum mit den urbanen "Rauch-
fdngen" in Verbindung steht). Als Schamanenpfeife funktioniert
trubka insofern (natur-)kultisch, als der organisch-pflanzli-
che "Stoff" der magischen Berauschung und Ekstatik dient:

llaMmaH #1 BeRnepa

"Moroa!" - cBou HanmyBuM 2ybxu, (..)
(Mucnb, poxneHa M3 IVIMHHOR mpyoxu,
IpoBoauT Gopo3mH 4Yena): - (..)

Hmy noxkposa M pocyra
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Cpenn CHOHMPCKHX AOUKapen, (r:104)

WlamaH xe mpy6xy Tuxo KypHT (..) (I:112)

Taxk 3HAYHT OH MNpPAMO H3 TeX COSpaHHA HHIellneB B KpPAaCHHX

M CHHUX OPJIMHHX nepbax, (..) H ceB BenuuaBO npemnararn

mpyObxy CaMOMy COAXHYY = NOTOMY YTO MynOpeun 3Hanmyu, 4YTO €CHnH

4YacTh OHBAaeT MeHblle LeJIoro, TO YacTO lLeJloe MeHbuwe 4YacCTH..
(IV:325)

In dieser fir die Mythologik typischen Ambivalenz von pars
pro toto und totum pro parte spielt die (berauschende) "Pfei-
fe" die Rolle eines Mediums, das die (im Paradigma III behan-
delten) Koordinaten der rationalen Gegenstandswelt h y p e r -
bolisch ausweitet (oder umgekehrt verkleinert), wodurch
die trubkt einen wichtigen Platz in der metamorphotischen Welt
Chlebnikovs einnehmen:

Ho 3meckr OpYyrux CTONETHR mpybxa,
H rocynapcTe HeceTcs JduM. (I:300) 29

3. Urbane Sphdre
3.1. FPunktion als (urban-technisches) Instrument

Die urbanen "R8hren" (also vor allem "Rauchfinge" und "Was-
serrohre®™) stellen im Gesamtparadigma der truby parallel zu
den apokalyptischen tubae die umfangreichste Bedeutungsklasse
dar3°: Als "Schlote" vermitteln die urbanen truby zwischen
'‘unten' und ‘'oben', zwischen der Materialitidt der "Erd-welt"
(Paradigma II) und der himmlischen Sphidre (Paradigma I), in
der sich das aus der Tiefe kommende Stoffliche in "Rauch"
aufldést. In der mythopoetischen Welt Chlebnikovs bildet die
weitverzweigte Paradigmatik des aus dem "Stein" (kamen') sich
entfaltenden gorod (bzw. der doma) eine gleichgewichtige
Entsprechung zum Paradigma (II) des organischen derevo (mira)
einerseits und zum Paradigma (IV) des Welt-K8rpers anderseits
(letzteres jedoch relativ selten). Nur so ist auch die "milhe-
lose" Metamorphose der urbanen Welt in die organisch-natur-
hafte in Chlebnikovs Zuravl' erkldrbar: Die Fabrikschornsteine
(pars pro toto stehend flir die technische Gegenstandswelt
iiberhaupt) verwandeln sich (unter der Einwirkung der mantischen
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tubae (I:77)) in bewegliche, dynamische Naturwesen (Truby,
stojavédie veka, Letjat.., 1:77; Letjat, kak 1 2 s t ' § a
v nepogodu, T r u b y .., I:78), zugleich aber auch in Mani-
festationen des "Welt-Textes", der in die prophetisch-man-
tische Sphdre des "Himmels"” (Paradigma I) gehért ((..) T r u -
by , soechranjaja dym © ¢ 7 8 1 a goda.., ibid.).
Programmatisch zusammengefaft ist diese gorod-derevo-
kniga-Paradigmatik in Chlebnikovs Prosatext My % doma. My <
ulicetvorecy (IV:275-286), in dem die truby sowohl als "Wasser-
rdhren” (IV:276, 278) als auch in der Gestalt der "Schlote"
auf ihre Herkunft aus der "Erd-Welt" (Paradigma II) verweisen:

NoaToMy MOCTOBAas Nnpouula BHIE OKOH H sgodocmouxux mpyb.

(IV:276)
BNK3kKas NOBEPXHOCTEL MMOXHMEHA Hepa3GepPHUXOR OKOH, Nompos-
HocTAMM @odocmounnx mpys (..) (IV:278)

YTO0 ykKkpawaeT ropon? Ha nopore ero KpaCoThH CTOAT mpyodu
3a80008. Tpu Oumayueca mpybu 3aMOCKBOPEUBLA HANMOMHHAKT
NOACBEYHHK H TPH CBeYH HEeBHOHMEIX IIPH QHEBHOM CBeTe. A

snec mpyd HA CEeBEpHOM Ge3XH3HeHHOM Jfoaome 3acCTaBnseT IpH-
CYTCTBOBAThk NpPH nepexrode npupodu om O08HO20 noOpRdxa X
Opy2oMYy; 3TO HEexXHEM, CNabGHl MOxX secdad BTOPOI'C NOPANKA;

caM 20po0d neslaeTCA NEPBHM OIKTOM paACMEeXul eucwe20 nopadxa,
eme y4YeHHYEeCKHM. DTH fSoaoma - MOJAAHA WEeJNIKOBOTO Mxa mpyl.
Tpy6u 3TO npenecTh 3O0JIOTHCTHX 8oaoc. (IV:278-279)

JoM-kauesniu. Mexny INOByma 3a8o0dCKumMu mpybamu TNpHBeumHBayach
nenb, a Ha Hey NpHBemMBaeTca M306ymwka. MHCIHTENAM, MOPAKaM,
oypneTnsaHaM. (..)

Adom-mpybxa. COCTOAN H3 ABOAHOI'O KOMHATHOI'O JUCTA
CBE@pPDHYTOTIrO B TPY 6 KY C UAPOKHM OBODOM
BHYTPH, OpPOWEHHHM BomonamoM. (..) (IV:284)

In dieser letzten Textstelle verknlipft Chlebnikov die
urbane Paradigmatik von trub(k)a (III) mit der (apokalypti-
schen) "Welt-Text-Rolle" (svitok, 1.2.) und der Sphdre der
"Erd-Welt" (III) (list, derevo, les): Der Vorgang des sverty-
vanie korrespondiert immer mit metamorphotischen Prozessen (und
damit metaphorischen Verschiebungen zwischen den Paradigmata
I-II-III-IV), wobei die "R8hre" als "Rolle" figquriert; dagegen
signalisiert die Gestalt des "Rohres", des geometrischen 2y-
linders, die metonymische Kontigquitit der vier Weltsphidren
'Himmel'-'Erde'-'Stadt’'-'Kérper'31:
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Pas, nea - Beapma M Jiewak. S MJIH OHa, HO IIoJNeT, HoJeT

Nno CHBO-CyMpadyHOMy He6y, rme cmpou mpyl, rme 20pod, Xyua-
vyul BepUIKK K OCTABIAOWHA JOOAM KOpeukKy, CTPEeMHTCHA CTaTh
TeM, YeM OABHO yxe yMeJsl CTaTh JIHmal Ha XopHax 6epe3 u HuX
BeTKax. (IV:203)

BOoT ¥ 2opod..
"U Jumoaucmeennux Gop mpyé
H36u 3aKaTHOM 3aCTHUT Cpy6." {(NP:71)

PasbynuThk B 3ag00CKuxr mpydax XKEJaHHE NeTh YyTPEeHHKw XBany
BOoCxonosameMy COJIHUY, kXaxk Hanp CeHoM, Tak M B ToOkMO, Han
HunoM ¥ B lensn. {(V:160)

Stdrker noch als die zur sublimen Luftwelt vermittelnden

Rauchfédnge sind die als "Wasserrohre" fungierenden truby mit
dem vertikalen Auf- und Absteigen des Wassers in der "Erd-
Welt"

assoziiert:

KTo BH, camoedu?

B pyKax HeJIOBKHX

Pyxbsa ¥ NHMAaJNH.

K cTtBOny -~ mpybe sodonpoeodnou -

Capoff BepeBKOH

HaMoTaHa Tyro

Hocka 3adopa - Jioxe.

OTXOXHX MecCcT mpyéa S

Y BaumMx pyxen - gyJyio (..) (II1:247)

TOPI'OBUH CMexroM,
3anepanu 2oaoda, (..) .
JoGOBHHKH ecdocmounoi mpyém (..) (III:258)

I'me nnaBajIH Kumit, Ouwa OHXaHbeM BEJIHKAHOB,
A noxkxa 6ypb Memasa rymy, (..)

HaponoB KPHC MATepHKH, 8000npo8odxux mpylb TNPONHBH -
TaM BaxHHE CMOTpeny 6OrH

Ha 6an BeceHHero kxota. (..)

YyMHHX MOpEeHR MNOCTaBJIeHHHEe mpyny

B onunkax tonn (..) (V:99)

4. Sphdre der "Kdrper-welt"

Die "R8hre" als Urgestalt aller Kérperorgane (Luft- und Speise-
rbhre, Mund, Vagina, Anus, Penis), ja als Synonym fir "K&rper"

(telo) spielt in der mythisch-archaischen Welt eine zentrale

Rolle, die in der Mythopoesie Chlebnikovs freilich nur sehr

fragmentarisch durch den Begriff der truba, weitaus h&dufiger

durch jenen der "gekriimmten" Instrumente (rog und im weiteren
auch kosa) symbolisiert werden. Im Gegensatz zu den k ub i -
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s ¢ h en Gestalten der geometrischen (urbanen, "steinernen")

Gegenstandswelt tendieren die organisch-kdrperhaften Gestalten

zZum

Zylindrischen?32;

1 nan oGenaHKe,

1 ”Hauapanajnl Ha cuHeft xope (II)

Boaomuoit 6epesu (II)

B3aAaTHe H3 aemonucu (1.2.)

HUmena cynos, (I)

Ha rony6oBaTtoft xope (II)

HauepTHn meaa u mpyéu, BONHH, - (IV)

KynecHuk a xutp (..)

1 co6pan ctapuhe xxuzu, (1.2.)

Co6upan ypoxau YHces, xpuenum cepnorM namMatr (..) (IXX:94-
95)

Der in die Erde zurlickstrebende Leib (telo - trup) verwandelt

sich

in die Gestalt der Bidume bzw. Baumstimme, wobei die FiiBe

mit den Wurzeln, der Rumpf (ein sehr verbreitetes Motiv bei
Chlebnikov ) mit dem Baumstamm (stvol, stolp), die Haut mit
der Rinde (bzw. dem Papier des Welttextes ), Haupt und Haar

aber

wenn

mit Zweigen und Bl&dttern assoziiert werden.

Korna xe BOIOH NPHXOOMNH B OYACTBO H ToONyGHe BOMOAHHE HOTH
HauyHanNy NpuxonuT: B miaaAckKy (..) Torma ssyyan xoxoT (..)
H ClleTanuch MHPA3K 3BYyUYaTh B mpyly, U NOX 3BOH MHPAHHX
rycenps (..) B MuCneseMHHX BO3AOYUHHX meaar CYMKHX BO3HH-
Kany KaMeHHHEe B3OPH M B3IJIAIN, a, BHCEeYeHHHEe H3 HeKoero
M3HaYanbHOI'O MHPHA, Muposue meaa mpybAyuxr MHUpPA3En csusa-
AUCP B OBYB3IVIAOHHI B30p H MEeRJIEHHO ONYCKAaJIMCh Ha JQHO
MOpcCKoe. (IV:10)

lClopod Genufi, 3aCHYBUHA
ThHcayen Genow 3annes,
JImus 4YepHewT mpyou-Yyuu. (III:245)

Am deutlichsten wird die erotische Symbolik in folgendem -
auch ziemlich alleine dastehenden - Zitat:

Na! nauu! Ha depede. (..)

A M BeCHH 30BeT MenamH,

JioneR ®H nvesn HATH CTanamm,
JlereTs cCclona Kak B Oeymft nom.(..)

H nanucas B rnasax Monnlby,

He 3Han, 4YTO BRUIETHUT B mpyly

HeBHYBEI'O MRCA.

U xopendv epydu TOXEe TpPACCHA.

Hawnu, roe uenopartscal

A neBka He roxasa uanal!l (IITI:115-117)
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Dieser Text zeigt truba als Organ bzw. Instrument des "Essens"

ebenso wie des "Liebens" und des "Schreibens" (analog zu den

Objekten des "Gegessen"- und "Geliebt-Werdens", des "Beschrif-
tet-Werdens" - als Schriftrolle).

Es ist durchaus einsichtig, wenn in dieser Kdrper-Welt die

"Stimme" der mythischen Gestalten (zumeist treten sie als

Elefanten auf, deren Rilssel von jeher als truba bezeichnet

wurde) als "r®hrend" bezeichnet wird (trubnyj golos)33:

Tpybune z2oa0ca CAOKO8, BO3Bpamawmuxcs c Bomomos. (..)
IpHe3n ToOprosua 3BepaMH. Ha 6peBeHYaTHX CTEeHAX PYXbA,
YexoB, poza. CAOHeHOX C XeJIe3HOR uenvio Ha Hore., (IV:66)

Ine PoccHa NPOM3HOCHT MMA Kaszsaka, Kak OpeJl KJIeKOT.
Tne caoxuu 3aGHIIH CBOM mpybuhue xpuxu (..) (NP:228 = IV:30)

In dem Prosatext Razin werden auch die Stimmen der Krani-

che als trubnye bezeichnet:

CTpOfiHHEe KOCAKH I'OCYAApPCTB, TOMHUTENBHO~mpydlnue KIJIHKH Ha
Bo3nvxe. (..) [IpH3pakH JleTyueRl BO3OYMHOH KOHHHMUH, Y30pPH
TOYeK H BOEHHHE KPHKH HebecHoR mnmexoTH [Hier klingen die
apokalyptische Reiterei und ihre tubae an!], nesyuue non-
K1, OpouleHHHE HAa 3aBOEBAaHME BEeCHH, MpYyOHAMU 20A0CAMU Y-
padneii, nepepes3aB MHP 3BOHKHMM KJHKaMH, OpoleHHHEe Ha NpH-
CTyn 3aMkKa 3HMH 8ouxow necex (..) (IV:148)

Es ist daher nur konsequent, daBf auch die Stimme des

Schamanen (der Personifizierung des Welt-Kdrpers) als trubnyj

neben den Klang seiner kultischen "Schellen" tritt3¢:

llamMmaH 6epeT pyKow OySeH

H MUHTCA B INNacCKe KpyroBOH.

Horamu pe3BHMH CTYUYMT,

BeHepa CKOpOHaA MOJIUHT

Unu conpoBoOXDaeT e2oaoc mpybhex,

Ipoxa 3BeHAMEeN memueoci. (I:110-111)

So schlieBt sich der Kreis der vier Weltsphidren mit der

Stimme des Schamanen (des "Sprachrohres" des Mythopoeten

Chlebnikov), deren vollkommene (ekstatische) Wirkung dann ein-

tritt, wenn sich in der truba samogolosa alle Metamorphosen

des hier beschriebenen Paradigmas wieder einrollen:

IponyMa InyTecTaHa
OrieBMUH OKOH
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IOBopua mns ToONM,

Cepuft non

YeTHpe TOYKH.

Tpyba camoenaca,

Ctonu peuunHma (..) (V:71)

ANMERIKUNGEN

1 2u diesen Paradigmata vgl. S.MIRSKY (1975:67ff.), H.BARAN
(1981:4ff.), J.HOLTHUSEN (1981) und meine Darstellung der
"Welt-Text"-Paradigmatik (1985).

2 J.GEBSER, Ursprung und Gegenwart. Die Manifestationen der
aperspektivischen Welt (1949/1953). Stuttgart 1973.

3 Auf die Fruchtbarkeit einer paradigmatischen Analyse immer
wiederkehrender Motive, die "zeitlich und thematisch oft weit
auseinanderliegen", verweist auch S.MIRSKY (1975:V). (Die von
ihm daraus abgeleitete Unergiebigkeit der "syntagmatischen Ebe-
ne" ist freilich ein MiBverstdndnis; vgl. gerade dazu B.A.
USPENSKIJ (1975:81f.), vgl. ders. (1981a)).

4 Zum Begriff der "Metamorphose" vgl. grundlegend J.HOLTHUSEN
(1974:5f.); er verbindet das gleichnamige Strukturprinzip in
der formalistischen Terminologie Jakobsons mit der Metamorpho-
tik auf der Motivebene. Vgl. auch B.LUNNQVIST (1979:81f.).

S Das unterschiedliche Verhdltnis von "Zeichen" und "Realie"
im Symbolismus und Postsymbolismus behandelt richtungsweisend
I.P.SMIRNOV (1977:29ff.; 120).

¢ Das fir die klassische Psychoanalyse so grundlegende Be-
griffspaar Neurose vs. Psychose 1l&Bt sich auch auf die Gegen-
iiberstellung der psychologischen Modelle des Symbolismus und
Futurismus (genauer: der Mythopoesie Chlebnikovs) ilbertragen;
wenn mit letzterem das Modell der Psychose vergleichbar ist,
dann mit dem Symbolismus die neurotische Struktur: Hier
herrscht eine Hypertrophie von Semiosen und Semantisierungen,
jeder Teil (pars) wird mit benachbarten anderen Teilen bloS8
aufgrund seiner Nachbarschaft oder "formalen Xhnlichkeit"
(Kontiguitdtsassoziation) kausal-genetisch verbunden, wodurch
eine Par anoia entsteht, die ja weitgehend in einer
Vertauschung von Ursache und Wirkung, von perspektivischen
Positionen und pragmatischen Motivationen ("Sinngebungen”) be-
steht.

7 Das Verhdltnis von 'Sprache' und 'Kdrper' im Symbolismus (v.
a. A.Belyjs) und in der Mythopoesie Chlebnikovs 148t sich auf
folgende schematische Gegeniiberstellung reduzieren:

Bely3j Chlebnikov
"Kbrper-Sprache" "Sprach-Kdrper"
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slovo - kak voploscenie

d.h. Ausdruck des "inneren
Rhythmus", der "inneren Form"
als "energetisches Zentrum"
des Korpers, dessen Dynamik
sich ges tisch von
innen nach auBen vermittelt.

Pulsierende Dynamik wvon

innen nach auBen, Kreisen
(oft als tanec redevyeh orga-
nov, zivoj Jjazyk, zvukovye
Zesty)

slovo-vesc', slovo-telo

Sprache ist nicht Ausdruck
von etwas Anderem ("Innerem"
oder "Metaphysischem"), sie
"realisiert™ die Welt, indem
sie deren sprachliches

S e i n organisch vergegen-
widrtigt.

Sprach-Kérper als metamor-
photisches "Gewdchs" (korne-
glovie), das in einem per-
manenten ProzeB der Re-krea-
tivitdt (Wiedergeburt, Wach-

sen und Vergehen) und des
Sich-Selbst-Verzehrens steht
(slova kak piséa)

'Innen' und 'AuBen' verhal-
ten sich zueinander (nach
dem Prinzip der analogia
entig) wie Mikro- und Makro-
kosmos (vgl. Neo-Platonismus
und hermetisch-gnostische
Energetik)

(Vgl. dazu A.BELYJ, Otryvki iz glossolalij. Poemy o zvuke. -
In: Drakon (1921:54; 57f.) und ders., Gloesalolija. Poema o
zvuke (1917). Berlin 1922),

® B.LUNNQVIST (1979:39) zu ve8di - veddij.

® Dieses Prinzip der Motiv- und Text-Anagrammatik (vor dem
Hintergrund der vorgegebenen Text-Syntagmatik - also der tat-
sdchlichen Reihung in der vorliegenden Edition, in der Suk-
zessivitdt der Einzelwerke) korrespondiert mit dem homologen
Prinzip der Neukombination mythologischer, historischer Motive
(und auch ganzer Kunstwerke), die aus ihrem linearen histo-
rischen Chronotop herausgelfst und zu neuen Motivkomplexen
synthetisiert werden. Dieser gegen die kausal-genetische Li-
nearitdt und Teleologie der rationalen Historiographie gerich-
teten Anachronistik entspricht im Bereich der
nationalen, geographischen, rdumlichen Segmentierung (der
Welt in Linder) eine A natopik , also die freie "Ver-
schiebung" (sdvig) einzelner historischer Motive (oder auch
Mythologeme) aus einem rdumlichen Kontext in einen anderen.
Chlebnikovs lebenslange Suche nach einer "Mathematik der
Geschichte", die den syntagmatischen ZeitfluB8 und seine fest-
stehende Sukzessivitdt nach paradigmatischen Aquivalenzen ana-
lysiert (und damit "reversibel", "zurilicklesbar" macht), stellte
die gesamte Welt-Syntagmatik unter das Gesetz der doski sud'by.
Die Wiederholungsstrukturen (und somit auch Synchronizité&ten)
der biographischen oder historiographischen Aquivalenzen ver-
leihen dem einzelnen (Lebens-)Faktum einen Wert als "Schick-
sal”, womit die (ewige) Wiederkehr eines eingeborenen "Aus-
gangsprogrammes” und seine "Entfaltung" (razvertyvanie) zu
Lebenstexten gemeint ist. Im Gegensatz zum Historiographen
oder gemeinen Literaten macht der Mythopoet (als "Prophet”,
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wie sich Chlebnikov selbst sah) mit den Mitteln der Agquivalenz
einen Subtext lesbar, indem er ihn partiell in Prd- und Post-
texten verbirgt.

10 Zur Funktion des "Loches" in der mythopoetischen Welt des
Kotik Letaev vgl. unten die Anm. 32.

11 Den Zusammenhang zwischen "Welt-Essen" und "Text"-Essen
behandelt das Kapitel "Der sich selbst essende Text" in meinem
Beitrag von 1985 (hier v.a. im Zusammenhang mit dem Motiv der
mucha - vgl. bei CHLEBNIKOV die Stellen: NP:152, IX:241-242,
II1:144, I:183, II:295f., NP:272, III:313, I:286, II:82, V:102,
N:241, IV:306-307, V:88, III:61).

'2 pas poetische Prinzip der "Entfaltung” (razvertyvanie) und
"Einfaltung” (svertyvanie) behandelt mein Beitrag 1982:197-253
und als Bestandteil der mythopoetischen Paradigmatik 1985.

'3 Die biblische Symbolik von Trompete bzw. Horn behandelt ein-
gehend der Artikel sdlpinx. - In: Theologisches Worterbuch zum
Neuen Testament (Hg.K.Kittel, G.Friedrich) (VII:71-88). Wih-
rend die tuba (d.h. salpinx) ein gerades Blasinstrument ist
(ibid.72), ist das Horn (cornu, keras) gekritimmt.

Zu truba als apokalyptisches Instrument in der hermetischen
Tradition vgl. C.G.JUNG, Psychologie und Alchemie (441).

14 Auch in der symbolistischen Mythopoesie bildet der erotisch-
sexuelle und der apokalyptische Aspekt der truby keinen Gegen-
satz (vgl. A.HANSEN-LOVE 1984:512ff.); tertium comparationis

ist der Naturkult, in dem Eros und Religion verschmelzen

(..t » uw by 3zivoglasnyja, / Stragtnyja © vlastnyja, / Manjat
telo nic./.., BAL'MONT 1975:252). Bei Ivanov vereinigen die
truby gar die maskulin-solaren und die feminin-lunaren (bzw.
tellurischen) Kréfte: (..) Vy kovaéi! [die Rede ist von den
Zikaden] (..) Vy t r u b a & 2 ! / Muzam vy ljuby: / Kujte

me v tr uby [/ Sladostnye slavy / Sérebra splavy, / Zlata
luéi - /.. (IVANOV I:764-765; vgl. auch I:818, II:291-292).

Das "Kupfer" der truby symbolisiert bei Ivanov die Verschmel-
zung des solaren "Goldes" mit dem lunaren "Silber". In ihrer
rein apokalyptischen Funktion sind die truby freilich "golden":
(..) Zolotaja zapela t r u b a (BLOK II:24; vgl. auch II:112,
IT:144) , wogegen die "diabolischen" truby des dekadenten Friih-
symbolismus aus dem lunaren "Silber" stammen, das als Symbol-
farbe dieses erste Modell des Symbolismus insgesamt dominiert.
Sehr deutlich ist dies bei BLOK (II:60) reflektiert: Vot na
tudach proZeltelyeh (..) probeZali v kosmaeh belych / Cernoj
noéi t rubaé i (..) Kto tam vstanet s mertvym glazom

{= Mond] / I gerebrjanym medom? [= hiufig bei Blok als kosa
oder rog Merkmal des diabolischen Mond-Weibes] / Nevidimkam
dernomazym / Kto dam budet t r u b a & o m ?. Zur mythopoe-
tischen trubae-Paradigmatik im Symbolismus vgl. weiter: Zolota
truba trubila, (..) (BAL'MONT 1975:297). Die
frithsymbolistische truba-Symbolik hat in der Regel einen diabo-
lischen, Untergang (gibel') und Tod verheiBenden Signalcharak-

ter: (..) gangel v o s t rub it nad smolknuvdej vselennoj, /
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Vse tysjali vekov zovja na ob3éij sud. (BRJUSOV I:361-362,
I:393, I:422: (..) zavetnyj zov t r u by ).

Parallel zum mythopoetisch-religidsen Symbolismus ( der 2.
Generation) entwickelte sich (vielfach auf diesen bezogen) der
Typus eines "grotesk-karnevalesken" Symbolismus, in dem die
religidse Symbolik weitgehend demythisiert, sidkularisiert und
"urbanisiert"” erscheint. So transformiert Brjusov das seiner
frihen Gedichtsammlung Tertia Vigilia entstammende Zitat (I
egli, strannyj, v ¢as z ave tnygd, / Zaslydu ja moj
trubnyyg zvuk.., BRIUSOV I:271) zu einer Szenerie,
in der nicht die Apokalypse sondern die erotische Enthiillung
im Mittelpunkt steht: Moj ¢t r u b n y g =z o v (..) Al'kov,
tainstvenen 1 py&en (..) (ibid. 272).

Die apokalyptische Rolle der truby ist im Symbolismus eng
mit einer prophetisch-mantischen Signalfunktion verkniipft,
die ihrerseits die appellative Topik des Kriegs- und Kampfrufes
mit der religids-mystischen adhortatio synthetisiert; sehr
oft sind die truby (besonders aber rog) mit dem "Schicksal"
(sud'ba und rok) paronymisch assoziiert: (..) My - kii¢ s gory
dvuch vejusdéich znamen, / Dva t r u b a & a voinstvennogo
sbora (..) (IVANOV II:413); (..) Poka &&adjat ogni © t r u b y
2 ova [/ Pobednyj mig nad mirom i sud'boj (..) (II:511); (..)
I vot argonavty nam v r o g otletanij / t r» u b jat... /
Zovet za soboju / starik argonavt, vyzyvaet / t r u b o j
(..) z2zo0l1lotoJg u (BELYJ, Zolotoe runo, 74; vgl. 146, 104,
115, 119, 191, 242). Fir Blok sind die truby Erkennungszeichen
des argonavtizm Belyjs und seines Kreises ((..) Blizko t r u -
ba. / I ne vidno vo mrake., BLOK I:306): Storozim u vchoda
v terem, / Vednye raby / Strastno verim, vysi merim, / V e & -
no zdem truby ./ Veéno - zavtra.. (BLOK 1904, I:316;
vgl. II:12, II:62, II:108).

15 Zur Symbolik von rog im Symbolismus vgl. A,HANSEN-LOVE
(1984:520f.). Rog ist sowochl Signalhorn (und so genetisch mit
den TierhSrnern der Erd- und Waldwelt verbunden) als auch -
von seiner Gestalt her - mit der "Mondsichel®" (rog 2 kosa)
assoziiert, womit der feminine Aspekt in den Vordergrund
tritt: (..) Kogda manit Tritonov Galateja, / R o g a revut,
1 vtorit svod r o g am ! (IVANOV I:619-120). H.BARAN (1981a:
13f£.) zum Motiv des "Hornes" (rog) und damit verbundenen Paro-
nymien (rog, bog, porog u.a.).

¢ Paradigmatisch fiir alle spdteren Epochen der russischen Li-
teratur wurde die im Igor-Lied verwendete figura etymologica
truby trubjat, die immer mit dem Aufbruch zum Kriegszug ver-
bunden ist (Truby trubjat v Novigradk) - vgl. dazu B.GASPAROV,
Poetika "Slova o polku Igoreve"”. Wien 1984:136-137.

1?7 Weitere Beispiele: truby (..) o gtbelz (II:247); blizost'
voennoj truby (IV:70); Ont t » u b 41 1 2 : my - pobeda (NP:
275); (..) tela vorot slavy, derza t r u b y (IV:143; vgl.
V:130, IV:322); Eto 2dut t r w b a & © (III:54; vgl. III:124,
I:117, III:10).

18 Eingehend zur semantischen Struktur von Chlebnikovs Zuravl'
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vgl, die Studie von F.Ph.INGCLD (1978:59-76), wo die urban-
technische und die naturhaft-organische Funktion von truba ana-
lysiert wird (bes. 62f.,). Wichtig ist Ingolds Hinweis auf die
im deutschen besonders deutliche Paronymie von "Kranich" und
"Kran" (61£f., 65).

Eine Analyse des Zuravl' - sowie der Metamorphose der truby
in diesem Gedicht - bietet auch W.G.WESTSTEJN (1983:208-230)
(ibid. 223 zur Transformation von truby - &egja).

1% Dje paronymische Ableitung von vegéi, d.h. "Dinge" und
vedéij, d.h. "mantisch, weissagend" ist bei Chlebnikov reich
belegt und entfaltet das Paradigma der slovo-vesc' (IV:117,
NP:170, III:93-94 u.a.).

20 Eine ausfiihrliche Darstellung des dionysischen Wiederge-
burtsmythos im russischen Symbolismus vgl. bei HANSEN-LUVE
(1984:489ff.). Die Symbolisten favorisierten in der Polaritit
von "apollinischer" Licht-Religion (ascensus und sublimatio
des Geist-Leibes) und "dionysischem" Leib-Kult die "Auferste-
hung des Fleisches" und damit der gesamten "Erd-Materie”. In
der Sphdre der Musikinstrumente wurde diese Polaritdt durch
die Opposition der apollinischen lira (bzw. der Saiten-In-
strumente) und der dionysischen truba, svirel’, rog (d.h.
der Blasinstrumente) symbolisiert (vgl. ausfiihrlich zu dieser
Paradigmatik meine Darstellung 1984:477-523). Auffillig ist,
daB8 in der mythopoetischen Welt Chlebnikovs - hdlt man sie vor
jene der Symbolisten - der apollinische Pol v3llig weggelassen
ist, sodas8 der Eindruck einer "vorapollinischen", also ar-
chaisch-matriarchalen Welt des Urmythos entsteht.

Eine schematische und stark verkiirzte Darstellung des
symbolistischen lira/svirel’ (bzw. truba)-Modells hat folgen-

de Gestalt:
lira svirel' - truba - rog
SOLARE WELT LUNARE - TELLURISCHE WELT
apollinisch dionysisch
Licht- und Offenbarungsre- Erd- und Wiedergeburts-Kult
ligion
Analogie von lue¢, also Analogie von truba als
der solaren Einstrahlung rezeptives und kreatives
in die materielle Welt und "“Rohr" (bzw. rog als "Horn")
"Saiten der Lira" bzw. der tellurisch-lunaren Welt
ihrem "Klang" (prozraénost’ und als Musik- und Sprach-
2 prozvuéit' 4 pronicanie  Instrument
4 med)
Dissoziation von 'Instru- Assoziation und Kontinuitdt
ment' (als 'Werkzeug', zwischen "K8rper-Rohr" (Luft-
'Mittel') und 'Manipula- R&hre) bzw. Mund (Atem) und
tion' (spielende Hand) "Blas-Rohr"
Produktion (tvorenie) Kreation (rozdente)

Zeugen Gebdren
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Licht, Erleuchtung
(£lluminatio)

Kampf (med), Tragik

Analytik, Harmonik (gleich-
zeitiges Anschlagen mehre-

rer Saiten)

stroj (harmonikaler Kosmos)

(statisches Sein)

Rationalitat, Konzentra-
tion

individuell

Text-Asthetik
(Ewigkeitsanspruch inva-

rianter Texte; Objektivie-
rung von "Werken"; stavéee)

Harmonikale Korrespondenz
hierarchisierter "Teile"
in der Komposition der
"Ganzheit" ("klassische
Asthetik")

Ataraxia des éstetizm

Apollinische Offenbarung
"von oben"

sozvucie = Zusammenklang
der ph&nomenalen Welt mit
der noumenalen

Instrumentalitdt

passive Kontemplativitdt
(sozercatel 'nost') einer
Illusionskunst

ug t r o ©t tel'naja -
8 t r unnaja

atich £ struna

Feuer, Verwandlung
(Verbrennen und Wiedergeburt
aus Asche)

Hingabe, Opfer (Zertva)
Integration, Monodie

roj (Erd-Wirbel, permanentes
Werden)

Ekstase, chAmel' (hdufiges
Reimwort zu svirel'; vgl.
V.IVANOV I:753)

kollektiv ("Chor")

Performanz-Asthetik
(Unwiederholbare Wirkung im
ProzeB des "Werdens" (stanov-
lentie)

Ambivalenz von pare pro toto
und totum pro parte;

Tendenz zur offenen Seriali-
tit ("groteske Xsthetik")

Mit-Leiden des dionysischen
poét-flejtiet (IVANOV II:582f.)
bildet das "Echo" zu den
Schreien der Mat'-Zemlja

und ihren mantischen Spriichen
(vgl.. IVANOV, Alpijskij rog,
I:606)

"Lied der Erde" (otzvuk =
Kunst als unvermittelte Fort-
setzung der "Natur")

Identitdt von "Organ" und
"Instrument” bzw. dem Atmen
entspringenden "Singen“ und
"Blasen" (duch - dusa - dy-
chat' - duchovoy)

aktive Kreativitat

d u ¢ h ovaja-ékstatideskaja
muzyka der dionysischen Blas-
instrumente (IVANOV II:585;
vgl. die Gedichte I:547, I:570,
I:606, I:620, I:696, 1:748,
I1:260, II:333, I1:363; BAL'-
MONT 1975:237, 243, 248-251,
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252, 290, 293, 297, 339-340)

Zur klassizistischen Variante dieses Paradigmas vgl. zuletzt
J.KLEIN, "Trompete, Schalmei, Lyra und Fiedel (Poetologische
Sinnbilder im russischen Klassizismus)." - In: Z2fSIlPh, Bd.XLIV,
1 (1984:1-19); zur Opposition von lira und baraban in der
russischen Avantgarde der 20er Jahre, v.a. den Konstruktivis-
mus, vgl. R.GRUBEL, "Zwischen "Leier" und "Trommel". Zur Funk-
tion zweier Topoi im Wechselverhdltnis von Struktur und Selbst-
verstindnis russischer Avantgardistischer Lyrik." - In: Wiener
Slavistiecher Almanach, 2 (1978:25-28).

21 Zum Mythos des sich selbst opfernden und in der Mat'-Zemlja
wiedergeborenen filius regius (syn bozij) als stradajuscéid
bogodelovek vgl. IVANOV, "Estetika i ispovedanie", in: Vesy

11 (1908:47£ff.); vgl. zu diesem Komplex zuletzt auch bei M.
FRANK (1982:290ff., 308ff.). Zum nietzscheanischen dionisijstvo
im Symbolismus vgl. V.M.PAPERNYJ (1979:90ff.); Z.MINC (1982:
97-111).

In den archaischen Mythen tritt Dionysos (als Kind) mit den
chthonisch-lunaren Insignien der Muttergottheit auf - mit den
"H8rnern" und der "Schlangenkrone" (RANKE-GRAVES I1:91-98).
Vgl. auch Vj.IVANOV, "O dejstvii i dejstve", 1919 II:195.

Zur "Dissoziierung"” (d.h. Zerstiickelung, Verbrennung, Tdtung)
des "leidenden Heros" (Messias) als muki individuaeii vgl. be-~
sonders V.N.TOPOROV (1983:115f.). Voraussetzung der Wiederge-
burt ist das raszélenenie (ibid. 111, 113). Vgl. auch RANKE-
GRAVES I:101).

Das poetologische Prinzip des razlozenie erfaBt sowohl die
zaum'-Sprache (sdvigologija als Zerlegung der Lexeme in Mor-
pheme und ihre Neukombination in asyntaktischen Serien) als
auch ihren dadurch dissoziierten Gegenstandsbezug (razlozenie
predmetov und raszlozenie tela als Folge einer "Explosion") -
vgl. dazu programmatisch D.BURLJUK, "Kubizm", in: Strelee, I
(1915:100) und das Manifest "Slovo kak takovoe", in: Manife-
sty 1 programmy russkich futuristov (Minchen 1967:57), sowie
"Novye puti slova" (ibid. 71). Eine analoge Dissoziation der
Referenz (bzw. der ikonographischen Motive) findet sich synchron
in den Bildern des (analytischen) Kubofuturismus, der seiner-
seits die Reduktion der (urbanen) Gegenstandswelt auf ein-
fachste geometrische K&rper (also "Kuben", "Kugeln" und "Zy-
linder", d.h. truby!) prisentierte. Paradigmatisch fir dieses
Wuchern von geometrischen truby (oder auch Halbzylindern) war
das Frilhwerk Fernand Légers, das den Vertretern des russischen
Kubofuturismus wohlvertraut war (Légers Malerei wurde denn
auch als "Réhrenmalerei" bezeichnet!). Vgl. dazu auch die
Werke der russischen Kubofuturisten dieser Periode.

22 Auch in Belyjs Kotik Letaev erscheint aus der vorbewuBten
Sicht des Kindes die Welt als eine aus dem Kopf (bzw. golova,
moag, ¢erep) - mithilfe der truby - sich entfaltende (wie eine
Seifenblase oder explodierende Kugelform ausdehnende) Masse
(Paronymie zwischen "Erdkugel", d.h. &ar und "Erdfeuer", d.h.

' Bayerische
: Staa&sb‘.bliothek
Munchen y
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dar): V g ol o v e moej veter - vsaegda: povestvuet mne

veter v t r ub e : o letajuscéem kosmose (277). Hier wird

(wie auch an vielen anderen Stellen) der Name des kindlichen
Helden als Personifizierung einer "poetischen Etymologie"
(Jakobson) realisiert (letet’ - Letaev). Der "Welt-Schidel”

ist eine der metamorphotischen Erscheinungsweisen des "Welt-
Loches" (der "Urh8hle"), das "Gebdrmutter" und "Hblle" zugleich
ist ("H&lle" und "Feuer" sind in diesem Roman immer mit "Ofen"
und "OfenrBhre" assoziiert): (..) 7 unosjatsja pod nogt kosmy
almaznyeh potokov: v pe &8 8 e r ny e izludiny & e r e -

p a.. (35); sozercanie erepa utegaet, napominaet (37);

mo zg , ego obolodki, kost' Zerepa, voZosy.. (269); sidit
bezgolovoe telo (270); mo< p olugarigja mozga
stremitel 'no plavilie: < per'jami blescuséich kaylij, razbiv

c erepnye pokrovy.. (271); Vse lezan’ja soznan'ja pod
cerepom - 3tranno—u5asny (274) . Nicht zufillig ist

das allererste in den Roman eingefithrte Motiv das "Hirn", das
sich im Zustand einer Dissoziierung befindet: (..) samosozna-
nie razorvalo mme m o 2z g 1 kinulos' v detstvo; ja s razorva-
nnom mozgom smotrju (..) (9).

Wihrend die imaginative Welt der (Mytho-)Poesie fiir den
Symbolismus "Kopfgeburt" oder "Hirn-Gespinst" ist, Ergebnis
einer mozgovaja igra (A.BELYJ, Peterburg) oder eines oka-
lamburennyj bred (A.BELYJ, Masterstvo Gogolja. M.-L. 1934:304)
darstellt, entspringt der "Sprach-Kérper" der Welt Chlebnikovs
dem "Ur-Schidel" (derep), der selbst wieder Bestandteil des
trup, also des in und aus Erde sich wandelnden Welt-Leibes
darstellt: (..) A pesni raspalis' kak t r v p no e mjoaso /
Na prostegswe casticy [= Prinzip der Dissoziation, des razlo-
zenze, der distecta membra dionysischer Wiedergeburt], / I na
cerepe pesnz vystupila / Smert' v e 8 ¢ ego 8l o -
va, /Lid' & e r ep umnogo slova, - / Vesdi priblizilis'

k kraju (..) (CHLEBNIKOV III:93; vgl. auch III:147, IV:177).

zur Welt als "Ausgeburt des Schddels" (Gerep-mir-Paradig-
matik) vgl. A,.HANSEN-LUVE 1985 (vgl. bei CHLEBNIKOV die Belege
II1:28, III:59, III:96~97, III:176, IIX:227, V:31, NP:187 u.a.).

Auch im Friihwerk Majakovskijs lassen sich viele Beispiele
fir cerep als Ursprung des "Welt- Kbrpers finden: (..) Obgo-
relye figurki slov i ctsel / iz cerepa, / kak deti iz
gorjaddago zdanija. (..) (MAJAKOVSKIJ I:180); (..) Segodnja /
nado / kastetom / kroit'sja miru v & e r ep e ! (I:187);

(..) kak éadu vina v zastol'noj zdravice, / pod-emlju stichami
napolnennyy & er ep . / (..) (I:199); (..) Myslzi, krovi
sgustki, / bol'nye i zapekdiesja, lezut iz ¢ er ep a . (..)
(I:200).

23 Auch in der archaisch-primitiven Imagination des kleinen
Kotik Letaev ist trup jene Gestalt des (Welt-)Leibes (telo),
die dieser in seinem archaischen, vorvergangenen Zustand
annimmt: Auch bei Belyj sind also die Paradigmata telo-trup-
derep und truba eng assoziiert:

Perechody, komnaty, koridory napominajut nam nase telo,
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proobrazujut nam nase telo; é&to organy tela... vselennoj,
kotoroj trup - nami vidimyj mir; my s sebja ego sbrosili:
i vne nas on zastyl; éto kosti preznich form zizni (..)
nami vidimyj mir - trup dalekogo proélogo (..) Voobrazite
sebe deloveceskij cerep (..) (BELYJ, Kotik Letaev, 32-33).

Der paronymische und metaphorische Bezug von truba und
trup tritt in den frilhen Gedichten Majakovskijs (ebenso wie in
den Werken anderer Kubofuturisten) gehiiuft auf: (..) vezzaet
po trupam kryd! (I:73); (..) A vo rtu / umersich slov
razlagajutsja t r up © kKt (..) (I:187); (..) mokryj, lizet
ulie zabityj bulyznikom t r up (..) iz opuBdennych glaz
vodostoenyeh trub. (I:191); (..) Poslusaj, /
vge ravno / ne sprjaéed' t r up a . (..) Vse ravno / tvoj
kazdyj muskul' / kak v rupor / t r u b < ¢t (..) (I:201);

(..) Prygajut po t r»r upam gorodov 1 sel. (I:224).

24 ygl. auch: Tvoj t r u p razodrannyj v peski (..) A

t rup (..) Glazami zemlju okrovavit. (I1:97); Umnyj ¢t r u p
(IIX1:57); Kruzevoe t » up o v .. (II11:230); v strane t r u -
pov (IV:308; vgl. auch V:117, NP:50, NP:61, NP:301).

25 vgl. damit MAJAKOVSKIJ, Flejta pozvonoénik: (..) pod emlju
stichami napolnennyj & e r ep (..) (I:199). Weitere Bei-
spiele bei Chlebnikov: trup vetra (IV:326-7); trup morja (NP:
53).

26 ygl. Chlebnikov: Totan zavyvajuséij v t r u by (..) Tru-
peet serebrjanyj éae. (I11:282-3, V:46, V:99).

27 Den Zusammenhang zwischen truba und svertyvanie, svitok
belegt auch die bei DAL', IV, 435, vermerkte Bedeutung von
truba als tééiva cholsta, als mernyj svertok.

28 Zur mythologischen Symbolik des derevo mira bzw. derevo
zizni vgl, V,V,IVANOV, V.N,TOPOROV (1965:129f., 190; 1974:
22ff., 35ff.), und zusammenfassend V.N.TOPOROV in: Mify naro-
dov mira., M. 1980, I:396-407). Zum &amanskoe derevo vgl. V.N,
TOPOROV, "O strukture nekotorych archaideskich tekstov,
sootnosimych s koncepcieij 'mirovogo dereva', in: Trudy 5
(1971:9~-62) , sowie M.ELIADE, Schamanismug und archaische
Ekstasetechnik. Frankfurt a.M. (1975:130). Zu "Welt-Baum" und
"Welt-Buch" in der Kabbala vgl. G.SCHOLEM, Zur Kabbala und
threr Symbolitk. Frankfurt a.M. (1973:93, 123). Vgl. auch
J.HOLTHUSEN (1981:23-46).

29 vgl. auch: Bul'ba (..) ljubil svoe kurevo v t r u b k e
(..) (NP:58); Slavnuju ¢t r u b k u kurili togda voiteli (..)
(I1:154); (..) zagadocno nabival t r u b k u (..) (IV:109;
vgl, IV: 54, Iv:80, IV:224); hyperbolisch: (..) ja kuril iz

t rubk i iz pudeénogo porocha (V:316); stoletij t r u b -
k a (I:300); (..) razduvaja na chodu t r u b k u s8neinoj
pylit (VI:141).

3% Im grotesk-karnevalesken "Stadt-Mythos" treten die truby
vielfach als demythisierte Merkmale der ehemals apokalyptischen
und allgemein religidsen Erwartungshaltung auf; die "hohe"
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Symbolik der Mythopoesie wird reduziert auf die "niedrige"
der urbanen Alltagswelt (des byt), eine snizenie-Technik, die
parallel zum Spdtsymbolismus auch die Futuristen (gewisser-
maBen von "auBen" her) gegen die Symbolik der romantischen
und mythopoetischen Motivkonvention richteten:

Carja vlastitel'no nad dolom (..)

Ty trub fabriénych Castokolom

Neumolimo okruzZen. (..)

Drakonom, chi$énym i bezkrylym,

Zasev - ty sterezes' goda,

A pod tvoim zeleznym zilam

struitsja gaz, bezZit voda.
Dieses Gedicht Brjusovs aus dem Jahre 1907 (I:514-515) weist
deutliche Ansatzpunkte fiir Chlebnikovs Stadt-Mythos auf, den
er in seinem Zuravl'-Gedicht entfaltet. Vgl. weitere Beispiele
zur demythisierenden "Urbanisierung" der truby: Na motiv iz
Brjusova [sic!]: Vremja pletetsja lenive (..} T r u b y gre-
mjat na bul'vare (..) (BELYJ, 106-107); (..)Bagrec zolotych
vederov / zakryly fabr i énye truby / da pepel'no-
¢ernych dymov (..) (BELYJ, 230); Skvoz' pyl'nye, Zeltye kluby /
Begu.. / I dymom fabricénye truby (..) (BELYJ,
231); (..) Fabrik kamennye t r u b y (..) (BELYJ, 205); und
noch mehr parodistisch auf Brjusov bezogen: Na stolike zerkalo,
pudra, flakony (..) I golos zvudit ee t r u by j (..) (BE-
LYJ, 92-94).

Fiir Blok signalisiert die urbanistische truba-Symbolik
das Umkippen der religi®s gefirbten Mythopoetik in ihr grotes-
kes Cegenbild: (..) P'janyj krasnyj karlik... (..) Temnyj
veder blize. Solnce za tr ubo j (..) (BLOK, II:146-147).
Bei Blok findet sich auch eine Entsprechung zwischen der Ambi-
valenz der kosa ("Sense" des lunaren "Todes-Weibes" <= "Zopf"
als erotisches Symbol des verfiihrerischen "Erd-Weibes") und
truba (als apokalyptisches Instrument und als urbane Gestalt) -
vgl. BLOK I:258. Auch bei Annenskij ist die hohe Symbolik
der truby auf die alltdgliche Funktion der Wasserrdhren (bzw.
Dachrinnen) reduziert: (..) Po t r u b am bezit i burlit
(..) (ANNENSKIJ, 121).

In den frilhen Gedichten Majakovskijs bilden die truby
einen organischen Bestandteil des "Stadt-Kbrpers" und werden
hdufig mit der zentralen Funktion der guby assoziiert: Prostynt
vod pod brjuchom byli. (..) Byl voj t r u b y - kak budto
1il1 / ljubov' i pochot' med'ju t r u b . (..) (MAJAKOVSKIJ
I:36); Slezajut slezy s kryéi t r u by , (..) a v neba
svigdiesja g u b y (..) (I:43); (..) a vezde po krydam tance-
vali t r uby (..) (I:158); (..) fabriki bez dyma ¢ t r u b
(..) (I:169). Gleiches gilt fiir die flejty: (..) I&3ite Zirnych
v domach-skorljupach/ © v b u b e n brjucha vesel’e bejte! /
Schvatite za nogi gluchieh © glupyeh / i dujte v udi im, kak
v nozdrt fl e jte . (..) (I:155); (..) pod-emlju stichami
napolnennyj & e r e p . (..) Iz tela v telo vesel'e lejte.

(..) Ja segodnja budu igrat' na f 1l e j t e . / Na sobstven-
nomue p o avonocenike. (..) (Flejta pozvonodnik, I:
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199). Vergleicht man das truba-Paradigma Majakovskijs (seiner
Friilhwerke) mit jenem Chlebnikovs, fdllt sofort das weitgehende
Fehlen der apokalyptischen und der tellurischen Sphidre auf,
wogegen Stadt und Kérper als ambivalente Seiten ein und dessel-
ben Organismus, den der Dichter selbst verkdrpert, auftreten:
(..) A vy / noktjurn sygrat' / mogli by / na f le jt e
vodostocenyeh trub? (I:40). Besonders eindrucks-
voll ist die Parallele zu Chlebnikov in der truba-geja-Meta-
phorik Majakovskijs: U - / lica. / Ltea / u (..) s okon
begusczch domov / prygnuli pervye kuby. / Lebedz 8 eg kolo-
kol'nyeh, (..) Veter koljucij / t r u b e / vyryvaet /
dymcéatoj 8ersti klok. (..) (1:38-39); (..) Mozg ne chodet
ponjat' / i ne mozet: / u pusednych & e § (..) (I:92).

31 Zur Assoziation von telo und gorod bzw. derep und vodostod-
naja truba vgl. auch: (..) Ja mudenica telo na obode koles. /
Cerepa 8 ¢erepom svodja (..) On znaet, éto edkaja

pyl', gde on iséez, - tvoja. / Po v odostodnymnm
t rubam verchom (..) (V:46).
Vgl. auch: V eétom meste 4 zavodskich t r u by .. (VI:

134 = IV:112-113); T r u b a zavoda / Peresekla oblaka
groba. (II1:111); V ostroj osoke raskradennych trub.. (V:111).

Die Assoziation mit dem "Lachen" auch in folgendem Bei-
spiel: Udarom v chochot ukazuju (..) Ty vodostodénoju truboj /
Sosed' dozdi.. (II1:361); Moe op'janenie soboj / Byli dlja
zavtra vodostoénoj truboj, (..) (V:95); (..) Po vodostodnym
trubym verchom / Padal.. (V:46).

32 In A.Belyjs Kotik Letaev bilden die truby ein zentrales
Leitmotiv, das einerseits ein Element der "Wohnungs-Welt",
andererseits eines des metamorphen "Welt-K&rpers" des Kindes
darstellt: Die truba bildet gleichsam die "Verbindungsrdhre"
zwischen beiden Paradigmata, die ihrerseits zwel Seiten ein

und desselben Weltgefiihls {(mirooécuélenie) darstellen: komna-
ty - ¢asti tela (17f., 32, 59), chram tela (37), komnaty kosmo-
sa (113). Die doroga ziazni (und damit auch die der Phylogenese
analoge Psychogenese) filhrt cerez pednuju trubu (84), welche
die konstruktive Alltagswelt (byt bzw. stroj) mit der "Welt

der chthonischen Kulte" (92) und des UnterbewuBSten verbindet
(roj). In diesem Sinne sind die (Ofen-)Rdhren Instrumente und
Medien der "Metamorphosen der Bilder" (144) von ‘'unten', aus
der Tiefe der roj-Welt in die steinerne Welt der Stadt bzw. des
Staates (85). Diese Polaritdt von stroj und roj durchzieht

den gesamten Roman Belyjs:

8troj == t r u b a «— roj

Grundgestalt: Kubus (180) koleso

Linearitdt, rechter Winkel kruglota (56)

(po zakonu, 55-56) Sar / Zar (64f., 180)
Rationalitéit Irrationalitédt

Licht (-Schein) Erdfeuver (Energetik)

Individualleib kollektiver Ur-Leib
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Welt : KOrper Welt = Kirper (32)
Patriarchale Welt Matriarchale Welt

trubocist (66) truba=  pelka, peénygj rot (27)

(2 Penis) dyra =Vagina

(na trube sidit kot zmeenogij trubodist (87, 92)

trubodist, 131)
mirovaja dyra = telo (49f.)

Steinwelt (Stadt) Welt als "Seifenblase”, die
a u s der truba geblasen
wird (dejstvitel’'nost' vy-
gonjalas! 2z trub, 53)

truba - choXdentie
v Zizn' (27f.)

(..) Ze¥etsja mnogogrudaja
psicha o trubu vodostoka:
spinoju. (127)

organy tela..vselennoj..
trup (32)
mir - trup dalekogo pro¥logo

truba als Instrument der

archaischen pamgjat’ o pam-

Jjatt
In Belyjs Kotik Letaev erscheint (aus der prirationalen, archa-
isch-primitiven Sicht des Kleinkindes) die Welt als einziges
"Loch", das mit dem "Mund" (bzw. "Muttermund") der vaginal ge-
deuteten "Ofenr8hre" (pecnyg rot, 27) verschmilzt: degjstvitel'-
nost dyra v drevnem mire, cernaga mirovaja d y r a
(ibid. 48f.); pedényj rot - vospominanie o davno pogibéem, o
starom: voet veter v t r u b e o dovremennom soznanii);
mezdu d y r (moim proslym i bududéim) podel tok peregonja-
juséich obrazov. (27). "R8hre"” und "Loch" sind also multi-
funktionale Transgressionszonen: zwischen 'BewuBtsein' und
' (Vor-)BewuBtem', erwachsener Alltagswelt und prinatalem Da-
sein, Rationalitdt und Archaik, Ur-Zustand im Mutterleib
("Kugelstadium”) und Dasein in der Vaterwelt der "Kuben” etc.:
Stroénnoe stalo mne stroem: kolesja, v rojaech vykolestl ja
dyru, 8 ee granicej, - t r u b o j u - po kotoroj ja
begal. T r ub y , pect, otdudiny, to est', dy r y , est'
mir. (..) V t r ubu vyletali.. (64). Der "Fall in die
Rdhre" ist zugleich lust- und verheiBungsvoll und panisch
(Urangst des Fallens, der Aufldsung im UnterbewuBten); so-
mit erh&dlt der (vdterliche) trubodist eine zugleich erotische
und mantische, mythagogische Rolle: (..) moZet byt', &to on,
peregibajas' po t r u b am , menja vychvatil iz dy r y ;
1 - prones nad ognem.. - Kak on brodit nad t r u bam<z< (..)
u peregiba t r u b y s v temnom chode, spasaja ottuda mla-
dencev (..) EZe8echinskij v pal v trubu, tam za-
polzal, kak & e r v ' , 7 2tz t r u b y po novam podvyvaet..
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(67€., vgl. 87, 92, 131f.).

33 Ebenso: V chobote slonov'’em (..) Na t r u b n o m chobote
vozniknul Selovek.. (II1:286); Kak slony (..) Zavedy t r u -
b<1 1< (..) (NP:62); Mamont izdaet t r ubnyj z v uk

(IV:212).

34 pje Rilickgriffe Chlebnikovs auf den Schamanismus analysiert
F.Ph.INGOLD (1978:72f.) in {iberzeugender Weise.
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Amei KOLL-STOBBE (Dortmund and Freiburg)

COGNITION AND CONSTRUCTION: CHLEBNIKOV'S v=v
AS A METAPHORIC PROCESS

[lopecTs CTPOUTCH U3 CJIOB, KaXx CTpPOHTEJib-
HOR emMHHUH 30aHUA. Enuadlell cayxuT Mma-
JIHE KaMeHb PaBHOBENUKHUX CNOB. CBepxno-
BeCTb HJIH 3aloBeCThb CKNamguBaeTCHA H3 ca-
MOCTOATEJIBLHHX OTPHKOB, KaXnOuil ¢ CBOUM
ocobuM 60roM, OCOOGOH BepOt H OCOGHM
ycraBoM (.. ) CTpoeBas emMHHUA, KaMeHb
CBEepXNOBeCTH, - IOBeCTb NepBOrc NnOopfAnkKa.
OHa nOXOoxXa Ha HM3BasgHHE H3 PAa3HOUBETHHX
TJIHG pPa3HOM MOopoan, TeJlIO — 6eyIoro KaMHdAa,
tam ¥ omexna - rony6boro, rnasa - dYepHoOro
(..) TakumM O6Gpa3OM HAXOMMTCH HOBHA BHO
padoTH B OO6GJIACTH peveBOro nena. Pacckas
eCTh 30Q4YEeCTBO U3 cnoB (..)

'NME6onl XyIOOXHHKY CJIIYXHT He CJIOBO, a pac-
CKa3 MnepBOro nopsnka,

Zangezi (CCII: 317)

In his introduction to his superpoem Zangezi Chlebnikov sums
up his linguistic legacy. What Chlebnikov shares with recent
cognitive modelling of linguistic processes is his (1) semanti-
cally based view of language, and (2) his dynamic perspective
on linguistic processing. Not form constitutes the artist's
tool (glyboj chudozniku sluzit ne slovo), but the constructive
principle behind/underneath form (samostojatel'nyeh otrykov
(..) rasskaz pervogo porjadka).' In this light his programma-
tic search for the units (edinicy) of language in use (stro-
itsja 1z slov) has to be seen as a search for new semantic
abbreviations, which materialize in his zaumnyj jazyk and his
zvézdnyj jazyk.2 Chlebnikov's attitude towards language as a
semantically constructive system is what differentiates be-
tween him and most of his Futurist colleagues or Formalist

contemporaries with their insistence on the dominance of
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linguistic form alone.?
Chlebnikov instead plays with form on his way to a new
semantic vision:
3aHresu: CrmuuKTe JIA BH MeHA? ClbmuMTe JIM BH MOH pedYu, CHHUMa-
omMe C BaC OKOBH CnoOB? Peud - 3OmaHWA U3 TIJING NMpoOCTpaHCTBA.

YacTHuR peyn. YacTH nBuXeHHA. CrnoBa - HeT, €CTh OBHU-
XEeHHA B MPOCTPAaHCTBE H ero 4YacTH - TOueK, Iviomanen.

(cc 1IT: 333)

It is here that v—1 comes into play: as a metaphorical process
for a transitional space. V-1 serves as a metaphorical sub-
stitution, as a semantic abbreviation for something (an idea,
a rasgsskaz pervogo porjadka) that cannot be put into a word.
Chlebnikov, who as a student of the Faculty of Mathematics
at the University of Kazan was familiar with Euclidian and
Non-Euclidian geometry.,“ may have played around - as far as we
can infer from his texts - with a geometrically based defini-
tion of v=1 as a strict geometric operation, that of verti-
cality.® Relating this and his geometrically based metaphors
dvizenie v prostranstve <= todka (see Zangezi, above), we
could argue that the incorporation of a mathematical symbol
into a linguistic text constitutes a punctual operation of verti-
cality: the mitigation of the textual movement. The metaphori-
cal transfer implicated in the use of the imaginary number
would thus be a play with the horizontal and vertical move-
ments of language, an abbreviation for a transitional space
where linguistic and other symbols semantically overlap - to

be separable only formally:

J1 = nepexon OBMXEHUS M3 OBHXEHHUS IO YepTe B IOBHXEHHe IO
momani, eMy Mnonepedysoe nepecexamomee NyTh IBHUXEHHUR.
N = v=7

(CC III: 207)

It is here that Chlebnikov's play with form in a geometrically
motivated space achieves a witty quality: The transfer of the
movement of verticality leads to a duality of 1 and v-=3. If
you take the cyrillic A and put it upside down you obtain v .¢

Chlebnikov enjoys playing around with symbolic coding, and
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exploits his maxim gslova - net into a transitional space meta-
phor as a substitution, a semantic abbreviation for something
(a cognitive scene, a rasskaz pervogo porjadka) that cannot be
transferred by words alone. v-1 thus is inserted as a meta-
phorical construction for a transitional space. The square
root of a minus number is semantically (extensionally) under-
determined in a poetic context: It emerges as a vertical do-
minance over an otherwise horizontally operating dvizenie v
prostrangtve.” From a cognitive semantics perspective one
could say that Chlebnikov chose to linguistically frame a spe-
cific idea (or a cognitive sgcene) not in verbal symbols, but
in a different edinica from the word, a mathematical symbol.
This use of metaphor clearly departs from the simile or ana-
logy view of metaphor, and builds on metaphor as an inter-
active process of language use, which, via anomalous movements
functions as a catalyst that relates new knowledge (vertical
movement) to old knowledge (horizontal movement) via a meta-
phorical transfer.®

The v=1 in Chlebnikov's prose can thus be interpreted as
a construction of a rasskaz pervogo porjadka based on a dyna-
mic understanding of language processing.

There is a second mathematical field that operates with
minus numbers as a special case of complex numbers: arithme-
tics. It is here that we enter another dimension of a transi-
tional space, witness:

KoHeuHO, naxe BH QOONYCTHTE, YTO MOXeT OHTb YeNOoBeK M eme

YeJIOBeK, [ONOXMMTeNbHOe YHUCNO nwneft, lsa. Ho 3HaeTe, UYTO

Korga koro-~HHGynes HeT, HO €ro XOyT, TO OH He TOJNBLKO yBenu-

YyKuBaeT HAa €OHHALY YHCJIO BemecTBeHHHX JIOeR ero He TONbKO

HEeT, HO OH ¥ OTPHUATEJIbHHA YesIOBeK? W YTO NO BO33PEeHHAM

HHHIX Mbl MepexHBaeM CTOJIETHA - KYCTH MHUIOB - OTPHUATENBHOIO

npHuensia C TEPHOBHHKOM B DPYKe...

A BH 3HaeTe, YTO NpHMpOda YMCesl Ta, YTO TaM, Trie ecTs» na

YHCJia ¥ HeT YHCJa — NOJIOKATEeNIbHHE H OTPHUATEeNIBHHEe -

cymecTBa, TaM €CTb M MHHMHeE V-17?

Bot noyemy £ HACTORUYHBO XoTen yBHIETH v=-1 H3 uyenoBexa.
(cc 1III: 127)

While the first metaphorical transfer of the square minus

root was embedded in geometry, the second possible transfer is
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based on the arithmetical definition of imaginary numbers as
pairs in complex numbers.® Being in pairs - polo3itel'nyj <
otricatel’ nyj - evokes a transfer into a psychologically tran-
sient space, that of doubles. v=1 is in this light on a seman-
tic continuum in Chlebnikov's work together with Ka, XKa®, agan-
kara, i.e. substitutive metaphors rooted in a mythological
space and time continuum.'® Here the v=7 serves as an abbrevi-
ation not for a movement in physical space, but for a movement
in metaphysical space.l?

It was Descartes who used the epithet "imaginary" in order
to insinuate that square roots of a number are not necessarily
"real” numbers, but rather - in the case of the minus numbers -
imagined numbers. And it was Leibniz (one of Chlebnikov's
masters as regards the idea of a lingua universalis?2) who
described the imaginary numbers as amphibia between being and
not-being.'® It is this lack of phenomenological extension
that predisposes imaginary numbers as placeholders for pro-
cesses of constructive metaphoric transfer, as semantic ei-
phers.'*

The v=1 as a “"gestaltlose Empfindung" (Kant), a meta-
phoric cipher for the dynamic contiunuum of doubles, enters
the thematic structure of two major novels of Chlebnikov's con-
temporary fellow artists: (1) In 1906 Robert Musil writes a
novella on the individuation of a young adolescent Die Ver-
wirrungen des Z8glings T&rleB, and (2) in 1920 Evgenij Zamja-
tin writes his anti-utopia My. Chlebnikov's semantic experi-
ments with numbers - and especially with the semantic cipher
v=i1i date around 1915/6,'% and it is more than plausible that
Zamjatin was aware of Chlebnikov's work,'® even more so, his
very title My might have been evoked through the programmatic
my of Chlebnikov's manifest Vozzvanie Predsedatelej Zemnogo
Bara (1917):

Tonbko M ~ [lpaBHUTenscTBO 3emuHoro llapa. U He yIOHBHTENLHO.

B 3TOM HHKTO He MOXeT COMHeBaTbCA. Mu - HeoCHnopHmhe H

NMpU3HaHW BCEeMH B 3TOM CaHe. Mu, CBEepHYB Bawd TPH rona

BOAHH B OOHY pPaKyuwky I'PO3HOR TpyOH, NnoeM M KPHYHM — POKOT
TOR TI'PO3HOR HCTHHH, 4YTO [IpaBHTeNnbCTBO 3eMHOro llapa yxe
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cymecTBYeT.
OHO ~ MH,

(CC III: 162)
That around the same time another author (West-European)
employs imaginary numbers as a subject matter of a novel,
Robert Musil, should point out other than direct influences.'?
In fact, biographical hints together with "Zeitgeist" hints
show up that all three authors have a mathematical background,
and even when having turned to writing followed the theorizing
of their time that led to a revolution of the "Weltbild" due
to the discoveries in the physical sciences, and the develop-
ment of dream psychology.'®
It is here that the imaginary number as a cipher for meta-
physical space as an abstract concept enters the semantic
strucutre of literary works. The theme in Chlebnikov, Musil,
and Zamjatin is the duality of the subjective position in re-
lation to an interpretation of reality. And it is the abstract
concept found in arithmetics (witness Hamilton) of imaginary
numbers as complex numbers with pair character that lies be-
yond the consciously controllable image of the world, that en-
ables a constructive metaphoric transfer:
Vielleicht kann man es so sagen: Es gibt gewisse Sachen,
die bestimmt sind, in doppelter Form in unser Leben ein-
zugreifen. Ich fand als solche Personen, Ereignisse,
dunkle verstaubte Winkel ... imagindre Zahlen ...
Ich sagte, dak es mir an diesen Stellen scheine, wir
konnten mit unserem Denken alleine nicht hiniiberkommen,
sondern bediirften einer anderen, innerlichen Gewifheit,
die uns gewissermafen hiniibertrégt.
(Musil 1959: 142)
What we cannot bridge with judgment alone, the "gestalt-
lose Empfindung" is framed as v-1, the unit of the imaginary
numbers. Chlebnikov, Musil, and Zamjatin exploit the imaginary
number thus as a unit of sense {(vs. a functional unit) in the
Pythagorean tradition, or as Chlebnikov would claim, a rasskasz
pervogo porjadka. Witness Zamjatin (1967: 37):
Onnaxmu Tnana pacckKkasan 06 MPPAllHOHAJIBHHX YHCNax - H,

MOMHW, 8 IMakan, O6HJ KyjlakamMd 06 CTOn ¥ BOomun: "He xouy
v-1! BHHBbTe M3 MeHA V-1!"
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3TOT HpPPAaUHOHANIBHHA KOpPEeHER BPOC MeHsI, KaK YTO-TO uYyxoe,

HHOPONHOE, CTpPawHOe, OH MOXHPAN MEeHS - ero Henb3s OuJIo

OCMHCIINTE, OGe3BpenMrTh, NOTOMy 4YTO OH 6bUI BHe ratio.

In Zamjatin's anti-utopia v-1 becomes a cipher for the
old, phantastic world (1967: 68) that invades the new functio-
nal world (1967: 37):

H BOT Tenepr» CHOBa V-1, I nepecMoTpen CBOH 3alHMCH - ¥ MHe
ACHO A1 XMTPHJN caM ¢ coboft, s nras cebe = TONAbKO YTOGH He

yBHOEeTL V-1,

In the context of his narrative, v=1 has to be eliminated
by a phantasectomy (velikaja operaeija: Zamjatin 1967: 152 ff.),
whereas in the context of Musil's narrative the abstract con-
cept of metaphysical space, as embodied symbolically in the
imaginary number, becomes a semantic bridging device for the
interpretation of reality (1959: 145):

Ich irrte mich nicht, wenn ich von einem zweiten, gehei-

men, unbeobachteten Leben der Dinge sprach. Ich - ich

meine es nicht wortlich - nicht diese Dinge leben... -
aber in mir war ein zweites, das dies alles nicht mit den

Augen des Verstandes ansah. So, wie ich fiihle, dag ein

Gedanke in mir Leben bekommt, so fiihle ich auch, dal etwas

in mir beim Anblick der Dinge lebt, wenn die Gedanken

schweigen.

In Musil's and Zamjatin's novels the v=7 activates a
macro-sematic theme of TdrieB8 and My - the theme of the
changing relationship between the perception of reality and
the interpretation of reality by the respective protagonists.
For Chlebnikov the square root of a minus number is a construc-
tive symbol for the edinieca c¢eloveka, an abbreviation for the
movements in metaphysical space, and a dynamic unit for a dvi-
fenie v prostranstve. Still his employment of the v=7 has the
quality of a transient state of metamorphosis:

3npaBCTBYRA xe, CTapHfl [IpPHATENdb MNO 3epkany, — ckasan #a,
NMPOTAIHBaAd MOKPHe Nasblun., HO TeHb OTHepHyNla PYKY H cKasana:
"He s TBOe OTpaxeHHe, a TH Moe." Sl MOHAJN 3TO H OGHCTPHMH
waram ynanusica B Jsec, Mope nMpu3pakOB CHOBa OKPYXHIO MeHsH.
1 3THM He €emymanca. ... H ceAivac OKpyXeHHHR npHi3pakam Owul
J1 = v=denobeKa .

(CcC IT (iv,22): 84)

It is Chlebnikov's constructive semantic vision based on
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dissociative vertical movements that ensures the fascination
and suggestive power of his imaginative prose, it is not in
the deployment of a horizontal movement (for instance, a
narrative movement as in Musil and Zamjatin) that Chlebnikov

tries to convey his concept of prostranstvo pervogo porjadka.

NOTES

1 This interpretation tries to refute the mere formalist
approach often claimed for Chlebnikov, witness JAKOBSON 1928,
For a semantically based analysis see TODOROV 1972.

2 Witness examples in Zangezi. An introduction provides MARKOV
1968. See also JAKOBSON 1928.

3 Witness the differing approach to zaum' of Chlebnikov vs.
Krucenych. For a formalist account of Chlebnikov's work see
JAKOBSON 1928.

4 According to MARKOV 1968 mathematics was Chlebnikov's
passion as well as biology. At Kazan the founder of Non-Eucli-
dian geometry, Lobacevski worked at the university in the 1880s.

5 Following BUEE, Mémoire sur les quantités imaginaires, 1905.
6 Peter Stobbe brought my attention to this ingenious play.

7 This model is, of course, highly influenced by structuralist
thinking, where the horizontal axis would constitute the syn-
tagmatic axis of linguistic processes, and the vertical axis
the paradigmatic axis of linguistic processes. Here is no
space to argue that Chlebnikov was a Pre-Structuralist rather
than a Formalist, see STOBBE 1982, and TODOROV 1972.

® For an overview of models on metaphor (from Aristotle to cog-
nitive psychology) see ORTONY, REYNOLDS, ARTER 1978.

® According to Gauss, and more important for Chlebnikov, HAMIL-
TON, who developed an algebra of pure time (Theory of Conjugate
Functions, or Algebraic Couples; with a preliminary and ele-
mentary essay on algebra as the science of pure time, 1837).
Chlebnikov mentions Hamilton in CC III: 237.

10 I am not going to elaborate on the theme of doubles, and
the tradition, for instance, in Egyptian mythology. There is
an excellent overview in VROON 1985,

"1 Uspenski's "fourth dimension" has to be mentioned here,
which as a "new truth", a possible explanation for the enigmas
of the world captures the "Zeitgeist" to a high extent. In his
"Tertium Organon"” (1911) Uspenski proposes that the spatial
and temporal qualities of the fourth dimension have to be in-
tegrated with its psychic possibilities. A study about the in-
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fluence of Minkovski (space-time-continuum) or Uspenski's
ideas of a fourth dimension on Chlebnikov could be a reward-
ing task, see: The Fourth Dimension in Russia, in: DAHLRYMPLE

HENDERSON 1983.

12 Leibniz seems to be a major influence on Chlebnikov, wit-
ness CC III: 446 f.

13 We cannot here elaborate on the history of mathematical
ideas, see CASSIRER 1953, BENSE 1939 for a neo-Kantian per-
spective and GERICKE 1972 for a general overview.

14 Following BENSE 1950: 80.

1S In a letter to Kamenski, dated 8/8/1909 Chlebnikov announced
that he set himself the task to find the laws of time. The v-1
occurs in Ka, Skuf'ja skifa, Ka®, and other prose fragments.

16 Zamjatin held a course on recent Russian literature at a
teacher's college in Moscow in 1920/1, and was a fervent
essay writer on contemporary poetry.

17 White in an article compares Zamjatin's and Musil's ap-
proaches, Chlebnikov is not mentioned, WHITE 1966.

18 Witness the respective chapters in DAHLRYMPLE HENDERSON
1983.
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Peter STOBBE (Freiburg i. B.)

"POVEST' STROITSJA IZ SLOV, KAK STROITEL'NOJ
EDINICY ZDANIJA " (ZANGEZI)

UBERLEGUNGEN ZU KONSTRUKTIVISMUS
IN CHLEBNIKOVS MY I DOMA UND BILDENDER KUNST

Die philologische Rezeption von Literatur bemiiht sich um die
Herausarbeitung werkimmanenter Strukturen. Deren Methoden sind
in der Regel bestimmt von dem argumentativen Duktus entspre-
chender Schulen bzw. deren Programmen entsprechend anzuwenden-
der Verschriftungsmodi. Die "Rituale" philologischer Betrach-
tung funktionieren nach dem Prinzip der induktiven Reihung,
wobei die herausgearbeiteten Fakten hingefiihrt-werden zu einem
durch Methode verifizierbaren und somit abgesicherten Modell
einer literarischen "Totalitdt".

Forschung tritt an, die "Wahrheit" zu finden, hier, die Li-
teratur als Faktum der Auseinandersetzung von Individuum und
Welt - im weiteren Sinne - zu untersuchen und deren Strukturen
als pars pro toto - im Sinne einer kulturell-motivierten Modell-
bildung -~ zu begreifen.

Formalismus und Strukturalismus haben das isolierte lite-
rarische Werk in den Rahmen eines methodisch iibergreifenden 2Zu-
sammenhangs einer ganzheitlichen Literaturbetrachtung gestellt.
Interdisziplindr argumentierende Ansdtze erweitern den Kanon
werkimmanenter Betrachtung und vollziehen den Ubergang von
Wortsemantik — Textsemantik hin zu einer "strukturalen Anthro-
pologie als strukturaler Kulturwissenschaft" (Stierle 1975:
188) im Sinne von Greimas.

Der russische Futurismus als solcher, eingebettet in einen
sich von seiner Struktur her auffdchernden Kanon gattungsspezi-
fischer Merkmale, fordert eine iiber die primir und ausschliefR-
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lich werkimmancnt argumentierende Betrachtung hinausgehende,
eher kontextuell-iibergeordnete Art und Weise der Argumentation.

So sind die engen Beziehungen und inhaltlichen Uberlappun-
gen des russischen Futurismus und beispielsweise der bildenden
Kunst in der Regel der kunstwissenschaftlichen Forschung iber-
lassen. Die Philologie bleibt normalerweise im Bereich der
Wort- bzw. Textsemantik, kurz: bei werkimmanenten und nicht
kulturmorphologischen und kontextorientierten Abhandlungen.

Eine im Sinne von Greimas argumentierende strukturale
Kulturwissenschaft meint die Beschreibung komplexer semioti-
scher Systeme und deren Sub-Systeme.'

Der sowjetische Strukturalismus formuliert diesen Ansatz
1962 als "die systematische Erforschung geschlossener Systeme
im Sinne von Modellen ... ihrer Elemente, Strukturen, Struk-
turebenen und der Beziehungen zwischen diesen" (Eimermacher
1969: 134).

Besonders der Terminus "modellbildendes System" bzw. die
von J. Lotman formulierte Konzeption von neben der Literatur
als solcher existierenden Modellen der Kultur, der Kunst, der
Musik etc. sprechen fiir eine interdisziplindre argumentieren-
de Betrachtungsweise bzw. fiir eine "Einbettung" des literari-
schen Gegenstands in einen weiter gefaften kulturellen Kon-
text. Wobei die tUberlappungen der Disziplinen hinsichtlich ih-
rer inhaltlichen und formalen Programmatik im Sinne des von
Greimas formulierten discours gestuel im Rahmen einer gefor-
derten "Semiotik der Narrativitdt"” im spezifischen kulturellen
Kontext betrachtet werden kdnnten.?

Die von der Chlebnikov-Forschung mit dem Terminus "“Utopie"”
bezeichneten Uberlegungen des Dichters zu einer Architektur der
Zukunft stehen in engem konzeptuellen Zusammenhang mit insbe-
sondere zwei Ismen der damaligen Avantgarde im Bereich der bil-
denden Kunst, namlich Konstruktivismus und Suprematismus -
bzw. mit den Kiinstlern Kazimir Malevié, Vladimir Tatlin und El
Lissitzky.

Die epochemachenden Entwicklungen in der Architektur in
den ersten beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts in Rufland,
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sowie insbesondere in der Literatur und der bildenden Kunst
kénnen bezeichnet werden als der Versuch, grundlegende und vor
allem "neue" formaldsthetische Prinzipien im Umgang mit dem
gattungsspezifischen Material zu formulieren.

Die Prinzipien dynamischer Kompositionen, Matjusins pro-
stranstvennyj realizm (Lodder 1983: 206), dessen zorved-Kon-
zept2 und der Aufbau architektonischer Organismen® sind eng
verkniipft mit der kiinstlerischen Rezeption der naturwissen-
schaftlichen Diskussion einer n-dimensionalen Geometrie bzw.
der 4. Dimension.S

Wobei insbescondere die "Gestaltung eines kosmischen Uni-
versalraums"® die Frage nach den geometrischen Archetypen im
Bereich konstruktivistischer und suprematistischer Kunst,? so-
wie die Uberlegungen Chlebnikovs zu einer abstrakten ridumlichen
Semantik® reflektiert und holistische Konzepte,? wie sie der
Suprematismus, ' der Konstruktivismus der "Prounen" El Lissitz-
kys?!' und etwa Chlebnikovs harmonikale Weltsicht (Stobbe 1982)
darstellen, durchaus als Modelle einer grenziiberschreitenden
kiinstlerischen Auseinandersetzung mit wissenschaftlichen In-
halten zu verstehen sind.

Ganz im Sinne eines konstruktiven Bildaufbaus sagt Chleb-
nikov in der Einfiihrung zu Zangezi (SS II: 317):

lloBeCTr CTPOHTCHA H3 CJIOB, KaK CTPOHTEJIbHOR eIHHHUH 3MaHHA.

EnMHHUEeR CNYyXUT MaJIkil KaMeHb PAaBHOBEJIMKHMX CJIOB,

Dieser konzeptuell-rdumliche Aspekt im Umgang mit sprach-
lichen Einheiten fiihrt - eingedenk Chlebnikovs Uberlegungen
zu Raum und Zeit - im Zusammenhang mit Matjusins Konzept eines
"multidirektionalen Raums"'? zu dessen im Jahre 1916 gedufler-
ten Bemerkung:13

Die erste Frage galt dem Raum ... Die Antworten lieferten

Lobatschewski, Riemann, Poincaré, Bouché, Hinton und

Minkowski.

Die inhaltliche Uberlappung von poetischer und wissen-
schaftlicher Diktion - im weiteren Sinne - ist méglicherweise
einer der interessanteren Ansatzpunkte der Rezeption Chlebni-

kov'scher Poesie und Prosa. Wobei allerdings die Art und Weise
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des Umgangs mit 4 e r Wissenschaft eher ein poetisch-
kiinstlerisches Verfahren als eine stringent methodische Ausein-
andersetzung meint: Sei es nun die Poetisierung der v=71, der
Umgang mit der Zahl als Enzyklopddierungskalkiil (Stobbe 1982)
oder die poetisch-etymologischen Segmentierungen der "Sternen-
sprache"”, in der die Grapheme als kinetische Operatoren inter-
pretiert werden.

Trotz allem wirken nun aber die von Chlebnikov in zahlrei-
chen Werken bemiihten Personen aus der Naturwissenschaft (Loba-
cevskij, GauB, Lorentz, Fraunhofer etc.) nicht als eher zufil-
lige oder gar austauschbare Zitate. Abgesehen von deren auf
den Dichter wirkenden hohen Suggestivkraft, was die Moglich-
keiten der Amalgamierung poetischer und wissenschaftlicher
Diktion anbelangt, sollte nicht vergessen werden, daff Chleb-
nikovs Konzept der Poetisierung von Wissenschaft (Stobbe 1982)
hinsichtlich ihrer fachiibergreifenden Ans3dtze durchaus den
"Zeitgeist" dieser Epoche reflektiert.1* Dies 2zeigt sich bei
der Auseinandersetzung mit einer n-dimensionalen Geometrie
in der bildenden Kunst (Henderson 1971: 411-433) und in der
utopischen Konzeption Chlebnikovs des budetljanstvo, insbe-
sondere bei dessen Uberlegungen zur Architektur (SS II: 301).1s

Jiomy CTanyu XUTPH M OCTOPOXHH M, OECCHJIbHHE NOGEeIUTH

Cynp6u BCEero MMpa, CTan¥M OTHOCHTBCH K Hell Kak K MepTBOR

npupone.

Chlebnikovs Reflexionen iiber die Moglichkeiten des
menschlichen Wohnens sind utopischer Natur. Ungeachtet der da-
mit einhergehenden Kritik an der Praxis menschlicher Lebensge-
wohnheiten'® im allgemeinen und seiner persdnlichen Nichtsef-
haftigkeit im besonderen,'? hat sich der Dichter eingehend mit
der Problematik des architektonischen Raumes auseinanderge-
setzt. Besonders in My 7Z doma (SS II: 275-286) wurden rdumli-
che environments'® entwickelt, die durchaus im engen Zusammen-
hang zu sehen sind mit den Architektur-Konzepten von Malevic
und El Lissitzky.'?

In den Jahren 1923-1929 hat sich Malevic¢ in Leningrad mit
der suprematischen Kunst des Volumenaufbaus auseinandergesetzt
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(Shadowa 1978: 93 f.):

Das sind in erster Linie die Architektona, experimentelle
Architekturmodelle, dreidimensionale Formen aus Gips und
Holz: dann zahlreiche Planiten, Projekte fiir Hi3user der
Zukunft...
Im besonderen MaRe sind es die "Planiten", die Malevié als
Flugkorper konzipierte, welche eine enge Verbindung zu Chlebni-
kovs Modell eines um die Erde reisenden Hauses aufweisen.?°

Hier 1lapgt sich auch die Briicke schlagen 2zu El Lissitzkys
"Proun"-Konzept, was der Kiinstler als einen von der Malerei
zur Architektur sich bewegenden "Aufbau eines neuen Kdrpers"
{El Lissitzky 1967: 349) bezeichnet hat. Der Verweis El Lissitz-
kys "Es entsteht die Aufgabe, durch einen materiellen Gegen-
stand den imagindren Raum zu gestalten" (ibid. 357), ndmlich
einen exterritorialen,2' 13dAat Riickschliisse zu auf die Raumpro-
jekte von Malevié und Chlebnikov.

Zudem sind die Uberlegungen El Lissitzkys zum Verhidltnis
von Mathematik - im weiteren Sinne - und konstruktivistischer
Kunst von Interesse (obzwar Lissitzky hier immer wieder zur
Vorsicht im allzu leichtfertigen Umgang mit beiden Disziplinen
hinsichtlich methodischer Uberschneidungen warnt: E1 Lissitzky
1967: 354):

So ist K. [Kunst, P.S.] eine Erfindung unseres Geistes,

ein Komplex, der das Rationale mit dem Imagindren ver-

bindet, das Physische mit dem Mathematischen, die V1

mit der v-7.

Die Konfrontation des Rationalen mit dem Imagindren (v7
: V=17 ist ein Verweis auf ein vom Ansatz der tberlegung her
sich in gleicher Richtung bewegendes prozessuales Denken bei
El Lissitzky und Chlebnikov.

Ebenso sei hier verwiesen auf die Schrift Kunst und Pan-
geometrie (El1 Lissitzky 1967: 353-358), worin es El Lissitzky
um die Entwicklung der Geometrie von einer euklidischen hin
zu einer nicht-euklidischen geht.

Ein diesen knappen ideengeschichtlichen UmriR abschlie-
Bender Hinweis ist der auf die Konzeption des prirodnik von

Malevic, was wiederum eine enge Verbindung zu Chlebnikovs Ge-
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dankengut, nimlich des budetljanin, aufweist (Malevi¢ 1978:

155):

Die Aufgabe des Malers und Philosophen besteht darin, (..)

zum gegenstandslosen Allmenschen, zum Prirodnik, zu werden.

Bei der von Chlebnikov 1919 postulierten blofen Aufforde-
rung an die Kiinstler, "als Grundeinheiten des Verstandes geome-
trische Zeichen zu geben" {(Chlebnikov 1972 II: 312), ist es
nicht geblieben. Vielmehr ist zwischen Literatur und bildender
Kunst ein nicht iibersehbarer Kontext sich gegenseitig befruch-
tender Ideen und interdisziplindr angelegter Auseinandersetzung
um die - im weiteren Sinne - kilinstlerische Verarbeitung wissen-
schaftlicher Inhalte zu konstatieren.

Insofern, wenn wir uns an den eingangs von Greimas postu-
lierten discours gestuel erinnern, sind diese "kulturellen Ge-
sten" sicherlich als generell modellbildende Faktoren innerhalb
eines diese Zeit reflektierenden und herauszuarbeitenden An-
satzes einer "strukturalen Kulturwissenschaft" zu verstehen.

In My i doma kontrastiert Chlebnikov das prascurskoe
zodéestvo (Chlebnikov SS II: 276) mit einer 2zukiinftigen Archi-
tektur, was durch die Bezeichnung lekarstvo (ibid. 279) die Kon-
notation einer im Utopischen sich realisierenden Verbesserung
der conditio humana gewinnt.2* Zundchst einmal resilimiert Chlebni-
kov die grundlegenden Nachteile einer auf herkdmmlicher Planung
beruhenden Bausubstanz (SS II: 277 f.):

(..) BHTHEe YepTexa NPUXOOHNTCHA Ha HEeOHTHEe 3NaHUA, H

Hao6oOpOoT.

Wohingegen Chlebnikov - iibrigens ganz im Sinne einer konzeptu-
ellen Kontrastierung von urbaner und ruraler Kultur - nachfol-
gend festhdlt (SS II: 278):

(..) oTyero GONMBWHHCTEC 3MAaHHR B necax Jiyduwe 3aKOHYEeHHHX.

Aus dieser Einstellung heraus entwickelt sich der den Gesamt-
kontext durchziehende Ansatz eines "organischen Konstruktivis-
mus" (Chlebnikov SS II: 278 f£.,).2%

(..) cam ropon pmenaercs NepBHM OMHTOM PACTEHHA BHCWETro
nopAnka, eume yYeHHYECKUM,
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Die architektonischen Projekte Chlebnikovs verzichten weitge-
hend auf die herkdmmliche Bauweise mit Steinen - allein schon
deshalb, weil (Chlebnikov SS II: 278) 26

YepTexHHKH OepyT YepTex H 3alnoJIHAKT ero KamMHeM, T.e. ocC-

HOBHOE COOTHOWEHHEe KaMHA H TNyCTOTH YMHOXAKWT (B TeueHHH

BEKOB Heé 3aMevas) Ha OTpPHLATEeNbHYW eOUHHLY, OTYero y camux

0e300pa3’3HEX 3JaHAA camule H3simHHe YepTexu, H MycOpI'CKHA

yepTexa neJyaeTcsa SAmMMKOM C MyCOPOM B 3JaHHH. DTOMYy INOJIXeH

OHTP NONIOXEeH KOHel!

Stattdessen bevorzugt er, gewissermafen als prototypische "Bau-
einheit erster Ordnung", die Konstruktion eines multifunktio-
nalen Hiauser-Gerippes, in das die in der Regel aus Glas beste-
henden transportablen Hiitten problemlos eingesetzt werden kon-
nen (SS II: 279-281):

TakuM O6pa3oM OHIIO JOCTHIHYTO BeNHKOe 3aBOeBakHe: TyTe-

mecTBOBaJI He 4YeJIOBEK, a ero OOM Ha KaneCHKax HJH, nyume

ckasaThb, Oynka, NMpPpUBHHYMBaeMmas TO K IUiomamgke noesma, TO

Kk napoxomy (..) Kaxmifi ropon CTpaHH, Kyna NMPHOWBan B

CBOEeM CTEeKJIAHHOM AmpkKe Blagenel, o6fA3aH OWI OaTh Ha OOHOM

H3 OOMOB-OCTOTOB MECTO VISl NepelBHXHOM SIMAXO-KOMHATH

(cTexno-xaT) . U Ha LensgX C BU3TrOM MNOMHMANCA NyTeumeCTBEH-

HUK B OGOJIOUKE.

Wobei ganz im Sinne des Konzepts eines organischen Konstrukti-
vismus sich Chlebnikov die "Eisengerippe" vorstellt als pocho-
31j na kosti bez myde (SS II: 280).

Auf diese Art und Weise wird der homo movens zum Inbe-
griff einer sich verandernden anthropologischen Setzung. Chleb-
nikovs Seitenhieb auf die herkommliche Praxis der Wohnkultur?3~
geht hier einher mit dem Versuch, neue und vor allem anders
strukturierte Wohnungstypen und M&glichkeiten der Umgestaltung
der Lebensweise ilberhaupt zu entwickeln.

Seine Vertrautheit mit den kiinstlerischen Arbeiten von
Kazimir Malevic¢ (Chlebnikov "berechnete" einige Zeichnungen
des Kiinstlers; Shadowa 1978: 49) hat mit Sicherheit beigetra-
gen zu seinen Vorstellungen zukiinftiger environments, die auf
eigenartige Weise das phantastisch-poetische Element verbin-
den mit den konstruktiv-technischen Gegebenheiten und M&glich-
keiten derartiger Projekte. Einen noch deutlicheren Bezug zu

dem Chlebnikovs Architektur-Modelle durchziehenden organisch-
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konstruktiven Ansatz stellen die in My ¢ doma unter "b)", "e)"
und "f)" aufgefiihrten "Ha3userpappeln", "Hduser-Hiute" und "Hiu-
ser-Haare" sowie die "Hauser-Trompeten" dar. Und auch hier ver-
weist Chlebnikov auf die diesen Vorstellungen zugrundeliegen-
den organischen Strukturen, welche stellvertretend fiir eine um-
fassendere Ordnung innerhalb eines utopischen Raumes stehen,
wenn er sagt Vse pochodilo na sad (SS II: 282). Bezeichnender-
weise fihrt Chlebnikov noch den Terminus tkan' ein, iibrigens
ein sehr produktiver Begriff innerhalb seines "Weltsystems"

(SS IT: 284: vgl. Stobbe 1982: 26 ff.).

m) TOT Xe C OBORHOM TKAHBLW KOMHAT.

Zudem fiihrt Chlebnikov noch eine Reihe von Modellen auf,
die von ihrer Struktur eher einem auf geometrischen Prinzipien
aufbauenden Typ entsprechen. Wie z.B. die "Schachbrett-Hiuser"
(Quadrat), "Hiduser-Wiegen" (Rechteck, an einer Kette befestigt),
"Hduser-Schalen" (Halbkreis), "Hduser-Krempen" (Neredko poly
podymajutsja odin nad drugim v vide piramidy: SS II: 285). Hin-
zukommen "Sonderformen", wie etwa die "Unterwasser-Paldste”,
"Haus-Boote" und "Hduser auf Riddern".?®

Hinsichtlich ihrer formalen Konzeption scheint Chlebnikov
auf den Aspekt der Transparenz grofien Wert zu legen. In erster
Linie ist Glas der von Chlebnikov bevorzugte Baustoff, was er
in der Reqgel kontrastiert mit Eisen als dem die Gesamtkonstruk-
tion tragenden Element. Wobei die den Baukorper als solche
durchdringende Transparenz sicherlich zum einen der anzustre-
benden Geisteshaltung des budetljanin 2zum anderen einem &sthe-
tischen Denken verpflichtet ist, das seine formalen Gestaltungs-
prinzipien in der von Malevic, El Lissitzky und Tatlin ange-
strebten Konstruktion neuer Formen und dem "Aufbau eines neuen
Korpers" (El Lissitzky 1976: 349) findet.

Die von Chlebnikov vorgestellten architektonischen Entwir-
fe setzen sich hinweg iiber die in einer herkd&mmlichen Architek-
tur notwendigen Regeln der Statik. Neben dem Aspekt der Trans-
parenz eignet diesen Modellen das Prinzip einer erdenthobenen
Schwerelosigkeit, welche die Gesetze rdumlicher Schwerkraft

negiert. Ganz im Sinne des von Chlebnikov entwickelten Modells
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des budetljanstveo, das ja eher zeit- als raumorientiert zu ver-
stehen ist, ist hier die Hinwegsetzung iliber den Raum als sol-

chen bestimmende GesetzmdBRigkeit konzeptueller Natur.

Einige Jahre spdter nimmt Chlebnikov noch einmal die Ge-
danken zu einem zukiinftigen "Wohnen" in Utes iz buduscego
(SS II: 296-299) auf. Hier setzt er die weitgerend entpersona-
lisierten dramatis personae in ein utopisch anmutendes exterri-
toriales environment. Wobei hier, wie so oft in Chlebnikovs
Werk, die kiinstlerische Sensibilitdt im Umgang mit der narratio
und die sich auf intellektuelle Auseinandersetzung mit wissen-
schaftlichen Inhalten stiitzende Rationalitdt eine phantastische
und schwer greifbare Prosa entstehen 1dRt. Ebenso wie der dar-
gestellte Raum durch Schwerelosigkeit die Konnotation eines
letztlich raum-entbundenen Zustands suggeriert, so entbehren
die in den Text eingeflochtenen Dialoge einer narrativen Strin-
genz. Chlebnikov entwirft in Utee <z budusdego den "Garten
Eden" des budetljanin, der in keiner Weise von raumbedingten
Vorgaben eingeschrankt, mit den "Skiern der Zeit" sich hori-
zontal und vertikal "quer durch die Zeiten" bewegt.

Der Mensch, so sagt Chlebnikov (1972 II: 300), "ist ein
komplizierter Stern aus Knochen."

ANMERKUNGEN

* STIERLE (1975: 192):"Damit konstituiert sich ein eigener Ge-
genstandsbereich der ‘'science de 1l'homme', dessen Aufgabe nicht
die Beschreibung der 'Natur' von Objekten ist, sondern ihres
kulturellen Gebrauchs, wobei dieser Gebrauch sich beschreiben
13t als Gebrauch zur Manifestation eines Sinns in einem semio-
tischen System."

Siehe auch EIMERMACHER (1969: 132 f.) zur Systematik von
Zeichensystemen (hinsichtlich interdisziplindr im spezifischen
kulturellen Kontext auftretender Sub-Systeme:"Eine weitere
Eigenschaft von Zeichensystemen ist, daR sie trotz ihrer jewei-
ligen Unterschiedlichkeit und ihrer scheinbar willkiirlichen Ge-
staltung konventionell begriindeten Normen folgen und nach er-
kennbar sich wiederholenden Regeln aufgebaut sind, woraus sich
u.a. auch ihre kommunikative Funktion erklart (..)".

2 STIERLE (1975: 193):"(..) das Handlungen als sinnvolle Hand-
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lungen, d.h. als solche, die in einem kulturellen Handlungs-
system 'vorkommen', sich nur darstellen konnen, sofern sie
sprachlich benennbar sind."

3 LODDER (1983: 206):"Zorved signifies a physiological change
from former ways of seeing and entails a completely different
way of representing the seen."

4 S. CHAN-MAGOMEDOW 1983. Der Autor gibt einen umfassenden Ein-
blick in die Entwicklung der Architektur im 20. Jahrhundert in

RuBland; s. insbesondere Kapitel 5 "Der Konstruktivismus", op.

cit. 146 ff.

S HENDERSON (1975: 97):"The definition of the fourth dimension
of time, which had originated as early as the eighteenth cen-
tury in the writing of d'Alembert and Lagrange, had been large-
ly supplanted in the nineteenth century by a widespread concern
with the possible reality of the higher dimensional spaces
suggested by n-dimensional geometry." Zur Rolle von P.D.
Ouspensky fdhrt Henderson fort: "The works of Ouspensky, as
well as those of his English predecessor in hyperspace philo-
sophy, Charles Howard Hinton, were a major source for the
Russian Futurist theorist Mikhail Matjushin, as well as for the
painter Malevich and for the poet Alexej Kruchenykh.

Zu Matju$in s. auch SHADOWA (1978: 32):"Am Beginn unseres
Jahrhunderts bekundete man grofRes Interesse fiir die vierte Di-
mension., Man sprach, man schrieb, es gab eine umfangreiche Li-
teratur iliber sie. An den Fragen der Dimension interessierte uns
Kiinstler vor allem das Raumproblem. Die bisherige Wiedergabe
des Sichtbaren geniugte uns nicht. Wir begriffen, wie wenig ent-
wickelt unser rdumliches Vorstellungsverm&gen noch ist, wie be-
schrankt unser Auge sieht."

¢ SHADOWA (1978: 27). Hier stellt sie den Bezug her zwischen
bildender Kunst und dem Theater, wobei der Ausdruck "kosmischer
Universalraum" durchaus bezogen werden kann auf das gesamte
Konzept kiinstlerischer Arbeit zu jener Zeit. Shadowa sagt: "Auf
der Suche nach Mitteln, solch einen kosmischen Universalraum zu
gestalten, ist wahrscheinlich auch der Prospekt mit dem schwarz-
weiBen Quadrat, dem augenscheinlichen Keimelement des Suprema-
tismus (..) entstanden. Vor ihm konnten beliebige, ganz phan-
tastische Handlungen abrollen. Beliebige Zeiten und Epochen
konnten aufeinandertreffen und nebeneinander bestehen."

7 S. auch hierzu Chlebnikov: Zadacéa chudoznikov kraski dat'
osnovnym edinicam razuma nacertatel'nye znaki. (SS III: 217).
Und: Zadadej vasej, chudoiniki, bylo by postroit' udobnye meno-
vye znaki mezdu cennostjami zvukami i cennostjami glaza, postrc-—
it' set' vnusajuséich doverie certeznych znakov.(SS III: 220).

8 5. etwa Chudozniki mira (SS III: 217) oder Perelen’'. Azbuka
uma (SS III: 207).

® DOUGLAS (1975: 359):"Art also became a kind of model-building,
a means to knowledge of a reality which is not accessible by
purely deductive means. The work of art was proposed as a meta-
phor linking man to all of nature in a coherent vision (..)
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Such a situation lent itself readily to a holistic view of the
universe:; all types of information now seemed legitimate:
rationalistic, intuitive, mystical, artistic."

10 MARCADE (1978: 195):"Der Suprematismus ist eine Philosophie
des Ganzen (..) Der Suprematismus erstreckt sich auf alle Ge-
biete der menschlichen Aktivitdt, er zielt auf eine Anderung
des gesamten Lebens (Wirtschaft, Politik, Kultur, Religion)."

11 SHADOWA (1978: 93):"Die Prounen bargen (..) ein unerschopf-
liches Potential zur Entwicklung, zur 'Schaffung einer neuen
Symmetrie im Aufbau wirklicher Kérper als Grundlage einer neuen
Architektur im weitesten Sinne dieses Begriffs'."

S. auch EL LISSITZKY (1977: 29):"Der Weg des 'Proun' ist
nicht der einzelner, eng wissenschaftlicher Disziplinen - der
Kiinstler, ein Schopfer, faft sie alle in seiner Erfahrung zu-
sammen."

12 LODDER (1983: 206):"He [MatjusSin, P.S.] argued that three-
dimensional space also extended behind the observer, and that
this concept of multi-directional space was confirmed by the
way a cell grew out from the centre in all directions simulta-
neously (..) In other words Matyushin argued that it was
through this intensified awareness of the three-dimensional
that a further, fourth dimension would become perceptible."

Matjusins Verweis auf die "Zelle" ist iibrigens im Zusam-
menhang zu sehen mit der u.a. von ihm vertretenen-Form des or-
ganischen Konstruktivismus, was auch spdter noch zur Sprache
kommen wird.

13 SHADOWA (1978: 32). S. auch HENDERSON 1983. Sie liefert eine
umfassende Darstellung des Problems der vierten Dimension, be-
sonders op.cit.: 238-299,

14 Hier mochte ich auf den Begriff des "Kombinatorikers" von
Max Bense verweisen. Bense macht den Begriff zwar am Essayisten
fest, dennoch gibt es hier durchaus die Moglichkeit, diesen Be-
griff auszuweiten auf die russische Avantgarde der ersten bei-
den Jahrzehnte dieses Jahrhunderts - und zwar hinsichtlich ih-
rer interdisziplindr argumentierenden Vorgehensweise. BENSE
(1952: 28):"Der Essayist ist ein Kombinatoriker, ein unermid-
licher Erzeuger von Ronfigurationen um einen bestimmten
Gegenstand. Alles, was nur irgendwie in der Nachbarschaft die-
ses Gegenstandes (..) eine mdgliche Existenz besitzt, tritt in
die Kombination ein."

15 LODDER (1983: 207):"This intuitive approach to natural phe-
nomena as the first step towards their scientific analysis is
closely paralleled by the organic element in the work of (..)
Velimir Khlebnikov (..) His 'organic' approach to visual form
is most manifest in his speculations concerning the nature of
the future environment."

Leider liegt mir der Artikel von E.F. Kovtun und A.V. Po-
velichina iiber Chlebnikovs Architektur-Modelle noch nicht vor.

16 (SS II: 299):
Celovek otnjal poverchnost' zemnogo 8ara u mudroj obsdiny
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zverej 1 rastentj i stal odinok: emu ne g kem igrat' v pjat-
nadki i Zmurki; v puatom pckoe temnota nebytija krugom, net
igry, net tovaridéej. S kem emu balovat'sja? Krugom pustoe
net. Izgrannye iz tuloviédé dudi zverej brosilis' v nego i na-
gelili svoim zakonom ego stepi. Postroili v serdce zverinye
goroda.

17 Chlebnikovs "Raumflucht", seine oft unmotiviert erscheinen-
den Reisen, sein eher improvisiertes Wohnen bei Freunden und
Bekannten.

18 Bewuft wird hier ein Terminus aus dem Bereich der bildenden
Kunst gewdhlt, um die Nihe von Chlebnikovs architektonischen
Modellen zu den kiinstlerischen Entwiirfen von El Lissitzky und
Malevic¢ zu unterstreichen.

19 S, SHADOWA 1978, LODDER 1983, HENDERSON 1983, DOUGLAS 1975,
CHARDZIEV 1961, Katalog EL LISSITZKY 1976.

S. auch CHAN-MAGOMEDOV (1983: 64):"In den Architektur-
Kompositionen Malewitschs (und den Prounen E1l Lissitzkys) er-
reichte die Verbindung von Korpern im Raum eine neue Qualitat,
es wurde kaum (oder iiberhaupt nicht) auf die Architektur-Ver-
fahren der Vergangenheit zurilickgegriffen (..)."

20 zur Beziehung von Malevic und Chlebnikov schreibt SHADOWA
(1978: 49) :"Besonders erwdhnt seien Malewitschs Kontakte zu
Welimir Chlebnikow, dem Dichter und Denker, der als Mathemati-
ker ein Anhdnger Lobatschewskis war. Diese Kontakte bewirkten
mit Sicherheit eine gegenseitiqge Bereicherung." Weiterhin be-
richtet Shadowa, dafR Chlebnikov einige Zeichnungen von Malevié
berechnet habe; op.cit. ebd.:"In einigen Schattenskizzen von
Malewitsch (..) fand ich, daR sich die groRte Schattenflédche
zum kleinsten schwarzen Kreis wie 365:1 verhdlt."

S. auch SHADOWA (1978: 98):"Der Planit als ganz eigener
Flugkérper scheint nicht unbeeinfluft von Chlebnikows Ideen
zu dem Haus, das um den ganzen Erdball 'reisen' kann, entstan-
den zu sein. Kennzeichnend ist, daf in den Namen der Planiten,
‘der Hiuser der Semljaniten (...)', wieder die Terminologie der
Zukiinftler anklingt."

21 EL LISSITZKY (1967:394):"Eine Komposition von Fldchen und
Volumen im Weltraume gesehen - schrdag von oben."

Zum Aspekt der Bewegung im Raum s. auch EL LISSITZKY
(1977: 28) :"Nachdem wir gesehen haben, daR der Inhalt unseres
Bildes kein bildhafter mehr ist, daB es in Rotation geraten
ist (..), entschlossen wir uns, ihm einen entsprechenden Namen
zu geben. Wir nannten es 'PROUN'."

22 gHADOWA (1978: 48):"[El Lissitzky, P.S.] begriff gleich-
zeitig wie kein anderer, wie produktiv es sein miBte, die neu-
en Vorstellungen von Raum und Zeit, die sich auf Grund der Ent-
deckungen von Mathematikern und Physikern wie Lobatschewski,
GauB, Minkowski, Einstein usw. herausgebildet hatten, mit den
Errungenschaften in der Wahrnehmung und Wiedergabe des Raumes,
die fiir die moderne Malerei und in erster Linie den Suprema-
tismus charakteristisch sind, zu verkniipfen."

23 Eine umfassendere Darstellung kann hier leider nicht erfolgen.
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24 Wwas bei Chlebnikov ja insbesondere mit dem Konzept des bu-
detljanstvo einhergeht.

25 In ihrer Gegeniiberstellung von insbesondere Matjusin, Mitu-
ri¢, Tatlin und Chlebnikov hilt LODDER (1983: 205) fest:"In
this context Organic Constructivism would appear to be a spe-
cific manifestation of an organic trend within twentieth-centu-
ry Russian progressive art (..)."

28 FEine Einschrankung muf allerdings gemacht werden bei der Kon-
zeption des Dom-kniga, hier sind Steine als Baumaterial vorge-
sehen.

27 (ss II: 279):"(..) mradnyj byt vnutri dochodnych domov oden’
malo otlicaetsja ot byta odinoénogo zakljudenija (..)."

28 wWobei die beiden letzten Formen nachdriicklich verweisen auf
deren dynamisches Element, was insbesondere im Zusammenhang mit
den dynamischen Objekten von Tatlin und Mituric, sowie dem
Aspekt des Fliegen in Utes iz buduscego wieder von Bedeutung
ist. S. hierzu auch BOWLT (1978: 233):"(..) the theme of levi-
tation and flight also dominated the avantgarde (..)": s. auch
INGOLD (1978: 89-108) oder WESTSTEIJN (1981: 65-86).

29 g5, hierzu auch LAMAC/PADRTA (1978: 155):"Schwerelosigkeit
wird im Suprematismus durch die Zerstdubung aller Elemente und
ihrer Uberfiihrung in gegenstandslose geometrische Konstruktio-
nen erreicht."
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DIE "UBERGESCHICHTE” VELIMIR CHLEBNIKOVS

"Ubergeschichte" (sverchpovest'’) oder "Hintergeschichte" (za-
povest') ist ein Schlisselbegriff in der Genre-Poetik von Ve-
limir Chlebnikov, der in einem filr die avantgardistische Kunst
und insbesondere fiir Chlebnikov charakteristischen ProzeB des
Selbstverstehens und Selbstbeschreibens entstanden ist. Zum
Unterschied von den analytischen Begriffen "transrationale
Sprache" (zaum’), "Wurzelsprache" (korneslovie), "Sternenspra-
che" (zvezdnyj Jjazyk) und anderen, die Termini fiir einzelne
Verfahren darstellen, erscheint "Ubergeschichte" (UG) als
oberster synthetischer Terminus fiir ein neues, avantgardisti-
sches Genre. Im Kontext des dsthetischen BewuBtseins der Epoche
entspricht die erste Reihe von Begriffen der friilhen Phase der
russischen Avantgarde (kubofuturistische Manifeste aus dem
zweiten Jahrzehnt des 20.Jahrhunderts, Sklovskijs Auferweckung
des Wortes, Jakobson in der Zeit der These {liber die "Ein-
stellung auf den Ausdruck"), wdhrend die UG mit der zweiten
und zum Teil mit der dritten Phase des russischen Formalismus
korrespondiert, fiir die neben der literarischen Evolution eben
eine Genre-Poetik mit einer Reihe von terminoclogischen Leit-
linien wie "Kampf der Genres" (bor'ba zanrov), "Genreempfinden"
(oééuddenie 2anra), "Genreeinstellung" (ustanovka na zZanr)
u.d. charakteristisch ist.

Eine Definition der UG gab Chlebnikov in der Einleitung
zu seinem letzten groBen Werk - Zangezi (1922). Im Stil
parawissenschaftlicher Prosa trdgt der Dichter seine These
iiber das Genre vor, das er verwirklichen méchte:

Die Ubergeschichte oder Hintergeschichte setzt sich aus

selbstédndigen Bruchstiicken zusammen, deren jedes seinen

eigenen besonderen Gott, seinen besonderen Glauben und

sein besonderes Statut hat. (..) Die Baueinheit, der
Stein zur Ulbergeschichte, ist die Geschichte erster
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Ordnung. Sie gleicht einer Statue, die aus verschieden-
farbigen Bl&cken verschiedenen Gesteins besteht: der Kor-
per aus weiBSem, Mantel und Kleidung aus blauem, die Augen
aus schwarzem Gestein.

Sie ist aus den verschiedenfarbigen Bldcken des Wortes

verschiedener Struktur herausgemeiBelt. Auf diese Weise

findet man einen neuen Aspekt bei der Arbeit auf dem Ge-
biet des Umgangs mit der Sprache. Eine Erzihlung ist

Baukunst aus Worten. Baukunst aus 'Erzihlungen' ist die

Ubergeschichte.

Als Material dient dem Kiinstler nicht das Wort, sondern

die Erzdhlung erster Ordnung. (SP III:317; W 1:349)

Die Definition, die mit ihrer metaphorischen Sprache an
rdunliche Kiinste, Architektur und Skulptur ankniipft, betont
auf der einen Seite eine groBe Quantitidt (es handelt sich um
ein "Gebdude" oder um eine aus einer grdSeren Anzahl von "Bldk-
ken" errichtete Statue) und verweist auf der anderen Seite
auf die Heterogenitdt und Autonomie der eingeschlossenen Ein-
heiten ("selbstdndige Bruchstiicke", "Erzidhlungen erster Ord-
nung") .

Die Einstellung auf grosse gemischte Genres ist in der
Diachronie von Velimir Chlebnikovs Schaffen als stdndiges
Engagement zu erkennen. Chlebnikov experimentierte in nahezu
allen Genreformen, schrieb parallel Prosa, kurze lyrische
Texte, Poeme, Dramen, wissenschaftliche und parawissenschaft-
liche Traktate und Fragmente. Er begann dabei sehr friih iiber
ein universales synkretistisches Genre nachzudenken, in dem
alle einzelnen Formen in einer "Uber"-Form vereint wédren, die
die Autonomie, die genrem&Bige und mediale Integritit eines
jeden Teils im besonderen bewahren und gleichzeitig in wechsel-
seitigen montagehaften Ubergdngen eine neue Qualitdt erzeugen
wirde. Zu den frilhesten Zeugnissen von Chlebnikovs Suche nach
einem solchen Supergenre und seinem "Empfinden" dafiir z&hlt
zweifellos ein Brief an Vasilij Kamenskij aus dem Jahr 1909,
in dem der kinftige Autor des Zangez? iliber seine Absicht be-
richtet, ein "kompliziertes Werk" zu schaffen:

Kein Kapitel darf irgendeinem anderen gleichen. Dabei

will ich mit der Freigebigkeit eines Bettlers all meine

Farben und die Entdeckungen auf die Palette werfen,
und jede von ihnen hat die Herrschaft Uber nur ein Kapi-
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tel: differenziales dramat[isches] Schaffen, dra(ma-

tisches] Schl[affen] mit Einfilhrung der Methode der Sache

in sich, das Recht auf Beniitzung neu geschaffener Worter,
das Schreiben mit Wdrtern einer einzigen Wurzel, der Be-
niitzung von Epitheta; von Welterscheinungen, Lautmalerei.

(NP:358; W 2:443)

Diese friihe Selbstaussage zum Genre ist offensichtlich
eine gleichberechtigte Variante der sp&dteren Definition in
Zangezi. Diese glinzende Passage eines genremdBigen Selbst-
bewuBtseins in statu nascendi enthdlt eines der ersten Ver-
zeichnisse der "Sprachen", d.h. der mbglichen Verfahren, die
in die UG Eingang finden, der Terminus "differenziales dramati-
sches Schaffen" verweist auf eine Verbindung mit dem Theater
und seinem Prinzip der Multimedialitdt, w&hrend mit dem Syntagma
"Einfiihrung der Methode der Sache in sich" allem Anschein
nach die Funktion eines Autodekodierens gemeint ist, die fiir
Chlebnikovs UG ganz allgemein wesentlich war,

Wegen der nichtkanonischen Behandlung des Genres in
Chlebnikovs Werk im ganzen ist es nicht leicht, das Korpus
der UG zu bestimmen. N. Chardziev (1940:12) z#hlt zur UG die
Kinder der Otter (Dett Vydry, eine Kombination von 1911-1913
entstandenen Texten), den Krieg in der Mausefalle (Vojna v my-
Selovke, 1915-1917 geschriebene und 1919 zu einem Ganzen zusam-
mengefiigte Texte), die Schramme am Himmel (Carapina po nebu,
1920), Azy 7z uzy (ein 1920 entstandener und 1921 umgearbeite-
ter Text) und Zangezi. Bei einer Abgrenzung zwischen seinem
engeren Forschungsgebiet, den Poemen, und umfangreicheren
Werken, wie den UG, reihte V. Markov (1962:25-29) in dieses
Genre aufer den angefiihrten Texten noch die unvollendeten
Blitz-Schwestern (Sestry-molnii, 1915-1916 begonnen, 1921 von
neuem geschrieben) und die Parade der Pjatigoreker Herbste
(Sestvie osenej Pjatigorska, 1921) ein.

Das Genre der UG deckte sich nicht mit den theoretischen
Interessen des russischen Formalismus. Das 148t sich einerseits
mit dem diesem Genre eigenen Relativismus erkldren, anderer-
seits mit der Konzentration der Genrediskussion in der Mitte
der zwanziger Jahre auf das Material der Prosa, die eben zu
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jener Zeit das Primat der Poesie abl&ste, In seinem Aufsatz

Uber Chlebnikov (0 Chlebnikove, 1928) bezeichnet Tynjanov Zan-
gezt als "romantisches Drama (in der Bedeutung, in der Novalis
dieses Wort gebrauchte)" (1928:23). In seiner Analyse der Kinder
der Otter erkennt N. Chardziev eine "Zyklisierung von Dingen,
die zu verschiedenen Zeiten entstanden sind und verschiedenen
Genres angehdren", er erwdhnt die Montage und klassifiziert

die UG selbst als "spezifische kompositorisch-gedankliche
Methode" (1940:11). V. Markov betrachtet die UG als Zyklisie-
rung heterogenen Materials, das auf einer "unspezifischen Ebe-
ne" vereint ist (1962:28), J. Holthusen definiert die Kinder der
Otter als montagehafte Dichtung (1974:31), widhrend A. Flaker

die UG als charakteristische avantgardistische Form, in der das
"Prinzip der Montage (..) in vollem MaB zum Ausdruck gekommen
und das 'Epos' (im Sinn des klassischen epischen Prinzips)
vdllig verschwunden ist" (1981:53), interpretiert.

Die Problematik des Genres der UG wollen wir hier am Bei-
spiel von Zangezi darzustellen versuchen - Chlebnikovs letzter
UG, in der das Genre selbst zu seinem eigenen SelbstbewuBtsein
gelangt. Zangezi entstand als Ergebnis einer Montage thema-
tisch, stilistisch und genclogisch unterschiedlicher Texte,
die zwischen 1920 und 1922 geschrieben wurden. Die Montageein-
heiten tragen die Bezeichnung "Ebenen" (ploskost’, ein Termi-
nus, der aus der kubistischen Malerei stammt). Wenn wir von
der einleitenden Metaprosa zum Thema des eigenen Genres und
von dem Poem Kummer und Lachen (Gore 7 smech) absehen, nimmt
den gr6B8ten Teil des Zangezt ein Sujetgeriist unbestimmter
Konturen ein. In einem Gebirge lebt auf einer felsigen Hoch-
fliche der Dichter, Philoscph und Prophet Zangezi (inter-
textuelle Homologie mit Nietzsches Zarathustra). Er ist um-
geben vom Gesang der Vdgel, den unverstédndlichen Worten der
G8tter und einer Schar von Schiilern oder zufdlligen Besuchern.
In dieser bizarren Umgebung tauchen auf einmal drei Wanderer
auf. Es gelingt ihnen, die bedeutende Handschrift des Pro-
pheten, die Tafeln des Schicksals, an sich zu bringen, in
denen Zangezi die Gesetze der Geschichte mit Hilfe einer Zah-
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lenphilosophie darlegt. Zwischen der Hauptfigur und der ver-
sammelten Menge entwickelt sich eine charakteristische Kommu-
nikation, in der Kontakt hergestellt werden soll, aber nicht
kann. Zangezi trdgt seine pathetischen "Predigten" vor, und
die Menge hdért ihm 2zu, begeistert sich, spottet oder &uBert
laut ihr Migfallen (an einer Stelle ist sogar der Vorschlag

zu hdéren, den Denker mit Salzgurken zu bewerfen oder ihn 2zu
verbrennen) . Nach einem umfangreichen Feuerwerk von Zangezis
Tiraden iiber die Sprache, die Geschichte und den Kosmos wird
ihm ein Pferd gebracht, und er reitet am Meeresufer entlang in
eine Stadt. Hier wird die Sujetlinie unterbrochen und das

Poem Kummer und Lachen eingefiigt. Am Ende lernen wir zwei
Personen kennen (offensichtlich aus der zuvor aufgetretenen
Menge), die nun die Zeitungsnachricht von Zangezis Selbstmord
kommentieren (er soll sich die Kehle mit einem Rasiermesser
durchgeschnitten haben). Und als wir gerade schon meinten, die
Sujetlinie hdtte eine endgiiltige L3sung erfahren, ersteht Zan-
gezi unmotiviert in einer ausgesprochenen Burleske wieder auf
mit einem dehierarchisierenden genremdBigen Hinweis auf die
unvollkommene Struktur, einem klischeehaften Signal im Stil von
Groschenromanen - "Fortsetzung folgt". (Das letzte Signal, das
die konstruktive Offenheit des Genres der UG entbldBt, ist in
der ersten Ausgabe des Zangezi aus dem Jahr 1922 enthalten. In
der Variante von Zangezi, die die Redaktion der Leningrader
Gesammelten Werke 1928-1933 verdffentlich hat, wurde dieses
Signal ausgelassen.)

Um Kriterien fiir die Klassifikation der Grundmerkmale des
Genres der UG zu erhalten, wollen wir den Text Zangezi aus der
Perspektive dreier semiotischer Grundrelationen betrachten: der
Semantik (Beziehung zwischen Signans und Signatum, Zeichen und
Referenten), der Syntaktik (Beziehung zwischen den Elementen
innerhalb eines Systems, hier des Genres der UG) und der Prag-
matik (Beziehung zwischen Text und Rezipienten). Dabei werden
wir diejenigen Charakteristiken des Zangezi, die fiir die Ver-
wirklichung des Genres der UG in diesem Text wichtig sind,
unterscheiden von den Charakteristiken, die fiir das Genre der
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UG lberhaupt wesentlich sind. Wir k&nnen sogleich sagen: die
semantische und die pragmatische Relation im Genre der UG sind
variabel, die syntaktische Relation dagegen ist eine Genre-
konstante der UG, jene kdnnen von Text zu Text wechseln, diese
ist obligatorisch und einheitlich fir alle Texte, die im
Oeuvre Chlebnikovs zu diesem Genrekreis gehdren.

1. Das Hauptmerkmal des Zangezt auf der Ebene der Semantik
ist die Sch6pfung von lexikalischen Bedeutungen ("das Wort als
solches", "selbstwertiges Wort"), die entweder von den primdr-
sprachlich konventionellen Bedeutungen sehr weit entfernt
sind oder in der natiirlichen Sprache nicht erscheinen und auch
nicht erscheinen kdnnen. Die Einstellung auf unkonventionelle,
individuelle, "verfremdete" Bedeutungen ist am deutlichsten in
der Sphire von Chlebnikovs neologischen Verfahren ausgeprdgt
(vgl. "Nest der 'Sprachen'" bei Grigor'ev 1983:83-119). Chleb-
nikovs neologische Schdpfungen entstehen vor allem in drei
Weisen: a. nach dem Prinzip der Analogie mit Wortbildungsmo-
dellen der natiirlichen russischen Sprache, durch Aktivierung
von bis dahin nicht genilitzten M8glichkeiten der Wortbildung,
b. nach dem Prinzip des Kontrasts, d.h. durch MiSsachtung der
Normen der Wortbildung, und ¢. nach dem Prinzip der Homologie,
nach falschen Modellen, parallel zur natiirlichen Sprache
bzw. nach Gesetzen, die der Dichter selbst aufstellt (vgl. die
Klassifikation von Chlebnikovs "nonce words" in grammatische,
ungrammatische und agrammatische bei Vroon:1983). Zu Chleb-
nikovs neologischen Verfahren im semantischen Bereich kann man
allgemein folgendes sagen: je weiter die Entfernung dieser Ver-
fahren vom primirsprachlichen Kanon ist, je weniger sich der
Rezipient bei ihrer semantischen Identifikation auf den primdr-
sprachlichen Code und auf die bekannten Wortbildungsmodelle
stiitzen kann, desto stirker wird in Chlebnikovs dichterischer
Sprache die Tendenz zur Autodechiffrierung, zu verschiedenen
Formen, die eigenen Methoden zu demonstrieren, zu Hinweisen,
Definitionen und schlieBlich zu direkten Ubersetzungen der Be-
deutungen in besonderen Glossarien. Diese Tendenz erreicht
ihren H8hepunkt in der "Sternensprache" oder dem "Alphabet des
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Verstandes" (azbuka uma) - der hdchsten Form von Chlebnikovs
zaum'-Sprache und dem dominanten Typus des Wortschipfertums
in Zangezt.

Zum Unterschied von Krucenychs zaum'-Poetik, wo es sich
um eine Negation der referentiellen sprachlichen Funktionen bis
zur Reduktion des Wortes auf eine semantische Null handelt,
wie in den beriihmten Versen Dyr bul &&yl aus dem Gedichtband
Pomade (Pomada, 1913), geht es in Chlebnikovs "Sternensprache"”
um ein utopisches, fiir den Autor selbst ernsthaft gedachtes,
seiner kulturellen Funktion nach friedenstiftendes interlingui-
stisches Projekt, das auf einer phonemischen Mini-Semantik der
Anfangskonsonanten der Wdrter aufbaut. In seinem programmati-
schen Aufsatz Unsere Grundlage (Nada osnova, 1920) spricht
Chlebnikov von zwei Grundprinzipien der "Sternensprache": 1.
der Anfangskonsonant ist der Trdger der Wortbedeutung, "re-
giert das ganze Wort", und 2. Wdrter, die mit demselben Kon-
sonanten beginnen, gehéren demselben semantischen Feld an,
"fliegen gleichsam von verschiedenen Seiten auf ein und densel-
ben Punkt des Verstandes zu" (SP V:235-236; W 2:328-329), Da
die "Sternensprache" jenseits der natiirlichen Sprache, homolo-
gisch mit ihr entsteht, iibersetzt Chlebnikov die Bedeutungen
der grundlegenden semantischen Atome direkt, um den Zugang 2zu
dieser individuellen, von der natiirlichen Sprache entfernten
und mit dem primdrsprachlichen Code unvereinbaren, parallelen
semantischen Welt zu ermdglichen. Wdhrend in der UG Schramme
am Himmel die Konsonantenbedeutungen in einem besonderen, dem
Text beigegebenen Glossarium definiert wurden, sind in Zangez?
Glossarien und einzelne Explikationen ein integraler Teil der
kinstlerischen Struktur. Ein umfangreiches Gloésarium mit den
Bedeutungen der konsonantischen semantischen Atome der "Ster-
nensprache" findet sich in der Ebene VIII in der Form eines
Flugblatts, das die "Passanten" lesen:

El' ist das Aufhalten eines fallenden K&rpers, oder uUberhaupt

einer Bewegung, durch eine Fldche quer zur Richtung des

fallenden Punktes (lodka - Boot, letat’ -~ fliegen); (SP III:
332; W 1:365)

¥a - Begegnung und von daher: Aufhalten vieler beweglicher
Punkte in einem unbeweglichen. Daher die natiirliche Bedeu-
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tung von Ka - pokoj (Ruhe):; zakovannost’ (Gefesseltheit),
(SP III:333; W 1:365) usw.
In der Ebene VI legen Zangezis Schiiler die Bedeutung der Konso-
nanten dar:

Wir wissen (..) Er schwebt, reiBt, zerreiBt jede Schranke,
wiihlt Gr&dben und Rinnen. (SP III:325; W 1:358)

Die Verbindung zwischen Signans und Signatum ist im primir-
sprachlichen Zeichen nach de Saussures Definition konventionell,
das Zeichen selbst arbitr&r, es driickt keine ontologischen Re-
lationen aus. Bei Chlebnikovs kiinstlerischem verbalen Zeichen
handelt es sich um die Suche nach archaischen ontologischen Ver-
bindungen zwischen dem Zeichen und seinem Referenten, zwischen
dem Wort und dem Gegenstand, den es bezeichnet, um die Konstruk-
tion individueller Verbindungen zwischen Signans und Signatum,
die qgililtig sind und die in erster Linie im Rahmen des Kon-
struktionssystems selbst verst&ndlich sind. Zwischen dem Laut

K und der Bedeutung der Woérter kljud (Schlissel), kol (Pfahl),
kamen' (Stein), Kornilov, Kaledin, Koléak, Kiev ("20mal wurde
Kiev genommen und zerstdrt", SP III:325; W 1:359) besteht in
Chlebnikovs semantischem System eine wirkliche Verbindung,
dhnlich wie zwischen Rauch und Feuer, Wolke und Regen. In die-
sem Sinn kdnnten wir Chlebnikovs kilnstlerisches Zeichen, das

in vielen Formen der transrationalen Sprache, insbesondere in
der "Sternensprache", verwirklicht ist, als unkonventionellen,
"verfremdeten" verbalen Index definieren. Aus der Perspektive
des primdrsprachlichen Zeichens und seiner konventionellen Be-
deutungen ist dieses Zeichen unverstdndlich und "schwer", aus
der Perspektive der verschiedensten Hinweise, Axiome oder di-
rekten Explikationen des Autors dagegen zugdnglich und leicht.
Wenn wir die Bedeutungen der konsonantischen Atome K (Ruhe,
Tod), R (zerstbrerische Gewalt), G ("héchster Punkt", golova -
Kopf, gory - Gebirge, gosudar'’ - Herr) und L (s. die erwdhnte
Definition) in die Verse einordnen:

H TmeTHo Xa Hecno okoBm, BO
BpeMs pnpaku "o u Jp,
s nano, cpy6neHHoe 3p,
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U 3p B HOorax y Eas'! (SP III:330)
Umsonst kam XKa mit seinen Ketten und Knuten, wdhrend
Ge und Er mit Knlippeln auf sich einschlugen,-
Ge fiel, gefillt von Er,
und Fr auf den FilBen vor El! (W 1:363),
dann ist es nicht schwer daraus zu schlieBen, was das dichte-
rische Bild darstellt: 1, einen imagindren Sieg von Er (RuB-
land) iber Ge (Germanija) trotz Ka (die weiBen Generdle Korni-
lov, Kaledin, Kolc¢ak als Tridger des Todesprinzips im Bilirger-
krieg) und 2. die erste Zeit nach dem Oktober, als die zer-
stbrerische Gewalt RuBlands durch das Prinzip El in zweifacher
Bedeutung abgeldst wurde: a) Entspannung (Narod plivet na lodke
leni, SP III1:328; "L4issig lagert das Volk im Boot der Faul-
heit", W 1:360) und b) das Leninsche Prinzip von Freiheit und
Liebe (der Name Lenins findet sich in dem semantischen Nest
von Substantiven mit dem Anfangsbuchstaben L in der Schramme
am Himmel:
Mpuuo 3ad moGBH, nedensa, JNeNekH,

Jenst, nauu, Jaotr3H, Jlaccansa, JleHHHa,
Nyuavapckoro, Jiu6kHexTa. (SP III:84%)

Das El der Liebe ist gekommen, das El von Labsal,
Lob und Leli, Linde, Lippen, Licht, von Laotse, Lassalle
und Lenin,

Lunacarskij, Liebknecht. (W 1:343)
Um den Zugang zur Welt individueller, unkonventioneller Ver-
bindungen zwischen Laut und Sinn zu ermdglichen, zu seiner
Sprache, die den arbitr&ren Charakter des verbalen Zeichens auf-
heben und ontologische Relationen herstellen will, ist Chleb-
nikov auf unabldssiges Erkldren und Beschreiben der eigenen
Sprache angewiesen, auf den Aufbau einer Metasprache. Immer
wenn 2zwischen Chlebnikovs individuellen sprachlichen Konstruk-
tionen und dem primdrsprachlichen Code eine groBe oder uniiber-
windliche Entfernung besteht, strebt die poetische Sprache nach
Autometabeschreibungen. In Ebene XV werden die Bedeutungen
der "Lautschrift" (zvukopis') Ubersetzt, jenes Typus' der
transrationalen Sprache, wo es sich um eine Korrespondenz
von Lauten und Farben handelt:
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Zvukopis'

ﬁao-aaa - 3eneHp pgepesa,
HHXKeOTH - TeMHmR CTBOIM,

Mam-pamy - 2TO HeboO,
Tyyp K 4YanH - JYepHHP rpav.
MaM H 3TO = 3TO O6nako. (SP IIT:344)

Lautschrift

WEO-WEJA - Griln des Baums,
NISHEOTY - dunkler Stamm,
MAM-EAMI - das ist der Himmel,
PUTSCH I TSCHAPPI - schwarze Krdhe.
MAM I EMO - das ist eine Wolke. (W 1:377)
in Ebene IX ist ein ausflihrlicher Katalog der Bedeutungen
von Wortprdgungen mit dem Stamm um enthalten:
Wyum - ist Erfindg. Natiirlich, der HaB8 auf das Alte fiihrt
zum Wyum. / Noum - feindlicher Verstand, der zu anderen
Schliissen fiihrt, ein Verstand, der zum ersteren 'no’
sagt. / Goum - hoher Verstand (..) Koum - ruhiger,
zusammenschmiedender Verstand, der Grundsidtze, Ketten,
Gesetze und Regeln gibt. (SP III:336-337; W 1:368) usw.
Wenn wir die grundlegenden Axiome von Chlebnikovs "Ster-
nensprache" kennen, die Glossarien konsultieren, die in den
Text des Zangezi eingegliedert oder in Chlebnikovs System als
Ganzem gegenwidrtig sind, kénnen wir auch zu jenen Schichten
des Zangezi vordringen, die an der Oberfldche der Struktur
nicht sichtbar sind, auf die der Dichter nicht explizit hin-
gewiesen hat, well er es dem Rezipienten {iberlassen wollte, sie
in einem freien intellektuellen Spiel selbst zu dechiffrieren -
wie in einem Vexierbild oder einem Rebus. So ist es beispiels-

weise m&glich, aus der Perspektive des Konsonanten 2:

3e - oTpakxeHHe Jiyda OT 3epKana. = YIoJs nageHusa paBeH yTay
OTpaxeHHsa (3peHHe) (SP III:333)

Se — Reflexion eines Strahls durch einen Spiegel. - Ein-
fallswinkel = Reflexionswinkel (sehen) (W 1:365)
und aus der Wortprigung Zoum in der Bedeutung von otraZennyj
um (SP III:337, "gespiegelter Verstand", W 1:368) den Sinn und
die Funktion der Hauptfigur Zangezi sowohl im Kontext der gege-
benen UG als auch im weitesten Kontext von Chlebnikovs dichteri-
schem Gesamtwerk zu interpretieren. In Ubereinstimmung mit dem
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Prinzip, nach dem Wdrter mit demselben Anfangskonsonanten dem-
selben semantischen Feld angehdren, ist es m&glich, Zangezi in
derselben Reihe mit W8rtern zu betrachten wie zemlja (Erde),
zvezdy (Sterne) - "Namen der Weltspiegel"™, zarja (Morgenr&te) -
"Spiegelung der Sonne, des Brandes oder des Blitzes", zvon,
zvuk - "gespiegelte Klangreihen" usw. (vgl. die glossarische
Mini-Prosa Z 7 ego okolica, NP:346-347). Aus der Perspektive
des Phonems Z ist Zangezi der zentrale zerkal 'nyj um (Spiegel-
verstand) in Chlebnikovs Dichtung, jenes konstruktive dichteri-
sche Subjekt, das im Namen des Autors auf der Ebene der kiinst-
lerischen Struktur eine neue, zur natiirlichen Sprache parallele
Sprache schafft, in der die Bedeutungen nicht arbitrdr sind
oder sein wollen, in der die Laute die Bewegung und Struktur
der menschlichen Geschichte und des Kosmos, von zemlja und
zvezdy (Erde und Sterne - daher die Bezeichnung zvezdnyj jazyk -
"Sternensprache"”") widerspiegeln.

Wenn wir auf der Grundlage der "Sternensprache" und ande-
rer verwandter Verfahren versuchen wollten, die grundlegende
Charakteristik des Zangezi auf der semantischen Ebene zu be-
stimmen, und wenn wir dabei die Termini von Roman Jakobson
aus seiner bekannten Typologie der verbalen Funktionen (1960)
beniitzen wiirden, so kdnnten wir Zangezi als T e xt mi t
dominanter Einstellung auf einen
individuellen lexikalischen Code
und mit dominanter metasprachli -
cher oder glossarischer Funktion
definieren. Weder in der russischen noch in der westeuro-
pdischen kiinstlerischen Avantgarde gibt es ein dichterisches
Oeuvre oder einen dichterischen Text, in dem mit solcher In-
tensitdt und in solchem MaB die Einstellung auf einen indivi-
duellen lexikalischen Code und die glossarische Funktion
im wbrtlichen Sinn des Wortes verwirklicht widre wie in Chleb-
nikovs dichterischem System im Ganzen und in 2Zangezi im beson-
deren., Chlebnikovs dichterische Sprache orientiert sich an
einem eigenen lexikalischen Code und erfiillt eine metasprach-
liche oder glossarische Funktion, denn die Entfernung zwischen
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diesem Code und dem primirsprachlichen Code, {iber den der Re-
zipient verfiigt, ist gro8 und muB8 darum unablissig iiberwunden
werden. Je gr&Ber die Entfernung zwischen dem Sender und dem
Empfinger, zwischen Chlebnikovs individuellem Code und dem
primdrsprachlichen Code des Rezipienten ist, desto gr¥BSer ist
auch die Menge autodekodierender Aussagen, Definitionen, Axiome
und anderer Mitteilungen iilber die eigene Sprache. In diesem
Sinn wird Chlebnikovs Aussage in seinem programmatischen Auf-

satz Unsere Grundlage verstdndlich:

HO ecTp nyTh choesaTk 3ayMHHNR A3HK pa3yMHEM (SP V:235)

Aber es gibt einen Weg, die Zaum-Sprache verstdndlich zu

machen (W 2:328).

Dieser Weg war die glossarische Funktion der dichterischen
Sprache. Krulenychs zaum’-Sprache ist antireferentiell, Chleb-
nikovs zaqum' ist autoreferentiell, Krudenych hebt die Kommu-
nikation auf, Chlebnikov sichert die Voraussetzungen fiir eine
Kommunikation, indem er den eigenen Code expliziert, die zaum'-
Sprache des ersteren ist im Hinblick auf konventionelle Bedeu-
tungen reduktiv, die zagqum'-Sprache des letzteren konstruktiv,
Tynjanov sagte, daB es sich bei Chlebnikov nicht um Sinnlosig-
keit handelt, sondern um ein "neues semantisches System” (1928:
26). Ein solches neues, autoreflexives semantisches System zu
verwirklichen, gelang Chlebnikov eben in Zangezi. Aus semanti-
scher Perspektive ist Zangezi ein Text, in dem mit h&chstem
kiinstlerischem Glanz die glossarische Funktion der dichteri-
schen Sprache verwirklicht wurde, in der eine maximale Einheit
des Aufbaus eines individuellen semantischen Systems und sei-
ner direkten Explikation, Codierung und Autodecodierung, der
Sprache und der Metasprache erreicht ist.

2. Das Hauptmerkmal von Zangezt auf der Ebene der Syntak-
tik ist die Montage. Das Prinzip der Montage kennzeichnet
sowohl die Genese als auch die Struktur von Zangezi, es ist
zugleich das konstitutive und das konstruktive Prinzip dieser
wie auch anderer UG. Als konstitutives Prinzip ermdglicht die
Montage, daB UG durch Zusammenfiigung bereits fertiger, hiufig
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auch vertffentlichter Texte bzw. durch Modifizierung oder di-
rektes Zitieren von Teilen anderer selbstédndiger Einheiten ent-
stehen. Im Zangez? sind die einleitenden sechs Verse aus der
Montageeinheit Lautschrift (SP I1I1:344) ein modifiziertes
Autozitat der "Lautschrift des Frihlings" aus der Schramme am
Himmel (SP III:78), die transrationale "G8ttersprache" entstammt
dem Drama Die G&tter (Bogt, SP IV:259-267) usw. Vom konstituti-
ven MontageprozeB Zangezis zeugt die Angabe, daB8 der Autor an
Stelle des Poems Xummer und Lachen das Poem Ndchtliche Razzia
(Nodnoj obysk, 1921) hatte einbauen wollen, oder die Tatsache,
da8 einer erhaltenen, von der Leningrader Redaktion der Gesam-
melten Werke zitierten Skizze zufolge, in diese UG das selbstdn-
dige Poem Razin (vgl. SP III:387) hatte eingefiigt werden sollen.
Auf den montagehaften Prozef der bereits abgeschlossenen und
verbffentlichten Kinder der Otter verweist Chlebnikovs Vor-
schlag von 1917, in diese Konstruktion nachtr&glich den Jung-
frdulichen Gott (Devij bog, 1912), die im Almanach Moskauer
Meister (Moskovskie mastera, 1916) verdffentlichte Erzdhlung
Ka (1915), eine "galizische Sache" aus der Auswahl (Izbornik,
1914) und den Prosaabschnitt Ausflug aus dem Grabhiigel des
toten Sohns (Vychod iz kurgana umeréego syna, 1907/082) aus dem
Buch Wau (Rjav, 1913) einzumontieren (vgl. Chardziev 1940:11).
Als Konstruktionsprinzip erméglicht die Montage den Bau
eines groBen heterogenen Systems, in dem die Determination
nicht vom Ganzen zu den Teilen verlduft (geschlossene organi-
sche Komposition), sondern umgekehrt - von gleichberechtigten
und selbstdndigen Teilen 2zu einem offenen Ganzen. Aus der Per-
spektive einer montagehaften Struktur ist Zangezi ein System,
das aus einer potentiell endlosen Reihe von Untersystemen auf-
gebaut ist, eine Super-Form, die eine simultane Prdsentation
von verschiedenartigem thematisch-stilistischem und genremd-
Bigem Material gestattet. In einer Reihe autonomer Montagefrag-
mente wechseln motivische und rdumlich-zeitliche Verschiebun-
gen von Alexander dem GroSen bis zur "Stute der Freiheit" von
1917, Prosaabschnitte (Der Block der Wortebenen), lyrische Ver-
se ("Ich, Schmetterling, der sich verflogen / ins Zimmer eines
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Menschenlebens" aus Ebene VI), ein Poem (XKummer und Lachen),
dramatische Elemente (Dialoge und Didaskalien) und schlieBlich
"wissenschaftsdhnliche literarische Genres" (naukoobraznye li-
teraturnye zanry, ein Terminus von N. ChardZiev, 1975:14).
"Wissenschaftsidhnliche literarische Genres" finden sich regel-
mdBig in der UG. Im Zangezi, in dem die metasprachliche oder
glossarische Funktion eine Dominante darstellt, sind auch sie
dominant. Solche Genres oder Genrefragmente sind alle Bedeu-
tungsglossarien, paraphilologische Aussagen und Axiome, die
einleitende Metaprosa zum Thema des eigenen Genres, die Tafeln
dee Schicksals, die auf dem Prinzip einer mathematischen Berech-
nung der historischen Gesetze beruhen, u.d. Die groBe Montage-
konstruktion bot Chlebnikov die Gelegenheit, auch alle grund-
legenden Arten seiner neoclogischen Verfahren zu demonstrieren.
Die hdchste Form von Chlebnikovs zaum' und der dominante Typus
der Wortschépfung im Zangezi, die "Sternensprache", findet sich
in verschiedenen Formen und auf verschiedenen Strukturebenen.
Dem onomatopoetischen Typus der zaqum'-Sprache, der sog. "Vogel-
sprache", ist die Ebere T gewidmet; die am wenigsten rcferen-
tielle "Gbttersprache", die nach dem Modell kindlichen Lallens
und dem prédzivilisatorischer Beschwdrungsformeln aufgebaut ist,
ist in Ebene II und Ebene XI vertreten. In der Gedankenebene IX
befindet sich das umfangreiche Nest von Wortpr&dgungen mit dem
Stamm um, begleitet von einem besonderen Glossarium; in Ebene X
wird das neologische Modell der Substitution des Anfangskonso-
nanten in Wértern wie bog (Gott), bogatstvo (Reichtum), bo-
gatyr' (Hine), pozar (Brand) durch den "Sternenkonsonanten" M
(semantisches Feld: "Teilung eines Volumens in kleine Teile"”,
Macht) prédsentiert, wodurch die kumulative Kette mog, mogat-
stvo, mogatyr', mozar usw. entsteht, die im breiteren themati-
schen Gefige des Zangezi funktional ist, wo die Hauptfigur mit
ihren Schilern das Reich der Macht verkdrpert, die neue Ordnung,
die die erschdpfte Ordnung der alten GBtter abldst. Aus der
Perspektive des neologischen Sch¥pfertums nimmt die Ebene XIII
eine besondere Stelle ein. Sie ist zweifellos die vollstdndig-
ste und lyrisch effektvollste neologische Montageeinheit im
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Zangezi. In einem ganzen Reigen von Neologismen, die auf Ana-
logie, Kontrast und Homologie mit der natlirlichen Sprache
beruhen, wird hier der Rilckzug der G&tter der alten Ordnung
beschrieben und gleichzeitig die Liebe zu dieser Ordnung und
eine Nostalgie {iber ihr Verschwinden ausgedrickt. Die GOGtter
werden dargestellt als goluboj tichoslavl’, goluboj okopad,
sie sind v nikogda uletavl', Ich kryl'ja Sumjat nevpopad,
sie sind letury, die letjat v sobesa / Tolpoju noéej i8éezaev. /
Potokom krylatoj étoty, / Potopom nebesnoj netoty (SP III:340-
341; "SIE sind ein blauer Stillepreis, / SIE sind ein blauer
Augenfall. / SIE sind ins Niemmerwied gereist, / Ihr Fliigeln
rauschen ungehall. / Fliegurden fliegen himmelin - / micht-
ndchten mengenweis verschwund. / Als des gefliigelt Diesnis
Schwall, / als himmelichter Nichtnis Schall”, W 1:373). Die
Ebene XIII ist einer der HShepunkte der kiinstlerischen Funktio-
nalisierung von Chlebnikovs neologischen Kreationen Uberhaupt.
Zum Unterschied von der Einstellung auf einen individu-
ellen lexikalischen Code, die eine semantische Dominante des
Genres der UG sein kann, aber nicht sein muB8 (auBer im Zangezz
findet sie sich in der Schramme am Himmel), sind groBe Quanti-
tdt, Heterogenit#dt und Montageprinzip syntaktische Charakte-
ristiken des Zangezi, die eine Konstante des Genres der UG
bilden. Es sind dies zugleich Charakteristiken, die die Auto-
definition des Genres aus der Einleitung des Zangez?
implicite enthdlt. Diese Charakteristiken dienten den Forschern,
das Korpus der UG in Chlebnikovs Oeuvre zu bestimmen. Wollten
wir uns das Korpus von Chlebnikovs G in Kreisform vorstellen,
fiele dem Zangezi gewiB die Stelle des Mittelpunkts in diesem
Kreis zu. Aus der Perspektive der einleitenden Definition des
Genres ist Zangezi das MetabewuBtsein des Genres der UG, ein
Text, der nicht nur gebaut wird, sondern gleichzeitig selbst
die Voraussetzungen seiner genrehaften ZugehSrigkeit und Bau-
welise expliziert. Aus der Perspektive der eingegliederten
genologischen, thematischen und sprachlichen Montageeinheiten
ist dies die umfangreichste Enzyklopidie von Chlebnikovs
poetischem System, die Summe seines in einem kiinstlerischen
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Genre verwirklichten Schdpfertums. Die Tatsache, daf diese Summe
gerade auf der Ebene des Genres der UG verwirklicht wurde, fiihrt
zu dem SchluB8, da8 die UG die h8chste Form des genologischen Ex-
periments in Chlebnikovs kiinstlerischem System ist.

3. Das Hauptmerkmal des Zangezi auf der Ebene der Pragma-
tik ist die Ausrichtung auf multimediale Prdsentation. In der
avantgardistischen Kunst ist das Prinzip der Monomedialitédt
dem Prinzip der Multimedialitdt im Gefiige einer allgemeinen
Wendung von der Werkdsthetik zu einer Asthetik der Performanz
gewichen. Im System der russischen Avantgarde war es der
Konstruktivist Vladimir Tatlin, der die pragmatische Einstel-
lung von Chlebnikovs Text erkannte und in seiner Regie des Zan-
gezi verwirklichte. Die Urauffilhrung des Zangezi am 9. Mai
1923 im Petersburger Museum fiir Bildende Kiinste war, wie
Tatlin in seinem Text Uber Zangezt berichtet, simultan "eine
Vorstellung + Vortrag + Ausstellung von Materialkonstruktionen"
(W 1:427). Nach Tatlins Zeugnis zu urteilen, handelte es sich
um eine avantgardistische Auffiihrung, an der Leute verschiede-
ner Fachrichtungen beteiligt waren: Nikolaj Punin hielt einen
Vortrag uUber Chlebnikovs Zeitgesetze, der Phonetiker Jakubins-
kij sprach iiber Chlebnikovs Wortsch&pfungen, und Tatlin hatte
fir diesen AnlaB unter anderem auch einen besonderen Apparat
konstruiert, mit dessen Hilfe der Kontakt zwischen der Haupt-
figur Zangezi und der Masse hergestellt wurde. Die M6glich-
keit und Notwendigkeit, Chlebnikovs ZangezZ in einer interme-
dialen Zusammenarbeit zu prdsentieren, sah Tatlin in der ver-
balen Vorlage selbst, im Typus des kiinstlerischen Zeichens,
das in der Grundlage von Chlebnikovs Text enthalten ist. Chleb-
nikov

betrachtet das Wort als plastisches Material. Die Eigen-

schaften dieses Materials gestatten ihm, am Bau eines

'Staates der Sprache' zu arbeiten. Dieses Verhdltnis

Chlebnikovs zur Sprache gab mir die M®&glichkeit, an der

Auffiihrung zu arbeiten. Parallel zum Wortgebdude wurde

beschlossen, eine Materialkonstruktion einzufiihren. Dieses

Verfahren gestattet, die Arbeiten zweier Menschen mit ver-

schiedenen Spezialisierungen zu einem einzigen Ganzen zu
verschmelzen (W 1:427).
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Tatlin verstand Zangeszi? als "schwierige und vielseitige Sache",
die sich dem geschlossenen Raum der Biihne widersetzt, und darum
filhrte er Maschinen ein, "die durch ihre Bewegung ihrerseits
eine Parallele zur Handlung ergeben" (W 1:428) und machte aus-
giebig Gebrauch von einem Projektor, der "von einer Stelle zur
anderen [gleitet], um Ordnung und Folgerichtigkeit herzustellen.
Der Projektor ist notwendig, auch um die Eigenschaften des
Materials zur Wirkung zu bringen” (a.a.0.). Wie dieser erste
rezeptive Horizont des Konstruktivisten Tatlin zeigt, bot
Zangezi geeignetes Material fiir ein typisch avantgardistisches
multimediales Spektakel.

Die Einstellung auf eine multimediale Prdsentation von
Chlebnikovs Zangezi 1&Bt sich aus dem weiteren Prinzip der
auf der Ebene der Struktur der UG vorhandenen intermedialen Ho-
mologien erkldren. Homologien mit der kubistischen Malerei sind
besonders in der Sphidre von Chlebnikovs “Sternensprache" aus-
geprdgt. Alle Definitionen der semantischen Felder der konso-
nantischen Atome werden zu rdumlich-geometrischen Termini ab-
geleitet und lassen sich darum leicht in das benachbarte Medium
der rdumlich-visuellen Kiinste {ibertragen. Die Einstellung auf
eine visuelle Prédsentation der "Sternensprache" kommt explicite
im Aufsatz Die Maler der Welt (Chudozniki mira, 1919) zum Aus-
druck, in dem Chlebnikov den "Kilinstlern der Farbe" die Aufgabe
stellt, den "Grundeinheiten des Verstandes geometrische Zeichen
zu geben" (SP V:217; W 2:312). Der Autor der "Sternensprache"”
spricht dabei von der Schaffung eines "Weltwdrterbuchs, des
kiirzesten aller bestehenden™ (SP TII:219; W 2:314) und schlégt
zwei visuelle Transpositionen seines interlinguistischen Pro-
jekts vor, eine koloristische:

M8glich widre, zum Mittel der Farbe Zuflucht zu nehmen und

M mit Dunkelblau zu bezeichnen, ¥ - mit Griin, B - mit Rot,
Es - mit Grau, L - mit WeiB usw.

und eine gr aphdische:

Mir erscheint We in Form eines Kreises und eines Punktes in
ihm, # in Form einer Verbindung zweier Linien und eines
Punkts. Se in Art des einfallenden XK: Spiegel und Strahl,
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L als kreisfdrmige Fliche und Linie der Achse. Schk in

Form einer Schale. Fs ein Biindel von Geraden (a.a.0.).
Nach dem erhaltengebliebenen Drucksatz des Aufsatzes Die Maler
der Welt, der 1919 in einem nie erschienenen Sammelband ver-
6ffentlicht werden sollte, wurden die genannten Anweisungen
Chlebnikovs fiir die graphische Prédsentation seines univer-
sellen Alphabets in der Form folgender Grapheme realisiert:

v ® b4 X Z'=u

h =4 L =¢ s =€
(CGALI, f. 665, op. 1, ed. hr. 32, zit. nach Vroon:195).

Der Kommentar der Leningrader Gesammelten Werke zu diesem
Aufsatz, in dem angefiihrt wird, das "Tatlin die von Chleb-
nikov vorgeschlagene graphische Symbolik der Buchstaben in
seiner Auffithrung des Zangezi verwirklicht hat" (SP V:352),
bezieht sich h&chstwahrscheinlich auf diese Grapheme. Auf eine
intermediale dichterisch-malerische Zusammenarbeit verweist
auch die gestalterische Ausstattung der ersten Auflage des
Zangezi, die Chlebnikovs Freund, der Maler P. Miturié schuf,
sowie die chiffrierte Gegenwart des Namens des Malers in den
Tiefenschichten der Struktur - einer Reihe von Wortprdgungen
mit der Nachsilbe -i& (beguriéi, neturiéi, vgl. Vroon:159).
AuBer Homologien mit der kubistischen Malerei lassen sich
im Zangezi auch intermediale Homologien mit anderen Kiinsten
feststellen, die auf anderen Strukturebenen dieser UG zu
finden sind. Der undurchsichtigste Typus von Chlebnikovs
zaum'-Sprache, die "GO8ttersprache", erreicht ihre volle Funktio-
nalitdt, wenn man sie im Geflige einer Einstellung auf musika-
lische Pridsentation (avantgardistische Kakophonie) versteht.
Auf eine musikalische Interpretation verweist der erste Teil
der Ebene IX, der als Messe verschiedener Verstandestypen
in vier Teilen konzipiert ist. Zangezi ruft wie ein Geistlicher
die Masse zum Gottesdienst: "Glockenlduten auf UM! GrosSes
Geldute an die Glocke des UM. Alle Schattierungen des Gehirns
treten vor euch hin, zur Parade aller Arten von UM. Hier! Singt
alle mit!"; das Ritual selbst besteht aus einer Reihe von Wort-
prdgungen auf -um und Onomatopdien des Glockengeldutes:
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"GOUM! / OUM. / UUM. / PAUM . / SOUM mich / und die, die ich
nicht kenne. / MUUM. / BOUM. / LAUM. / SCHAUM. / BOM! / BIM! /
BAM!" usw. (SP III:334-336; W 1:366-367). Klanglichkeit findet
sich im Zangezi auch als Thema (das Syntagma "Reiter des Lautes",
die Verse "Als Lava reite die Menschheit, die Herde der Laute
gesattelt. / Die Reiterei des Lautes zdum auf!”", SP III:360;

W 1:389) usw. Die montagehaften "Ebenen" des Zangezi sind nach
einer Homologie mit Opernarien (vgl. Markov:81) oder Film-
sequenzen aufgebaut, und die Definition der UG in der E7n-
leitung des Zangezt wird mit der metaphorischen Sprache

der rdumlichen Kiinste ausgedriickt. Wenn wir die Metapher Chleb-
nikovs von der "Baukunst aus 'Erzdhlungen'®™ auf der Ebene der
intermedialen Homologien zu Ende filhren wollten, kdnnten wir
sagen, daBf Zangezi unter den traditionellen literarischen Gen-
res den Platz einnimmt, den im klassischen Tief- oder Hochbau
das groBe kubistische Genre der modernen Architektur ein-

nimmt - der Wolkenkratzer.

Nach seiner dritten grundlegenden Charakteristik - Ein-
stellung auf multimediale Prisentation - steht die UG Zangez<
in einer Korrelation mit dem Wagnerschen Genre des Gesamt-
kunstwerks, das auf einer Synthese von Musik, Text, Tanz und
Bild aufbaut. Im Gefilige der russischen Avantgarde gehdrt Zan-
gezt der gleichen Reihe avantgardistischer Gesamtkunstwerke an
wie Krucenychs aleatorische "Oper" Sieg iber die Sonne (Pobeda
nad solncem, 1913, Prolog Chlebnikov, Musik M. Matjusin, Ent-
wiirfe flir die Kostime und das Biihnenbild K. Malevié) und
Majakovskijs Mysterium buffo (Misterija-Buff, 1918, Regie Mejer-
chol'd, Bilhnenbild Malevié). Auf der Ebene der europidischen
Avantgarde steht dem Genre der UG das dadaistische Spektakel
("simultanes Gedicht") R. Huelsenbecks, M. Jancos und Tr.
Tzaras nahe, das 1916 im Ziiricher "Cabaret Voltaire" wveranstal-
tet wurde.

Vom Gesichtspunkt der Diachronie des Genres in der russi-
schen literarischen Avantgarde k®nnte man drei Phasen unter-
scheiden: die Phase der zehner Jahre im 20. Jahrhundert, in
der die Lyrik dominiert, die Phase der zwanziger Jahre, in
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denen die Prosa dominiert, und die Phase der dreiBiger Jahre,
in der das Drama dominiert. Auf allen drei grundlegenden
genologischen Ebenen und in allen drei grundlegenden geno-
logischen Phasen vollzog sich eine starke Dekanonisierung

der traditionellen Genres und der traditionellen genre-medialen
Pyramide. Im zweiten Jahrzehnt nehmen eine zentrale Stelle die
kurzen schockierenden Verse Krucenychs mit ihrer totalen Ne-
gierung der referentiellen Funktionen der dichterischen

Sprache ein, dann die neologistischen Miniaturen Chlebnikovs
wie z.B. die beridhmte Bobédbi pelis’ guby, die grobe dedsthe-
tisierende Lyrik Majakovskijs mit ihrer hyperbolischen ex-
pressiven Funktion und schlieBSlich die avantgardistischen Poeme,
die sowohl die Futuristen Chlebnikov und Majakovskij als auch
Dichter wie Pasternak und Esenin schreiben. In den zwanziger
Jahren verlegt sich das Genrezentrum auf die Prosa, in der
verschiedene Formen von montagehafter und dokumentarischer
Prosa dominieren (Babel', Pil'njak, §klovskij), und in den
dreiBiger Jahren zum absurden Drama (Majakovskij in der 2eit
der Wanze und des Schwitzbads, Charms, Vvedenskij). Im Geflige
dieses globalen Geschehens im Bereich der Genres stellt Chleb-
nikovs UG die letzte Stufe der genologischen Dekanonisierung

in der ersten Phase der russischen Avantgarde dar, als im
Genresystem die Lyrik dominierte. Wenn wir die russische
Avantgarde aus der Perspektive des Genres periodisieren wollten,
kdnnten wir das Verdffentlichungsjahr des Zangezi, 1922, als
obere Grenze zwischen der ersten, der "lyrischen Phase", und
der 2zweiten, der "Prosaphase", betrachten.

Aus dem Kroatischen von Heide Zimmermann

ANMERKUNG

Dieser Aufsatz ist im Zusammenhang mit dem Projekt Glossarium
der russischen Avantgarde (Pojmovnik ruske avangarde) ent-
standen, das Aleksandar Flaker in Zagreb leitet. Eine russi-
sche Fassung dieses Artikels erscheint in Russian Literature,
1986, 1.
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Peter DREWS (Freiburg i.Br.)

ESIR

Chlebnikovs Werke enthalten zahlreiche orientalische und
asiatische Motive, die seine Zukunftsvisionen als einen Eura-
sianismus sui generis erscheinen lassen.! Dieser wird beson-
ders deutlich in der bisher wenig erforschten Erz&dhlung Esir,
indem hier in der Verschmelzung westlichen und 6stlichen
Denkens auf der Basis uralter Mythen der Mythos einer neuen
Welt ersteht, der - obgleich zukunftsweisend - letztlich
einen ilberzeitlichen und damit statischen Charakter hat.

Das nicht ganz vollendete Werk entstand im wesentlichen
wohl in den Jahren 1918-1919,2 doch erste Anregungen hierzu
dirfte Chlebnikov schon erheblich friiher bekommen haben, zumal
er zeitweilig engen Kontakt zu symbolistischen Kreisen besaB8,
in denen Fragen der asiatischen Kultur- und Geisteswelt inten-

siv diskutiert wurden. So schreibt-er Anfang 1913 an Kruéenych
(I11:298)3:

Mexay npoYHM, JDOGOMHTHH TakHe s3anavyu: (..) 3) Chnenarts

nporynky B HHIOmi0, roe yoon ¥ 6oxecTBa BMmMecTe. 4) 3arnsa-
HYThE B MOHI'ONBCKHH MHD.

Das Sujet des Werkes folgt dem konventionellen Schema
einer historisierenden Abenteuer-Erz&hlung: der von der Insel
Kulaly (im Ostteil des Kaspischen Meeres) stammende Fischer
Istoma lernt im Frithjahr 1670 in Astrachan' den Inder Krisna-
murti kennen, der ihn durch seine Berichte {iber Asien sowie
allgemein iiber die Weltlage fasziniert und ihm schlieBlich
prophezeit, auch er selbst werde dereinst nach Indien gelangen.
Auf dem Rickweg von Astrachan' wird Istoma von Kalmiicken iliber-
fallen und schliefflich als Sklave verkauft. tlber Persien ge-
langt er nach Indien, das er nach seiner Flucht fiinf Jahre
lang durchwandert, ehe er in seine Heimat zuriickkehrt. Diese
findet er jedoch verlassen vor, und so zieht er ziellos weiter,
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einer unbekannten Zukunft entgegen.

Die Erzdhlung ist geographisch wie zeitlich nur in Ansit-
zen ndher umrissen. An Handlungsorten wird allein Astrachan'
eingehender beschrieben, wihrend sich Chlebnikov bei den iibri-
gen Schaupldtzen mit der Erwdhnung von Namen (Kulaly, Isfahan)
begniigt und den SchluBteil der Handlung - die Wanderungen Isto-
mas - nur noch vage mit 'Indien' lokalisiert. Die Handlungszeit
wird nur indirekt eingegrenzt, indem Chlebnikov Astrachan' als
eine Stadt schildert, die "damals vom Ruhm Razins erfast" (II/2:
87), offensichtlich aber noch nicht von dessen Truppen einge-
nommen worden war. Hinweise auf die zeitliche Einordnung der
Erzihlung enthalten zudem die Reden des Inders Krisnamurti,
der von den Auseinandersetzungen zwischen dem Grof8-Moghul
Aurangzeb® und dem Mahraten-Herrscher 8$ivajis berichtet
(1670 £f£f.). Die Sikh-Gurus Govindh Singh und Tégh Bahadur wer-
den allerdings historisch falsch eingeordnet - Govindh Singh
war der N ac h f ol ger des 1675 hingerichteten Tegh
Bahadur (II/2:90). Etwas unklar erscheint die Erwdhnung des
"unlingst beendeten Aufstandes" des Chinesen lang-gient-song
(I1/2:90). MOglicherweise ist hiermit der Rebellenfiihrer Chang
Hsien-chung (ca.1605-1647) gemeint, dessen von den Mandschuren
niedergeschlagener Aufstand das Ende der Ming-Dynastie be-
schleunigen half.

Die Angaben {iber Handlungsorte und -zeit sind allerdings
nur von untergeordneter Bedeutung. Wesentlich gréBere Aufmerk-
samkeit beanspruchen Schilderungen des sozialen und vor allem
geistigen Klimas, in dem die Erzdhlung angesiedelt ist, Hier-
bei konzentriert sich Chlebnikov auf drei Kulturkreise, die
entsprechend dem Fortgang der Handlung beriihrt werden: die
russische, tatarische und indische Kultur.

Das russische Milieu wird zundchst aus der Perspektive der
unteren sozialen Schichten geschildert, denen ja auch die
Gestalt des Istoma entstammt. Neben dem Alltagsleben werden
vor allem Aspekte der Volksreligion betont, indem sich ein
Teil der Handlung im Hause eines Altgldubigen abspielt. Im
weiteren Verlauf der Erzdhlung wird das russische Element
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sodann um panslavische Komponenten bereichert. In der Gefan-
genschaft lernt Istoma die Gefangene Jadviga kennen, deren
Name an die polnische K&nigin Jadwiga (Hedwig) erinnert, die

- spiter heiliggesprochen - als fromme, selbstlose Herrscherin
galt. Thr Russisch ist mit Polonismen und Ukrainismen durch-
setzt: Jak na more! (I1/2:98) - Vin kakoj? &i on sedoj? (IL/2:
99) (vgl. poln. jak, czy, ukr. ¢y, vin). Dariliber hinaus
assoziiert der Autor mit ihr heidnische slavische Gottheiten,
die eher dem Bereich der Volksreligion zuzurechnen sind. Jarila
(I1/2:99) ist eine nicht ndher bekannte Gottheit, zu deren
Ehren bis ins 19.Jahrhundert vor allem in WeiBruBland bacchan-
tische Frilhlingsfeiern veranstaltet wurden. In diesen Umkreis
gehdrt auch die Vesennjaja Ljalja, wohl eine Abwandlung von
Lel', des angeblichen Sohnes der Liebesgdttin Lada. Der Name
Lel' taucht erstmals in polnischen Schriften des 16.Jahrhun-
derts auf, deren Verfasser wohl die Zeilen einiger Heiratslie-
der (La-la-la) mifdeutet hatten. Dennoch lieBen sich auch
Vertreter der russischen Romantik, darunter Puskin, von dieser
vermeintlichen Gottheit inspirieren, und so ist verst&dndlich,
daB8 Chlebnikov ebenfalls dieses Dubiosum tibernahm.

Die russische Gesellschaft wird somit einerseits unter so-
zialen Aspekten geschildert (in Anlehnung an das Milieu, das
Chlebnikov selbst in Astrachan' kennenlernte), andererseits
unter Betonung volksreligidser und nicht zuletzt gemeinslavi-
scher mythologischer Ziige. Dieser etwas eigentlimliche Synkre-
tismus, dessen Bogen sich im Fall RuBlands bzw. der Slawen von
den Altgl&dubigen iiber den Katholizismus (Jadviga) bis hin zu
den Mythen spannt, setzt sich auch in der Darstellung der bei-
den anderen Kulturriume fort. Der Ubergang wird dabei durch
die Tatsache erleichtert, das8 Astrachan' ohnehin in der ge-
schilderten Zeit (und weit dariiber hinaus) ein Schmelztiegel
der Nationalitdten und damit auch Kulturen war und Chlebnikov
die Stadt somit zu Recht als wichtigsten Handelsknotenpunkt
RuBlands fiir den Verkehr mit dem Orient und Asien, insbesondere
Indien, vorstellen kann.

Beziiglich des tatarischen Umfeldes scheint Chlebnikov kei-
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nen allzu groBen Wert auf Differenzierung gelegt zu haben. Nur
gelegentlich erwdhnt er Bezeichnungen wie "Kalmiicken" oder
"Kirgisen". Ansonsten betrachtet er das Milieu, in dem sich der
gefangene Istoma bewegt, trotz aller Heterogenitdt als Einheit,
womit er sich durchaus im Rahmen des gdngigen Sprachgebrauchs
hdlt ("Tataren" als Oberbegriff fiir zahlreiche tiirkische und
mongolische V¥lkerschaften).

Das Alltagsleben wird in diesem Bereich allenfalls noch
gestreift, so in Ausdriicken wie bozo (II1/2:95), einem alkoho-
lischen, aus Brot gewonnenen Getridnk der Kalmiicken. Nicht ganz
klar ist die Bedeutung des Wortes afaj (II/2:97). M8glicher-
weise hat Chlebnikov hier einen (russischen) Imperativ zu dem
in verschiedenen Tilirksprachen existierenden Wort aéa (essen,
trinken) gebildet.®

Einer eindeutigen Zuordnung entzieht sich auch das Wort
egir, das in dieser bzw. 8hnlicher Form in allen Tiirksprachen
vorkommt und "Gefangener" bzw. "Sklave" bedeutet (vgl. tiirk.
esir, aserb. dsir).”? Welche Sprache Chlebnikov konkret gemeint
haben k&énnte, 138t sich nicht mit Sicherheit feststellen.
Bemerkenswert ist allenfalls, daB er auf die Wiedergabe des
aus dem Arabischen (asir) stammenden Wortes in seiner rus-
sichen Gestalt (jasyr', seltener esyr'®) verzichtet hat.

Das Milieu der Gefangenschaft Istomas wird im Ubrigen fast
ausschlieBlich durch religidse und mythische Komponenten re-
prdsentiert. Hierzu geh8ren Anspielungen auf die Konversion von
Teilen der tatarischen Vdlker zum Islam, die allerdings als
Relikte der Vergangenheit auftauchen (Net boga krome boga -
IT1/2:94). Auf den Islam verweisen auch die Namen zweier Her-
ren Istomas ~ Mansur (tirk. der Siegreiche:; dem Gott hilft)
(II/2:100) und Ahmed® (der hdchst Lobenswerte; Beiname des
Propheten Mohammed) (II/2:97 f.).

Die meisten bezliglich des tatarischen Milieus verwendeten
religidsen Ausdriicke verweisen auf den mongolischen Lamaismus,
zu dem sich u.a. auch die Kalmiicken und Kirgisen bekannten.

So 148t Chlebnikov einen alten Kalmiicken von Tschingis Khan
als $ingiz bogdo-chan sprechen (11/2:95). Boged ™ (kalm.),
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das als Ehrentitel nur herausragenden Herrschern zukommt, be-
deutet "majestdtisch", aber auch "heilig".'9 Letzteres scheint
hier vorrangig impliziert zu sein, denn in einer auktorialen
Anmerkung heiBt es: Velikzig Eingiz kazalsja emu bespeénym bo-
gom vojgny (1I1/2:95). In der Tat wurde Tschingis Khan schon
bald nach seinem Tode in der mongolischen Volksreligion als
politischer Schdpfergott und Initiator verschiedener Brduche,
insbesondere Hochzeitsrituale, verehrt.'?

Die Erwihnung des Sjumer-Ulu (Stumr ul®12) (II/2:95)
bezieht sich gleichfalls auf den mongolischen Lamaismus. In
dessen Mythologie bezeichnet er den Weltenberg als Sitz der
Gotter, wdhrend Chlebnikovs Deutung des Berges als Versammlungs-
ort der Toten im Paradies eher dem Volksglauben entspricht.
Die Gestalt der Gottheit Okyn-Tengri (II/2:95) hat der Autor
dagegen griindlich miBverstanden, indem er sie als "Gott der
Flamme"” (nach russ. ogon') darstellt. In Wirklichkeit handelt
es sich hierbei um okn tengr, eine Mddchen-Gottheit (kalm.
tengr = Himmelsbewohner). Diese entspricht der SridevI der
indischen Mythologie, einer Begleiterin Visnus in dessen In-
karnation als "Mensch-L&we" (Sthauna-Narasimha),'?® die Gliick
und Wohlstand verheiBt.'“ Allerdings k&nnte Chlebnikov sie

auch mit G<alin okn tengr verwechselt haben, der "Feuer-
M&dchen-Gottheit".

In den weiteren Bereich der mongolischen Kultur gehdrt der
Kudatku Bilik (Qutadgu Bilig) des Yusuf aus Balasaduni (II/2:
97).'% Dieses 1069 vollendete uigurische didaktische Poem
behandelt Fragen der gesellschaftlichen und sozialen Ordnung,
wobel es sich deutlich an einige islamische Vorbilder anlehnt,
vor allem FirdousIs Sah-name und Kaika'us' Qabis-name.
Zahlreiche Motive des Qutadgu Bilig fanden in der Folgezeit
Eingang in die Volksliteratur.

Dem Lamaismus ist im ibrigen m&glicherweise auch der Name
Kunbi (II/2:100) zuzurechnen, den Chlebnikov dem Sikh-Be-
gleiter Istomas gibt. Kanbo war der Titel der lamaistischen
Klostervorsteher der Kalmiicken, wurde aber dariiber hinaus im
Sinne von "Weiser", "Gelehrter" verwendet.



00057064

158 Peter Drews

"

Die (volks-)religibsen und kulturellen Ph&nomene des Ta-
taren-Milieus werden von Chlebnikov, von kleineren Ausnahmen
abgesehen, weitgehend korrekt wiedergegeben. Auf welche Quellen
er sich dabei stiitzte, 1&B8t sich nur vermuten. Er diirfte je-
doch seine Kenntnisse der mongolisch-tatarischen Kultur zu-
mindest teilweise den Werken des seinerzeit fllhrenden russi-
schen Mongolisten Aleksej Matveevié Pozdneev verdanken. 'S

Demgegeniber weist die Darstellung des indischen Kultur-
kreises, die sich allein auf das Religi¥se beschridnkt, eine
Reihe von miSverstd&ndlichen, ja fehlerhaften Deutungen auf.
Beziglich des Sikhismus werden dessen eigentlicher Begriinder,
Guru Nanak (1469-1538), und sein Vorlidufer, der Mystiker
Kabir (ca.1440-ca.1518), allzu unvermittelt nebeneinander ge-
stellt (II/2:89 f.). Die Lehre von der Gleichheit und Brider-
lichkeit a l 1l er S ik hs (und keineswegs zundchst, wie
bei Chlebnikov, aller Menschen - II/2:90) geht
in ihrer endgliltigen Formulierung sogar erst auf Guru Govindh
Singh (1675-1708) zuriick, ist also im Rahmen der Erz&hlung ein
Anachronismus.

Die Einbeziehung des Sikhismus zeigt, daB es hinsichtlich
der indischen Kultur Chlebnikov wiederum darum geht, hauptsdch-
lich synkretistische bzw. hdretische, nicht zuletzt filr das
einfache Volk attraktive religifse Strdmungen herauszustellen.
Hierbei wird der Jainismus allerdings, ohne daB die Bezeichnung
ausdriicklich erwdhnt wiirde, nicht ganz zutreffend nur als ras-
kol (I11/2:92) genannt - im 17.Jahrhundert konnte sich der
Jainismus, wie auch der Buddhismus, ldngst als eigensténdige
Religionsgemeinschaft betrachten. Zudem verwechselt Chlebnikov
zwei der Hauptstr8mungen des Jainismus - die "Sonnengekleide-
ten" (odetye v solnce - 1I1/2:92), beziehen sich auf die aske-
tische Richtung der Digambaras (Luftgekleidete), wdhrend die
Svetambaras (WeiBgekleidete) die moderate Strdmung des Jainis-
mus darstellen. Etwas unverstdndlich klingt auch der Hinweis
auf den Galai-gala-jama indusov (sic - II/2:90), mit dem
wohl der Dalai-lama der tibetanischen Buddhisten gemeint ist.

Die Verwendung von Begriffen aus der Mythenwelt des Hin-
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duismus zeugt von allenfalls oberflidchlichen Kenntnissen Chleb-
nikovs. Kala-Gamza (II/2:91) dirfte eine Eigenschdpfung des
Autors sein, zumal die hier verschmolzenen Bezeichnungen in

der Hindu-Mythologie nicht zusammengeh®ren. Kala (Zeit, Tod)
ist sowohl der Name Sivas in seiner Inkarnation als "Zeit" als
auch der Name des Totengottes Yama, der Siva unterstellt ist.
Hams&h (Schwan, Wildganter) ist dagegen das Reittier des
Sch¥pfergottes Brahmd. Als tierische Maske des sch8pferischen
Prinzips ist er gleichermaBen erdverbunden (auf dem Wasser le-
bend) wie freies Geschdpf im All. In der Verbindung wvon sterb-
licher Hille und unsterblicher, sich in das All erhebender See-
le dhnelt er dabei dem Wesen des Menschen.'? Diese Deutung kor-
respondiert allerdings durchaus mit der Darstellung Chlebnikovs
- der Befreiung des wilden Schwans, als dessen Ebenbild sich
der Fischer (!) Istoma fiilhlen kann (IXI/2:92 £.).

Abgesehen etwa vom Bild des Schwans stellt Chlebnikov die
Gestalten und Begriffe der Hindu-Mythologie eher eindimensional
dar. Dem Leser wird dabei nicht bewuSt gemacht, daB8 diese Be-
zeichnungen in aller Regel Ausdruck einer Synthese kontrdrer
Prinzipien sind. So ist Kali sicherlich die G¥ttin des Todes,
als die sie Chlebnikov vorstellt (II/2:102) - zugleich ist
sie aker nur eine von mehreren Manifestationen einer Gottheit,
die in ihrer 'positiven' Gestalt u.a. als Parvatl auftritt, als
Verk8rperung der treuen Gattin (Sivas), und die auch als posi-
tive weibliche Energie des Alls begriffen wird. Ebenso ist
Maya (II/2:104) nicht nur die "Illusion" (mirovoj prizrak -
ebenda) , sondern auch die positive Kraft der Gdtter zur steten
Wandlung, der "dynamische Aspekt der universellen Substanz".1'®

Reichlich unvermittelt erscheint im Text auch das Wort
Aum (Om - II/2:91), das sich durchaus in Parallele setzen
lie8e zu Chlebnikovs "Sternensprache". Das mystische Aum
(Ja, Amen) der vedischen Lob- und Zaubergesidnge gilt als "Aus-
druck und Bestdtigung der Ganzheit der Schdpfung”": A Welt
der Erfahrung, U = Welt des (irdischen) Traums, M = transzen-
denter Schlaf, Aufl®sung der Erfahrung in Nicht-Erfahrung.?'?

Ohne rechten Zusammenhang gibt sich schlieBlich ein Zitat
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aus dem Rigveda, der beriihmte, von Hindus gern als Morgengebet
rezitierte Gayatri-Mantra (G3ayatri = achtsilbiges Versmas,
Mantra = magische Formel):

Tét savittr vérenyam bhdrgo devdsya dhimahi /

dhfyo ybé nah pracoddya:.?°

Dieses vorziigliche Licht des Gottes Savitr empfingen wir,

der unsere Gedanken anregen soll, 21
Chlebnikov gibt den Vers korrekt wieder, sieht man von kleinen
Unstimmigkeiten ab (II/2:103: prakodajtat, devazija,22 Nach-
stellung des letzteren Wortes). Auch seine Ubersetzung ent-
spricht durchaus gédngigen Versionen (Saqvitagr ist die geldufi-
ge russische Form). Allerdings ist Savitr (Sarasvatl u.a.),
Gattin und zugleich Tochter Brahmas, keineswegs d e r Sonnen-
gott, wie der Text Chlebnikovs vermuten lassen kdénnte, sondern
nur eine seiner Manifestationen.

Der faktische Hintergrund der Erzdhlung Esir ist damit
letzten Endes weitgehend ein inkohdrentes, teilweise mit Fehl-
interpretationen behaftetes Konglomerat historischer und vor
allem religitser Elemente. Hierbei werden synkretistische und
hdretische Str¥mungen in den Vordergrund gestellt, deren mysti-
sche Aspekte (so auch in der Darstellung asketischer Hindus)
insbesondere auf den volksnahen, intuitiv gelebten Glauben
verweisen.

Dennoch fiigen sich diese Komponenten nahtlos in das Ge-
samtgefiige der fiktiven Erzdhlung ein. Diese enthdlt im Kern
die Parabel von der Suche eines Menschen nach wahrer Erkennt-
nis, die sich ihm jedoch erst auf dem Leidensweg erschlieBt.
Istoma ("wohlige Ermattung" - bereits der Name deutet symbol-
haft das Ziel der Suche an), ein den Elementen (Wasser!) ver-
hafteter und in der Wildnis lebender Halb-Barbar, wird mit den
zerstorerischen Elementen der Zivilisation konfrontiert (die
Parallele zu Sten'ka Razin wie zum 1.Weltkrieg ist sicherlich
beabsichtigt). Er wird selbst Opfer der Zerstdrung, doch diese
erdffnet ihm zugleich den Weg zu einer neuen Freiheit. Hierbei
erkennt er, daB diese nicht als statisches Endziel existiert,

sondern vielmehr in der freiwilligen Ergebung in den zwangs-
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ldufigen Kreislauf von Geburt und Tod besteht. Erst das Akzep-
tieren dieser 'Illusion' setzt jene sch&pferischen Krifte frei,
die zur Selbstvervollkommnung fiihren (II/2:101)23:

Lynor caMnM, caMuM COGOH, dYepes3 caMmoro cetsa, yrmoGnafica B

camMoro cefs, o3apAeMHfl YMHEM CBETOM.

Symbol der elementaren Zerstdrung, die zugleich einen Neu-
beginn bedeutet, sind die "wilden Tiere", ist die Istoma umge-
bende Wildnis des Wassers. Begleitet wird sein Weg von Gotthei-
ten, die Geburt und Tod reprdsentieren - bacchantische Gotthei-
ten, Tschingis Khan, Sonnengdtter. Die Elementarkraft der Mythen
als der Synthese von Geburt und Tod spiegelt sich dabei nicht
nur in der Natur oder in Gottheiten, sondern auch in der mysti-
schen Vereinigung von Wolga und Ganges - die wilde Natiirlich-
keit RuBlands verbindet sich mit dem Emblem des ewigen Kreis-
laufs des Weltengeschehens, erneut symbolisiert im Bild des
Schwans: Lebedija. Von nur geringer Bedeutung fiir die Erz&h-
lung ist dabei, daB Chlebnikov damit auf einer fiir ihn fast
typischen Fehl-Etymologie aufbaut: Lebedija (Levédia), die alte
Bezeichnung flir das Stammland der Ungarn zwischen Don und Dnepr,
ldgt sich wohl kaum mit dem russischen Wort lebed' in Verbin-
dung bringen.34

Istoma wird auf seinem Weg auch von Greisen und gelehrten
Midnnern begleitet, von denen einer besondere Beachtung verdient:
Krisnamurti. Auf den ersten Blick k&nnte man hier eine Anspie-
lung auf den Krsna-Kult um die volkstiimlichste der Inkarnationen
Visnus vermuten, zumal die Krsna-Sekten gerade im 13.-16.Jahr-
hundert in Indien eine bedeutende Rolle spielten. Doch offen-
sichtlich bezog Chlebnikov seine Gestalt des Kri&namurti aus
einem ganz anderen Kontext, dem der neueren Theosophie. Annie
Besant, jahrzehntelang Vorsitzende der "Theosophical Society"
in Adyar, einem Vorort von Madras, stellte 1910 Jiddu Krishna-
murti ("Gestalt des Krsna"/1895) der Uffentlichkeit als neuen
"Weltenlehrer" vor und griindete ihm zu Ehren sogar 1911 den
Orden des "Sterns des Ostens". Krishnamurti, der sich im {ibri-
gen spidter von den Theosophen trennte, wurde hiermit zum
Symbol einer mystischen Weltlehre, die, von Helena Blavatsky
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(Blavatskaja) in den Grundziligen konzipiert, wesentlich auf Vor-
stellungen des Hinduismus und Buddhismus fuBt. Parallelen zu
dieser neueren Theosophie finden sich auch im Konzept Chleb-
nikovs, weshalb hier einige von deren Grundziigen - wenn auch

in duBerst knapper Form - skizziert werden sollen.

Entsprechend der Theosophie gelangt das Individuum durch
einen Kreislauf von Wiedergeburten zum allmdhlichen BewuBtsein
des GSttlichen, wobei ihm "dltere Briider" (Mahatmas) helfen.
Die Geschichte der Menschheit erscheint hierin als ein g¥ttli-
cher Plan der Vervollkommnung des Menschen in verschiedenen
Stufen von Rassen, die eine jeweils eigene Religion pragt. Jede
Religion enthdlt dabei im Kern g8ttliche Wahrheit, mus8 jedoch
iiberwunden werden, damit der Mensch zu einer von jeglichem Bal-
last befreiten Erkenntnis gelangen kann. Ahnlich wird auch in
Esir Istoma gleichsam wiedergeboren und durch "&ltere Briider"
von Religion zu Religion gefiihrt, bis er die innere Freiheit
zumindest ahnt.

In das Bild der theosophischen Ankldnge figt sich auch die
Gestalt des Pfauen ein, die schlieBlich den Schwan abldst. Der
Pfau ist in der indischen Mythologie das Reittier Subrahmagyas,
des Sohnes Sivas und Kriegsgottes, der zugleich den Sieg ver-
leiht. Dieser wird gerade in Siidindien besonders verehrt, ja
er ist das Emblem des in unmittelbarer Nihe von Adyar gelegenen
Stadtteils Mylapore (Pfaueninsel). M8glicherweise war Chleb-
nikov diese Verbindung nicht bekannt, aber dennoch illustriert
sie in augenfilliger Weise die Parallele zwischen seinem Kon-
zept und der neueren Theosophie.

Theosophisches Gedankengut war Chlebnikov ohnehin im Um-
kreis der Symbolisten leicht zug&nglich, wenngleich diese auch
aus anderen, verwandten Quellen schdpften (bekanntlich befafSten
sich zahlreiche Symbolisten nicht nur mit asiatischen Religio-
nen und mystischen Lehren, sondern u.a. mit dem Werk Nietzsches,
das teilweise dhnliche Auffassungen enthdlt, wenngleich in
einem anderen Kontext). So findet sich die Apotheose des Sonnen-
gottes ebenso bei Bal'mont wie die Betonung des Kreislaufs der
Wiedergeburten (vgl. Sneznye cvety 1896), und mystische Geistes-
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strdmungen werden in zahlreichen Romanen Belyjs, Brjusovs und
Merezkovskijs behandelt. Uberhaupt steht Chlebnikov in seiner
Konzeption von Geschichte als Kultur- und Geistesgeschichte,
wie sie im 19.Jahrhundert vertreten wurde (J.Burckhardt u.a.),
den Symbolisten sehr nahe.

Die formale Anlage der Erzdhlung zeigt ebenfalls eine
deutliche Ndhe zur symbolistischen Prosa, aber auch zu den
"orientalischen" und "Renaissance"-Novellen des spdteren 19.
Jahrhunderts (Leskov, Turgenev). Gerade in den "historischen"
Erzihlungen und Kurzromanen eines Sergej Auslender und Michail
Kuzmin findet sich das Motiv des - Midrchenerzidhlungen ver-
wandten - "wandernden Helden", der auf der Suche nach der eige-
nen Identitdt ist. Die konkreten 2zeitlichen und gecgraphischen
Bezlige werden dabei allenfalls angedeutet, treten aber letzt-
lich zurick zugunsten einer eher iberzeitlichen Schilderung
eines geistigen Milieus, das in seinen Grundziigen eindeutig
auf die 2Zeit des schreibenden Autors verweist. Chlebnikovs
Esir stellt sich somit als ein Werk dar, das nicht nur thema-
tisch, sondern auch in der &uBeren Anlage weitestgehend die

historische Prosa des russischen Symbolismus reflektiert.
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CHLEBNIKOV'S PADUCAJA TEXTS: A VISION OF WAR

H3BeCTHO, YTO INpHIAOKH¥ 3IHJISNCHH,
COBCTBEHHO camas nadyuas, NPHUXOOAT
MIHOBEHHO... CTpauHHE, HeBOOGPaA3IHMHRA
H HH Ha YTO He NOXOXMHN BONNL BHPHB-
aeTCA H3 rpymd: B 3TOM BOIUTe BOPYT
Hcuye3aeT Kak OW BCe YyenoeedeckKkoe, H
HHKaAK HEeBO3MOXHO, NO KpahHeR Mepe
OYeHbs TPYOHO, HabnwpaTenio BOOOGpPa3uTh
H OONYCTHTB, YTO 3TO KPHUYMT 3TOT Xe
caMaIfl yeJsioBeK.

Dostoevskij: IdZot

Towards the end of November 1921 Chlebnikov embarked on what
was to be the last of his many journeys across Russia. He tra-
velled by train from Pjatigorsk in the Caucasus, where he had
been working as a night watchman for Rosta, to Moscow, where

he had high hopes of finally publishing some of his works. He
can have been under few illusions about the difficulty of mak-
ing such a journey. He had recently written to his father about
the 'terrible’' travelling conditions' and had already, apparent-
ly, been robbed during one unsuccessful attempt to reach Mos-
cow.2 This interrupted journey, which took him from Baku only
as far as Pjatigorsk, lasted seven days. The journey from
Pjatigorsk to Moscow, where he arrived a few days before the
new year of 1922,2 was to take him a month. As he wrote home
from Moscow in January 1922 (SP V: 324):

Exau1 B MOCKBY B OHNHOR pybGamke... Exan B TennomM GOJBHHYHOM
noesne MecAl UenHn.
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Little is known about this journey in the hospital train.
There is, however, at least one published work by Chlebnikov
which seems to relate to it; SP III: 228 contains the follow-
ing short poem:

Ha rnyxom nosiycTaHke

C "Hanmucew "Xanpu",

I'ne BeTep ocrtaeunn "Kuna"

H 6pocun Ha 3emno "Tok",

BeTep IMKHA Tpeéx nerT.

BeTep, BeTep!

CnoMaB XeCTAHKY BOCKJIHKHYJI: BOT Bama XHU3Hb!

¥xan, oxaa, axasa Bceh OGpaTsBoOR

[IocTaBUAH NOBANIEHHHA noesn

Ha nyTH - KaTHCBhB!

H pamocTHO roBODPHM BCe€ cpa3y - ecThb!

Pokx, yyHOGKY naeub?

As Stepanov points out (SP III: 384), the poem is dated
14 XII 21,*“ which would coincide with the time when the journey
took place. The location referred to in the poem (polustanok
"Chapry") is slightly problematic. Firstly, Stepanov is incon-
sistent in the name he gives to the station, since in the notes
to the poem (SP III: 384) he also refers to it as Chajry. Se-
condly, no matter what name Stepanov gives, the name of the
station in Chlebnikov's autograph of the poem clearly reads
Chopry.

Of these Chajry is probably a misprint. € hapry, however,
can be traced not only as the name of a station, but also of
one located in the vicinity of Rostov-on-Don. Curiously it is
not, as Stepanov says (SP III: 384), on the railway line be-
tween Pjatigorsk and Rostov, but a few kilometres west of Ro-
stov on the line towards Taganrog. Chlebnikov's train would
still probably have passed through Chapry, after Rostov, en
route to Moscow via Char'kov. In writing Chopry it is possible
that Chlebnikov was mistaken (his rendition of proper names
was not always accurate): one should note, however, that Zhopry
(and C hopy) can be found as an alternative for Chapry.

The hypothesis is that the poem has an autobiographical
context and is related to an event which took place on Chleb-

nikov's journey. The poem also has broader ramifications. For

Johannes Holthusen, Johanna Renata Déring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:42:39AM
via free access



087054

Chlebnikov's Paducaja Texts 167

example, the wind responsible for toppling the kipjatok sign
(ingeniously split in two in the poem as it is on the station
platform) is also depicted metaphorically as the "wild wind

of three years".S% This in all probability refers to the three
years of c¢ivil war which followed the October revolution.
Rostov, similar to many cities, witnessed a good deal of con-
flict during this period. The station Chapry may have been one
of the many battlegrounds.

The civil conflict also comes to mind with the reference
to bratva. used frequently by Chlebnikov to denote the revo-
lutionary masses (see, for example, NP: 61-62, SP III: 240):;
and the poem also recalls the revolutionary upheaval by twice
being headed in the autograph gor(jadee) pole®, a reference to
the revolutionary poéma published by Stepanov as Pradéka (SP
III: 232-260) and written by Chlebnikov not long before his
departure for Moscow. The uchaja, ochaja, achaja also recalls
this poem (SP III: 257, 260). One might also note the closing
reference in Na gluchom to fate (rok) and the use of the terms
daes’ and est', which echo lines in Zangezi (SP IIT: 347, 1354).

Na gluchom is one of the many 'miniatures' in Chlebni-
kov's writings which reveals considerable detail when looked
at more closely and in relation to other texts. It provides
us with some idea of the concerns preoccupying Chlebnikov at
the time of his final journey northwards.

One point of reference for this last journey across Russia
is a comment by Majakovskij, who wrote in his obituary of
Chlebnikov that the latter had finally reached Moscow "in a
carriage of epileptics, exhausted and in rags, wearing just a
hospital robe".?7 It is the presence of epileptics on the train
which also features in a little-known memoir by another of
Chlebnikov's fellow-poets, Aleksej Krucenych. In a 1930 edi-
tion of Chlebnikov's Zverinec (published in only 130 copies)
Kruéenych writes the following:®

K xoHuy 1921 r. Benumup B CAHHTApPHOM BaroHe Bhexan B

MockBy. Cocensmi ero Nno BaroHy OLUIH 3MHIENTHKH, KOTOPHE

HA CTAHUHMAX YyCTpaMBaJM HCKYCCTBEHHHE MNPpUINanky U 3aTeM
nogétupany Bemy, O6pouleHHHe pal3feraBuieiCA B HUCHOyI'e NYyBGIIHKOR,
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Taxkyum xe ob6pa3oM OwIbHHE pPAa3rOHAJIM noceTrTuTteneit 6ydera,
a camMM HaAOPACHBAIIUCHL HA OCTABJIEHHHE TapesyiIky H Ccbhedasiv
no 4 oGepna cpasy. llocne mwnoTHOoR enmu, a MoxeT OHTHL M BhH-—
NMHBKH, TNPHXOOWUJIH B Becenoe HaCcTpOeHHe #, NO BO3BpAameHHH
B BaroH, I[HTAaJMHCL OGMTL Sopony XIIeOGHHKOBA KEepOCHHOM H
nomxeyr ee, 4YTOOH YCTPOHTHL "INACKY OHUKHX Y OrHA".

Since Krucenych saw Chlebnikov shortly after the latter's
arrival in Moscow, he may have heard this account of the jour-
ney then. The veracity of Krudenych's rendition is difficult
to determine. Nonetheless, unpublished manuscripts of Chleb-
nikov dating from this period contain two works which refer to
epilepsy. This would seem to suggest that Krudenych's remarks
bear some relation to the truth (as Majakovskij's remark also
implies) and that Chlebnikov not only came into contact with
epileptics during his journey northwards, but also was suffi-
ciently motivated to reflect the encounter in his creative
work.

One of the works (which I shall refer to as the Paducdaja
texts) reads as follows:?

1 Hoxom nagyuded HeyMOJIHMO
NoacTymna necHA K ropsny H roBOpPHUT 3apexy!
BanpariBaeT BCeNeHHasa UM HebO OT MOHX yHapoB Ipynsio,
TOYHO noe3n 6oJyIbHHX B Jlounone, JoOHCTeNH,
S BHOCE B XKOpYaX CJIOBa, MNPHXATHR pa3’3MepoOM.
Xppu XHPP XppHi!
ATb, CTepsBal
Tocnonma MmaTs,
Briocr B npunanke.
10 Her,
He yHinemp INecCHb.
Bpemwkr Cy4YKHHaA OO4b.
Meno”r U3 ryé
NMokpun crap{uf) 3eMHOR wap.
15 TedveT HOBARK Bepa.
Croft Bepa.
Ctoff rocynapcTsa.
A KYyDBH
XpunaTt
20 Ckonsko?
150 muna (MOHOEB).
Bena!
BpaTtBa 6pocancal! B mope.
A Tocnona MmaTsh!
25 He vyuenena ronosa,
He cnac rosnosl
JnA KpaCHOR CBOOOOH.
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The text contains a clear reference to the hospital train
(line four) in which Chlebnikov travelled to Moscow and to a
location (in the Don region) which would be consistent with
such a journey.

The presentation here of the theme of epilepsy is of con-
siderable interest. Firstly, western borrowings in Russian be-
ing generally anathema to Chlebnikov, he uses not épilepstgja.
but the Slavic variant padudaja. Secondly, the onset of the
fit is immediately equated in the text to two important con-
cepts: the threat of a weapon - the "knife": and the arrival
of the "song" - and therefore poetic inspiration and creati-
vity.'° These concepts both receive further development. The
poetic-I, who is suffering the fit, is described as struggling
in the convulsions of "the word" and as being seized by '"meas-
ure" as his "song" approaches. (In its origins, of course,
poetry was often associated with ideas of spiritual posses-
sion).

When the "song" begins to break loose, however, its first
utterances are coarse, incomprehensible sounds {(Z hrny chyrr
chrry). As they become more articulate and the fit takes hold,
it becomes clear that the language of the epileptic fit is the
language of revolutionary Russia and of the civil conflict
which the revolution provoked: it is a language of commands,
curses and "misfortune" (beda) as the revolutionary masses

(bratva) are unleashed to perform their task.

In the complex pattern of associations which Chlebnikov
presents here, the equating of the attack of epilepsy to a
knife shows how the "song" of the fit is not a particularly
welcome phenomenon for the epileptic. Indeed, this song is
threatening to cut his throat. Hardly surprising then that he
seems to try and prevent it from forming (B’ jus' v pripadke./
Net,/ Ne ujdes' pesn’). To no avail, however. The fit occurs:
the universe and heavens tremble:; and foam escapes from the
lips, covering the o0ld world with a new faith.

This presentation of the epileptic fit brings to mind an
episode in an earlier work by Chlebnikov. In Vlom vselennoj,



000570564

170 Ray Cooke

one of the characters, giving voice to some of Chlebnikov's
own ideas of mathematical prediction, says (SP III: 95):

H cTano ACHO MHe

Yro OyneT nosxe.

H yymbGanca ymu6kot Bynnm,

H BOPYI 3acCTOHaJl, YBHIEB MOJIHUM H MNOOHMAA PYKY

W nmena nowna u3 ycT M. (,.) pacTep3an MeHS.

The reference to Buddha reminds us that, as well as its asso-
ciations with the creative act, epilepsy was also known in
ancient times as "the sacred disease". It emerges subsequently
in Vlom vselennoj that this frothing at the mouth is a fore-
sight of the revolutionary conflict and the impending civil
war between "labour and landowners" (SP III: 96), which was
threatening Russia. It is a similar vision to that presented
in Nozom paducej.

Moreover, in the context of Chlebnikov's works, the
"measure" (razmer), with which the poetic-I is seized in his
fit, can relate not only to the metre and rhythm of verse but
also to the "measure" which Chlebnikov saw as inherent in his
mathematical predictions of the future. One only has to re-
call the lines from Deti vydry (SP II: 163):

Mu xpebusa BORH OyldeM MCKAaTh,

Xpebuss BOHH 3emMne HEeH3IBeCTHOro,

H KpPOBL® BORHH CTAaHEeM IUlIecCKaThb

B nuku cBoma HeGEeCHOTro.

H M xuBeM BepHu pasMepawm,

H caMH BONHH CYTH JIamH,

AneT 4YHCJZIO HA CMeHY BepaMm

H nep»uT kOpMuero TPYIH.

Once again the question of war is at the centre of attention.

It was precisely this "frothing at the mouth" in the pro-
phetic act which Chlebnikov hoped eventually to eliminate by
his mathematically-based predictions. In the article Naga osno-
va, he wrote that his "laws" of time permitted prophecy "not
with foam at the mouth, like the ancient prophets, but with the
help of cold mental calculation" (SP V: 241).

It is the visionary nature of the epileptic fit which
emerges from a second Paducaja text, which also relates to the

time of Chlebnikov's final journey across Russia:11
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epileptic seizure. However,
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Kak a1 yBugen BORHY?

A3 - nBa,

BneBarThb

Horu B cTpemenal

Ho = mku!

Croft ran.

Benaa poxa.

Hws, ran!

ATbL YPP VPP

Xupp.

U t({BOW) MaTb!! CBONOUSL.
ATs! He yHRneusn!

3apexy kak OapaH.

[lepBH® B3BOO HMeHH JleHMHA.
- 3a MHOR.

Hampaso pyGH,

HaneBo konu! ATH!

KpacHnle BOHHH, 3IO0pPOBO.
A3p - nOBAa,

MopAanoOk HaBeny,

ToBpapHI¥ KpacHHEe KyO6aHUH,
ToTOB» Ha nepenpasy.
Crton!

U a1 pycCKkHUR.

Hy, xopouwo. XopouQC.
NMNo3HaAKOMBTECH,

A OYCHL NIPHATHO.

Y MeHs1 BHHO.

NNepBHR OCETHHCKHR KOHHHR INONK,
amky BHOoeprat(b).

- Bomn!

AThb!

ficTpebuHOE JIMUE B oCne,
Mokpie BCKNOKOUeH(H) KyIOpH.
Monya CTOAT.

TopapH{uu) npuxanu PyKH

H HOrr'lr K Cckamee noesna.
'opok, roe Md B TapHonone?
Cnacu6o!

[loesn crTouT y PocToOBA,
Trhwe. Tuue!

(il TM um) .

KpHUHuT G6OJSILHOR DpPebeHOK.
Tak 4dYepe3 OKOUKO NpHNagkKa
1 pa3s yBun{(e)n BONHY

Ha pac(c)Tos (uuu) 3 nerT.

9 XII 21

the work seems to have little to do with
the link is established when
poetic-I intervenes at the end of the text (lines 43-45)

commenting on the preceding lines, remarks that this was

171
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the
and,

how

Johannes Holthusen, Johanna Renata Déring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:42:39AM

via free access



00057064

172 Ray Cooke

he once saw war at a distance of three years "through the
window of epilepsy'". 12 One could interpret this as Chlebni-
kov's poetic-I again assuming the role of epileptic (as in
Nozom paducej). There is, though, a certain ambiguity: the re-
ference could be to someone else's fit.

The text once again refers to a train and a location
(Poezd stoit u Rostova - line 39), which would be consistent
with Chlebnikov's journey between Pjatigorsk and Moscow. The
dating of the work (9 XII 21) would also coincide with this
journey. Moreover, it is not the only time this date occurs
in his writings in such a context. In one of Chlebnikov's
notebooks, among several dates related to his personal life,
we can find the following: "9 XII 21 Padué{ie) v {(nerazbor)".13

The text of Kak ja uvidel vojnu? is to be seen in rela-
tioﬂ to the poetic-I's vision of war and the poem constitutes
an answer to the question posed in its own title. The war in
question is, of course, the Russian civil war. The language
of this war is the same language as that provoked by the epi-
leptic fit in NoZom paducej., of which Kak ja uvidel seems
almost a continuation.'® Again there is a mix of narrative
and spoken language. One hesitates to say "dialogue" or "mono-
logue", because the number of voices present is unclear,
though there are several '"characters" involved. These include
the main (?and only) speaker, who seems to be the leader of a
group of Red troops, one of his men, referred to as Godok, the
other "comrades", their addressee (belaja roza, gad, svoloc'),
and the sick child.

The coarse, incomprehensible utterances associated with
the fit in Nozom paducej again merge with curses, commands and
threats of violence. This is even more evident in some of the
lines added later by Chlebnikov, but not placed in the text.
At the bottom of the page, for example, we have:

Urr, urr / Chra.. chrra, chrra / Krasnye morjaki. At'! /

Cto! poljaki? At'! / Radujsja kurva / Stoj urr urr ne

ujdes' / Skol'ko 10 tysjaé gospoda mat' / SluSaj bratok
noz est' bogova mat' / Zarezem kupec'.
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The reference by Chlebnikov to specific units and troops
of the Red forces (pervyj vzvod imeni Lenina, pervyj osetin-
8kij konnyj polk, krasnye kubancy) makes one suspect that
Chlebnikov at some point had real contact with them. Whatever
the case, revolutionary discipline does not seem to be one of
the qualities portrayed. The reference to wine (line 27) sug-
gests drunkenness and the reference (added later - but not in-
serted in the final text) to "ten thousand" suggests looting.1%
This contrasts sharply with the mention of a sick child's
cries,

As in Na gluchom polustanke, it is the timespan of three
years which Chlebnikov associates with his vision of war. It
may be that Chlebnikov is referring here to a particular pro-
pPhecy he had made connected with the civil conflict or that he
had specific events in mind. His writings abound with predic-
tions and calculations based on the dates of historical events.
The battles and changing fortunes of the c¢ivil war particular-
ly attracted his attention. One unpublished jotting, for exam-
ple, headed "list of future events" includes a reference to a
"military defeat of the Red troops of Soviet Russia - 14th De-
cember 1918".7% Although the date of this defeat does not
tally with the 9th December date in Kak ja uvidel, it does
coincide (at precisely "a distance of three years") with the
date attributed to Na gluchom polustanke.

One need not, however, necessarily search here for a spe-
cific date. Chlebnikov also used the term "three years" as a
general expression to denote the duration of the civil war in
Russia. There is, for example, a Zernovik in Chlebnikov's
Grossbuch which actually bears the title 3 goda graidanskoj
vojny .17 The figure three also features prominently in Chleb-
nikov's theories on the laws of time, where 3* days represents
the negation or the reversal of an event, often an act of
retribution.

Those acquainted with Chlebnikov's published works will

have already recognized Nozom paducej and particularly Kak ja
uvidel as being closely related to a third PaduZaja text,
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namely the Paducaja ploskost' of the "supertale" Zangezi, which

was published in Moscow in 1922 just before Chlebnikov's death.

Though many of the texts which went to make up Zangezi were

already written by the time Chlebnikov left Pjatigorsk for Mos-

cow, it would appear from the two Paducdaja texts cited above

that the eponymous section in Zangezi has its genesis in Chleb-

nikov's final journey northwards.
The Zangezi version is as follows (SP III: 345-346):18®
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20
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35

3aHresu:

NAILYYAA

dro ¢ HMM? Jepxu ero!

A3p - nma... Horn BmemaTh B cTpemexa!l
Ho - xxu! A3p - QOBa.

HWus, ran! Croft... T'oToB... YPP... VPP,

Benas poxa! Ctofl, He yhineur! He yAneus!

Croft, KypBa, THwe, THuwe!

3apexy kak 6GapaHa... - Crofft ran!

Croft, ram. Arp!

XHPP .o+ XHPD. oo

Ypp.

Ypp...

He yvhAnewb...

Bpews... CTOR

Croft...

VePeee. YPPP...

XHPP ..

Xppa. ..

ATTB!

ATTh! ATTH!

Bpeuib, KypBa.

Ceonousb!

A! Tocnona MaThb!

He cnac TroJIOBH

Ina xkpacHoR CBOGOIH. ..

[lepBHl OCETHHCKHA KOHHHR TMOJK,

Namky BHOep = ratsb!

- BoH! 3a mHOA!

Hanpaso py6H,

Haneso kxonu!

YppP... YPP:..

He yhnews!

Cnyuant, 6paTokx:

Hox ecTb?

3apexy - Kkyleu,

Bpeulb He yIepxXHub!

A! B mnexHy... BpeTe!

ATb! AThb!

C HHM NpHNanokK.

CTtpamHaa BOWHa MoOcCeTHJIA ero oyuy.

H nepepesana HawM 4YacuH TOYHO TOPNO
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40 3TOoT NpHNnanoyHHR,
OH HaM HAaIOMHHIN,
Yr0 BOAHA, eme CymecTBYyeT.

The bulk of the text with its language of war and its
coarse, incomprehensible utterances is very similar to Kak ja
uvidel. The text still clearly relates to the Russian civil
war (Pervyj osetinskij konnyj polk, Dlja krasnoj svobody).,
though one of the changes is the elimination of any reference
to a train or its location. Other notable differences are: an
immediate reference in the opening of the Zangezi version to
epilepsy and to an epileptic (title/line 1) and the inclusion,
at the end, of a remark by Zangezi (lines 37-42) to replace
the intervention in Kak ja uvidel of the poetic-1. The text
has thus been rewritten for inclusion in the "supertale".

In his remark, 2Zangezi also refers to the epileptic. With
the simple statement "he is having a fit" (line 37), Zangezi
answers the question posed in the section's opening lines. This
parallels the role of the poetic-1I's remark in Kak ja uvidel:
it also establishes that the epileptic represented here is not
Zangezi himself, in spite of the prophet figure's own apparent-
ly incomprehensible utterances (tarabarsdina - SP III: 343).
More importantly, Zangezi's remark also re-emphasizes the re-
lationship between war and epilepsy which was established in
the other two related texts. Zangezi's remark here is quite
explicit. Of the epileptic, he says: "a terrible war has
visited his soul": the epileptic "has reminded us that war
still exists". The reference to the persistence of war is of
some note; Zangezi is clearly unhappy about such a state of
affairs.

Chlebnikov's Zangezi has many points of reference. As
Chlebnikov himself wrote in the short introduction, it is made
up of independent pieces, "each with its own particular god,
its own particular faith and its own particular regulations"
(SP II11: 317). One of the themes which runs through these in-
dependent pieces is the theme of war and conflict. In Zangezi's
addresses to the crowd, war is mainly presented in two, often

interconnecting, ways: either as war between the "warriors of
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the alphabet" (SP III: 330) (seen, notably in terms of the
Russian civil war - SP III: 325); or as conflict explained

in terms of Chlebnikov's mathematical laws of fate (Cere:z
stepeni tri,/Smena voennoj zari - SP III: 351). Both are
transmutations of war into signs (letters and numbers) and as
such are representative of a strong desire on Chlebnikov's
part to divert the horrors of war away from the real plane on
to a level more the domain of the writer and mathematician
than the warrior. Chlebnikov seems to have in mind the possi-
bility of war without bloodshed'? (Skoree uaites'’ igrat' na
ladach/Vojny bez dikogo vizga smerti - SP III: 78). Zangezi,
for example, is asked at one point by his "believers" to tell
them of their "terrible time" in the "words of the alphabet"
so that they do not have to witness "war between people" (SP
III: 325).

Chlebnikov's attitude towards war and conflict was com-
plex. Before the First World War he was a militant pan-Slavist,
calling for a "holy war" to amend the "flouted rights of the
Slavs" .20 After the outbreak of war in 1914, however, his mi-
litancy became directed not so much against Germany as against
war itself (Mamont naglygj, 2di kop'gjal - SP II: 249). Chlebni-
kov wished to snare war in a "mousetrap" (SP II: 244). This
opposition to war was an important reason for Chlebnikov's
support for the Bolshevik revolution. The Bolsheviks too
wished to put an end to the war with Germany. Chlebnikov's re-
volutionary militancy was thus also a continuation of his war
on war.

There is, however, a certain paradox in pursuing one war
to put an end to another. As a consequence, as well as invoking
revolutionary violence (Cholop bogatych, gde tvoj noz? - SP I:
183), Chlebnikov could also give voice to sentiments opposed
to it (Mne gorazdo prijatnee/Smotret' na zvezdy,/Cem podpisy-
vat' smertnyj prigovor - SP III: 297) .21

Chlebnikov's preoccupation with war became an important
element in the development of his laws of time. This is al-

ready evident in the quote cited above from Deti vydry (My
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Yrebija vojn budem iskat'). Chlebnikov later claimed that his
laws "had no need of troops",22 had "no need of support from
the sharp cane of war" (SP V: 165); and he hoped that the laws
which he had claimed to have discovered would pave the way for
the eradication of war. He expressed, for example, the follow-
ing sentiments (SS III: 469):

Eciu a obpauy udenosedecTBO B Yach

H nokxaxy Kak CTpeslka CTOJIETHA NOBUXETCH,

Heyxeryid M3 Haulell BpeMeH IMNOJIOCH

He BHUIETHT BOMHa, KaK HeHYXHada HXKUA?

This poem is dated by Chlebnikov 28th January 1922, only
a month after his return to Moscow from Pjatigorsk. Similar con-
cerns were also preoccupying him on the train journey northwards
a month earlier. A page in one of Chlebnikov's notebooks con-
tains the jotting: 335 sanpoezd Mcensk Tula 23 XII; on the pre-
vious page above the same date the following can be found: Cto
lut3e/Veemirnyj jazyk/Ili vsemirnaja bojnja? .22 The jottings
which follow this rhetorical question contain reference to
some of Chlebnikov's works, including Zangezt and "Zangezi's
manuscripts®,

The Padulaja section of Zangezi should be seen in relation
to these concerns. It provides a vision of mankind still in the
grip of the epileptic seizure of war, in spite of Chlebnikov's
desire to heal him. This "terrible war", Zangezi says, "has
cut across our clock (dasy) like a throat (casy, of course,
can also mean "hours"). It can be seen from the poem guoted
above (Egli ja obradcéu delovecestvo v casy) that this image
relates to the "clock of mankind" and so to Chlebnikov's laws
of time, in the struggle against which war seems to have the
upper hand. It is an image which reflects the violence of the
preceding vision of civil war (Zarezu kak barana). It also re-
calls the impressive first lines of one of the earlier Padu-
¢aja texts (Nozom paducej neumolimo/Podstupila pesnja k gorlu
i govorit zarezu).

A more optimistic presentation of the workings of Chleb-
nikov's laws of time appears later in Zangezi, when the prophet

figure claims not only to have taken this "clock of mankind"
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apart and to have put it right, but also to have placed it up-
on his wrist like a watch (SP III: 355-356). Nonetheless, the
cutting of the clock "like a throat" presages the suicide of
Zangezi, who finally cuts his own throat with a razor (SP III:
368) (though he is immediately "resurrected").

In his recent stimulating monograph on Chleb-
nikov, 2® V.P. Grigor'ev singled out the Paducdaja section of
Zangezt as one of the more vivid illustrations of the "coarse
language" demonstrated by Chlebnikov in his short poem GrubyJ
Jjazyk (SP V: 75). While not disputing Grigor'ev's views, one
might however, point out that the Padudaja texts (which post-
date the poem Grubyj jazyk) contain specific expressions which
appear to be hitherto absent from Chlebnikov's work. I refer
in particular to utterances such as at'/att'’, urr, chrry/chrra/
chyrr.2% It is as though we are dealing here not so much with
a "coarse language", as with sounds which are specifically
related to the onset of an epileptic fit, a language of epi-
lepsy. which in Chlebnikov's terms is also the anguished cries
of a mankind in the grip of war.

One should also note briefly here the possibility of an-
other analogue for these sounds. Two of the Paducaja texts
(Kak ja uvidel and Paducaja/Zangezi) contain references, im -
plicit or explicit, to horses (nogi v stremena). Is it possi-
ble then that the strange utterances which the works contain
are examples of the language used by the horseman to control
his animal? Or even a "language" used by the horse itself? Is
this a dialogue between rider and horse? The use of imperatives
in conjunction with the utterances enhance this impression,
particularly in Padu2aja/Zangezi (Stoj.../Urr...urr...).2%

The "horse" is one of Chlebnikov's key words/images and
occurs in one form or another in many works, including Zangezt
(especially ploskost’ XIX - SP III: 354-355). Notably, in one
text (Mozno kupat'’sja) the horse is presented as an image of
fate tamed by the Chlebnikovian budetljanin (rok, osedlannyj
vznuzdannyj - SP V:144). Are we also witnessing in the Padu-

7
caja texts the struggle of the budetljanin to break in the
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wild horse of fate and make man the master of his destiny?
(The MoZino kupat’sja text also echoes the Paducaja references
to the rider placing his feet in the stirrups.)

One should also take into account here the (generally
abusive) terminology in the Paducaja texts which has animal
connotations (gad/sterva), as if the struggle involves a beast
of some kind. Chlebnikov's representations of the struggle
against war and fate often involve a battle with some kind of
beast (Mamont naglyj, zdi kop'jaf - SP II: 249; velikaja i po-
slednjaja draka so zmeem - SP V: 315).

In the Padudaja texts the "beast" epithets seem to relate
to the enemy of the Reds in the civil war (belaja roza). Such
a representation recalls the long poem Nocnoj obysk, an impor-
tant work which is associated with the Paducaja texts. Here
also the White enemy is seen in animal-like terms (Pachnet be-
lym zverem - SP I: 253). Nodnoj obysk, written in Pjatigorsk
just before Chlebnikov embarked on his final journey to Mos-
cow, recalls the Padudaja texts both in the tone of its lan-
guage of civil conflict and in the precise vocabulary used.

It has, for example, reference to gad (Ja gada zarubil - SP

I: 258):; it contains the imperative stoj and the accusation
vred'; we can find bratva and Godok. A jotting to one side in
the autograph of Kak ja uvidel (rez<'>barana/snimaj vse) re-
calls the stripping of the White soldier in Noenoj obysk.
Chlebnikov clearly had Nocnoj obysk in mind during the develop-
ment of the paducaja theme. Like the Paducaja texts Nocnoj
obysk is a poem which should also be seen in the context of
Chlebnikov's attitude towards civil war.

Notably, Zangezi contains further material relating to
Nocnoj obysk in the ploskost’ which immediately follows the
Paduéaja section., Apparently Chlebnikov at one time even had
plans to include in the supertale the whole of this long poem
(SP III: 387). Manuscripts containing plans for Zangezi show
that Chlebnikov considered various combinations of texts.
Titles which relate to the Paducaja section feature prominent-
ly among them. In one plan there is reference to pripadok: in
another to padudaja: in yet another, intriguingly, to padudij
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gekepir.27 Clearly, Chlebnikov was keen to place the text in
Zangezti.

There a r e plans which omit reference to Paduéaa’a:28
though these were probably written before the Paducaja texts
were conceived. Curiously enough, one such plan includes the
title ékstaz, which might possibly be related to the theme of
epilepsy.29

The paducéaja theme was also of sufficient significance
for Chlebnikov to think of using it in other contexts. It
occurs, for example, in SinZe okowvy (SP I: 288);3° and across
the top of the manuscript page which carries Oblako & oblakom
we can find a plan which begins: eart v Car<skom> Sele/ja
na Neve/poezd/padu¢aja.3' This plan (for a "supertale”,
perhaps) also includes such Chlebnikovian key words as derevo,
osen', golod. It does not seem to have been implemented, how-
ever (though there is -SP V: 69- a work entitled Carskoe Selo);
and so the main embodiment of the paducaja theme remains in
Zangezi.

As we have seen, in the Paducaja section of Zangezi the
struggle with war had not yet been crowned with success. Nor
does an unpublished variant of Zangezi's final remark in the
Paduéaja ploskost' provide us with a more optimistic outcome.
This variant concludes: Etot pripadodnyj,/On nam napomnil,/
fto vojna/Ne utonula/V bljudecke mysli/Kak muecha neostorozna-
Jja.?2 The "flv of war" has not yet drowned in the "saucer of
thought".

This image of the "saucer of thought" may at first sight
seem baffling. It becomes clear, however, if we turn elsewhere
in Chlebnikov's work to a passage in which the struggle with
war 1s portrayed in similar terms. In March 1921 Chlebnikov
wrote (SP V: 266):

BonrHa o6paTHJia BCEJICHHYIW B YEPHHJIbBHHLY C KPOBBIO H

XOTena B Hefl YyTOMHTh XaJNKOro, CMeuwHOro nucartens.

A nucaTenb XOueT BOWHY YTOMHTHL B CBOEA 4YEpPHHJILHHLE,

caMyl0 BORHY. Bep Cnop - 3BYK BOJb.
KTo noSenut?

Although in the Paducaja ploskost’' of Zangezi the fly of

Johannes Holthusen, Johanna Renata Déring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:42:39AM
via free access



“Nb4

Chlebnikov's Paducaja Texts 181

war did not drown in the writer's inkwell, a more optimistic
scenario occurs among some of the unpublished material relating
to Chlebnikov's Doski sud’by. Here Chlebnikov writes:33

OnHaxmd s 3afyMUMBO CHOEN C nepoM B pyke. [lepo npasnHo

BHCeNnO B BO3OyXe. BOpyr npuiseTenia BOAHA ¥ paBHaA

Beceqioll Myxe cesla B YEepPHHNAbLHHUY. YMHpAasa OHa mnonosnsja

10 KHHIe H 23TO cJledHd ee HOr, Korpma oOHa nonsana

CMUMIMMCH KOMKOM, BCS TMOKpHTAasa 4YepHunamu, Takosa

cynb6a BOMHH. BOflHA YTOHET B YEPHHJIBbHHLE
nucarens.

War drowns in the writer's inkwell. Moreover, similar to the
presentations in Zangezi, it transmutes to sign, recording its
own death as it crawls, dying, across the writer's book.

Nor is this the only optimistic scenario for the resolu-
tion of conflict in Chlebnikov's work. His utopian visions of
man at peace with his fellows and with the world are a major
element of his writings. In one of these utopian pieces we can
see that the coarse utterances, which Chlebnikov associates
with an epileptic seizure, do not remain solely in the domain
of the Padudaja texts. Intercstingly, Chlebnikov also incorpo-
rated them elsewhere, thus forming a small - to use Ronald
Vroon's felicitous phrase - "constellation" of associated
works ., 34

- A rusalka! (SP IV: 306-307), which opens with the por-
trayal of a rusalka seated upon a dead body, continues with vo-

cabulary which is by now very familiar. I quote in part (SP 1IV:
306) :

Cnymaf, HOX eCThb?
3apexem! xynen?
Cro#t!

Bpewnb! He ynaeus!
Ypp! Ypp!

ATb!

Cro#t!

ATp! Xupp! xupp!
He yhnewsn!

The final part of this text reveals the conflict resolved in
a vision of harmony (my nasli scast’'e). Here the conflict re-

lates particularly to the struggle between town and country-
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side. (Though note also the importance of the image of the
horse - Utes bulyznyj kon' skakun) .33 The text confirms that
Chlebnikov saw victory in his struggle against conflict as
coming not in the physical plane, but on the intellectual plane.
The conflict is brought to an end in a "flash of thought".

There is no space here to discuss in detail another impor-
tant associated text Pruzina cachotki. Suffice it to say that
this also has a type of resolution to conflict and is an im-
portant parallel text to Noénoj obysk.

The Padudaja texts are a vision of war: and they have a
bearing on the poet's own struggle to overcome war. They show
the integrated nature of Chlebnikov's writings and how auto-
biographical contexts can become transformed in the creative
act. They also help to chronicle Chlebnikov's final journey
across Russia, a journey which he obviously saw as something
of a landmark. Very near to the end of his life Chlebnikov
jotted down a short list of some of the places to which he had
travelled over the past three years. Entitling it Doroga éada
milogo, he wrote in part: Persija/Pjatigorsk/Poezd/Mogkva, thus
placing the train which carried him on an equal footing with
the locations he visited.3¢ "Through the window" of the Padu-
daja texts we can see the landmark of this train journey in a
clearer light.

NOTES

' V.V.CHLEBNIKOV, Sobranie proizvedenij (5 vols.), ed. N. Ste-
panov, Leningrad 1928-1933, V: 322. Henceforth references to
this edition will be given in the text as, for example,

SP V: 322.

2 See D. KOZLOV, Novoe o Velimire Chlebnikove. - In: Krasnaja
nov' 8, 1927: 177.

3 Chlebnikov was already in Moscow for a poetry recital with
Majakovskij, Krucenych and Kamenskij on 29th December: see

V.V. CHLEBNIKOV, Neizdannye proizvedenija, ed. N. Chardziev

and T. Gric, Moscow 1940: 485. This will henceforth be rendered
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in the text as, for example, NP: 485. See also: Zapisnaja kniZka
Velimira Chlebnikova, Moscow 1925: 14, compiled by A.E. Kru-
cenych, where the date of Chlebnikov's arrival in Moscow is
given as 28th December.

4 See the poem's autograph in Central'nyj gosudarstvennyj ar-
chiv literatury i iskusstva (CGALI), fond 527, opis' 1, edini-
ca chranenija 49, list 6. All future references to Chlebnikov's
archive in CGALI will be to fond 527, opis' 1.

S The term veter (wind) can carry considerable metaphoric
weight in Chlebnikov's works: see, for example, veter gvinco-
vyJ, veter pul' (SP III: 172-173).

¢ The autograph has the centred heading Gor. Pole and then
opposite this on the right hand side of the page Gor. Pole

11 XI 21. The 14 XII 21 date appears at the end of the poem,
which is a good fair copy (one deletion, one insertion). At
the bottom of the page Chlebnikov jotted down the following
two lines: Blesnut puti/Kruti, kruti. Gorjaéee pole refers to
the city rubbish dump of pre-revolutionary Petersburg where
beggars and the capital's poor made their home.

7 V.V. MAJAKOVSKIJ, Polnoe sobranie sodinenij (13 vols.),
Moscow 1955-1961, XII: 27.

8 V.V. CHLEBNIKOV, Zverinec, Moscow 1930: 16-17.

? For the autograph of the work, see CGALI ed. chr. 49, ob.

list 6. The work is, by Chlebnikov's standards, a fair copy
(several insertions, two deletions: the alternative russkog
written above krasnoj in the last line). Punctuation, apart

from exclamation marks and the question mark, is erratic and
largely absent. I have inserted it (I hope not too controver-
sially) only at line endings. I have allowed punctuation to re-
main absent after Chripjat (line 19). In line 14 star{(yj) is

an insertion and may have been intended as comprising a single
line, e.g. Star{yj)/Pokryl zemnoj (..), as was, in fact, my
reading for another insertion Net (line 10). Angled brackets
enclose tentative readings. The poem occupies two columns in

the autograph (the page - from an exercise book - is not

large), the second column beginning half way down the page with
Beda (line 22). Below, but apart from, the second column, Chleb-
nikov has also written the line: Stoj krasnye budetljane (neraz-
bor). Intriguingly, above, but apart from, the second column are
the following two lines: poéztja Dotler, padulaja/podvodnaja
todka u nosa. I have been unable to trace Dotler as a poet or as
anyone eminent (a neuro-pathologist?) in the field of epilep-
sy. V.P. Grigor'ev, with whom I discussed these texts, suggested
that Chlebnikov might have had the well-known 19th century Aus-
trian physicist Christian Doppler in mind. Doppler became famous
for his work on the frequency of oscillations in waves, of rele-
vance in optics and acoustics, and discovered a phenomenon sub-
sequently called the "Doppler effect". This is a subject which
may well have interested Chlebnikov since he appears to mention
Doppler elsewhere (ed. chr. 33, list 1).

1% This combination of violence and creativity also occurs in
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the gorjadee pole poem Pradka, where the revolutionary masses
are depicted as pisateli nozem (SP III: 257). The knife is one
of the main weapons of revolt in Chlebnikov's revolutionary
poémy: On, krasavee, dlinnyj noz,/V serdce barina chorod. (SP
ITI: 233).

11 For the autograph of the work, see CGALI ed. chr. 49, list
7. Again, by Chlebnikov's standards it is a fair copy. There
are only two deletions, though there are several insertions,
some in a lighter coloured ink suggesting a later reworking.
Lines have also been added above and below the text, mainly in
the lighter coloured ink. As in Nozom paducej, Chlebnikov's
use of punctuation is erratic., I have inserted commas and full
stops at line endings where it seemed appropriate, and although
a certain ambiguity still remains, I have tried not to enhance
it. As well as absent punctuation, line division is not always
fully clear in the autograph: an occasional addition whose
place is not clear in the text has been omitted. Those ac-
quainted with Chlebnikov's manuscripts will appreciate the
difficulties involved. I have endeavoured not to misrepresent
or distort the text. The work in the autograph is in two
columns, with the heading centred. Column two begins at line
32.

12 According to Dal's dictionary (1880-1882 edition): Paduluju
nazyvajut i prosto pripadkom.

13 CGALI ed. chr. 93, list 22. Unfortunately I was unable to
decipher the final word: even the help of several archivists
proved to no avail.

¥4 On cannot say with certainty, but I suspect that NoZom pa-
ducej is the earlier of the two texts.

15 This brings to mind the Skol'ko (line 20) in Nozom padudej,
though the figure which follows this, 150 mill{ionov) (line
21), brings to mind not money but the number associated with
the then population of Russia and popularized by Majakovskij
in his poem 150 000 000.

16 CGALI ed. chr. 85, ob. list 35. The defeat probably relates
to the success of the White forces in the north Caucasus in
late 1918/early 1919. The Red forces were driven back towards
Astrakhan' where Chlebnikov was at that time working for a
Bolshevik military newspaper.

17 CGALI ed. chr. 64, ob., list 69:; the Grossbuech was a large

ledger which Chlebnikov used as a manuscript book in the last
few years of his life. As well as the "three years" of civil

war, Chlebnikov had also pointed to the "three years" of the

First World war (SP III: 17).

18 The version first published in Zangezi (Moscow 1922) differs
only slightly from the one reproduced in SP by Stepanov. No-
tably the 1922 version splits some of the Paducaja ploskost'
into two columns - as was often Chlebnikov's custom during
writing. I have maintained the unsatisfactory punctuation given
in SP III: 346 for Zangezi's remark. Curiously there has been
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very little recent critical examination of Zangezi. One ex-
ception is the final chapter of Anke RITTER's unpublished D.
Phil thesis (1977) for the University of Oxford: Velimir Khleb-
nikov: Poetry and Prose 1917-1922. In her comments on the Pa-
ducaja ploskost', she speaks of Chlebnikov's "'realistic' response
to the events of his time", and she sees the language of the
passage in the context of the "emotional language" or "telegra-
phic speech of the soul" which Roman JAKOBSON associated with
the Italian Futurists (pp. 263-264). In his recent book: Veli-
mir Xlebnikov's Shorter Poems: A Key to the Coinages, Univer-
sity of Michigan, Ann Arbor 1983, Ronald VROON cites the Padu-
édaja section of Zangezi as "largely self-explanatory" "inter-
jectional coinages" and he notes the "sounds of exertion and
struggle" (184).

19 T am grateful to A.E. Parnis for suggesting this expression
(vojna bez krovoprolitija). I am also grateful for other obser-
vations he made during discussions of these texts.

20 V.V, CHLEBNIKOV, Sobranie sodinenij (4 vols.), ed. V. Markov,
Munich, Wilhelm Fink Verlag, 1968-1972, III: 406. This edition
contains a reprint of the SP and NP and a section (in vol. III)
of Nesobrannye proizvedenija, which will henceforth be referred
to in the text as SS III followed by the page no.

21 Ronald VROON touches on Chlebnikov's ambiguous attitude to
the revolution in his article: Velimir Khlebnikov's "I esli

v 'Khar'kovskie ptitsy'...", Manuscript Sources and Subtexts.
- In: The Russian Review 42, 1983: 249-270. He also deals here
with the significance for Chlebnikov of the autobiographical
context.

22 CGALI, ed. chr. 75, list 2.
23 CGALI, ed. chr. 88, listy 5-6; see also SP V: 266.
24 V.P. GRIGOR'EV, Grammatika idiostilja, Moscow 1983: 94.

25 At' can be found in Dal's dictionary (1880-1882 edition) in
the sense of a ved' or é&toby/tak/pust'.

26 I am grateful to Amelia Cantelli of Oxford University for
making this suggestion.

27 See CGALI, ed. chr. 27, list 2, list 12, list 11. The refer-
ence to Shakespeare deserves further examinatlon, The name

crops up as a sub-title to the drama Pruzina cachotki (Zekspir
pod stekljannoj cedevicej - SP IV: 268), which is related to the
Paducaja texts. The name also occurs in CGALI, ed. chr. 93, ob.
list 3 Zekspir{skij) gordyj zamok svetlyj gortI/Ty goluboe ote-
destvo vidno vdali/Gomerida gredeskij chram pylaet padaet. One
should also note the play on the word gomer in - 4, rusalka! (SP
IV: 306).

28 CGALI, ed. chr. 64, ob. list 42, list 44.

29 CGALI, ed. chr. 64, ob. list 42 contains two references to
eketaz and one to ékstaz ducha. See also SP III: 387. Two things
come to mind: firstly, the preoccupation of the Futurists with
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the "ecstatic" language, the glossolalia, of the Russian schis-
matics - see, for example, KRUCENYCH's Novye puti slova. - In:
Troe, St. Petersburg 1913; secondly, SCRJIABIN's symphonic poem
Ecstasy and Chlebnikov's documented interest in this composer
(see GRIGOR'EV 1983: 131-142).

39 Chlebnikov's long poem Sinie okovy has connections with the
poet Nikolaj Aseev (the title is a pun on the name of the
Sinjakov sisters one of whom was Aseev's wife). Interesting-
ly, ASEEV's 1915 poem Boevaja sumrova brings together referen-
ces to epilepsy and to war, see his Sobranie socinenij, Moscow
1963, 1I: 92,

31 CGALI, ed. chr. 49, list 5. blako s oblakom (SP III: 226-
227) includes reference to a train (Kak poezd razrezavsij telo
Vercharna) . The whole subject of the role of the train and rail-
ways in Chlebnikov's works merits further attention.

32 CcGALI, ed. chr. 26, ob. list 21.

33 CGALI, ed. chr. 72, list 11.

34 See Ronald VROON: "Sea Shore" and the Razin Constellation. -
In: Russian Literature Triquarterly 12, 1975,
3% - A, rusalka! also has to be seen in the context of the

"horse/town" image in Ladomir (Kto vsadnik © kto kon’?/0On gorod
211 bog - SP I: 192-193). See also On gorod, staroj pravdoj

gord (SP III: 59-60).
36 CGALI, ed. chr. 75, list 35.
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Willem G. WESTSTEIJN (Amsterdam)

CHLEBNIKOV AND THE FIRST WORLD WAR

B neumit nonx 93-un
A norud, kxax TrHGHYT IOeTH.
(NP:169)

In view of the complexity of Chlebnikovs's work, which often
combines highly diverging thematic material with variegated
means of artistic expression, it is not surprising that in
the literature on Chlebnikov there can be found many diame-
trically opposed assessments of the poet and his work. In his
study The Longer Poems of Velimir Khlebnikov Markov gives a
fairly representative list of evaluations of Chlebnikov,
ranging from utterances like "He was an idiot in the most
ordinary sense of the word” to more sympathetic, admiring
remarks, bordering on adoration: "A Columbus of new poetical
continents" (Majakovskij), "The Lomonosov of modern literature"”
(§k10vskij), "One of the greatest Russian poets and perhaps
the most important modern poet in the world" (Jakobson)
(Markov 1962:23-24).

One of Chlebnikovs's detractors whom Markov quotes, the
critic Boris Jakovlev who in 1948, at the height of the
Zdanovidina, wrote a long article on Chlebnikov in Novyj Mir?,
confronts a statement of a group of friends of Chlebnikov
(chlebnikovey and chlebnikovedy) with a statement of his
own (Jakovlev 1948:211):

[lo ux oueHxe, Benumup XNeOGHHKOB "OEACTBHTENBHO Blamen

MupoM", "Bramen MM B TOM CMmCJIe, YTO 3HAJl €ro OT MeJlb-

JaAWwHX ORUIMHOK OO CAMHX KPYIIHHX fABJIEHHH, 3HaN BOOJIB H NO-

rnepexK, CHU3Y OOBEpXY, OT OPeBHERuHKX BpPEMEeH OO NMOCJHeOHHX

COOHTHR", "HmEeRCTBHTENbLHO BJjamesl MHPOM H TOBeJsieBalsl Bpe-
MeHeM" .

Ha caMOM perne BCe OGHNOC KAaK pa3 HaoBopoT. XJeBGHHUKOB He
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3HaJI MMpa — HH B HCTODPHH, HH B COBPEMEHHOCTH, HHM CHHU3Y

noBepxy, HH BHOJNIL ¥ nonepek. TouHee, OH 3Han "no Mennb-

YafumMX NEVIHHOK" JiMmb CBOA COGCTBEHHHR BHYTPEHHHR MHD -

MHD MATYIMXCHA OGOJIE3HEHHHX NepexHBaHHf H OoMyMeHUR, MHUDP

SonbuMx ¢QaHTaszuk. Jla, 3TOT MHP OH, OEeACTBHTENbHO, 3HaAJN NO

TOHKOCTER.

Although it is evident that there will always be a difference
between opinions expressed by advocates and those by opponents,
the strict opposition between the two statements is striking.
"He knows the world in detail" versus "He does not know the
world at all, but knows only his own, inner world". It is not
the critic's derogatory remark itself which interests us here
(mitigated, indeed, by the admittance that Chlebnikov at least
perfectly knew his own mind), but the mere possibility of
contrasting views, these views apparently being based not only
on the evaluation, but, rather, on the interpretation of
Chlebnikov's work.

When we ignore the differences in (aesthetic) evaluation,
for which there may be all kinds of personal and political
reasons, the guestion arises whether it 1s possible to find
an explanation for the different interpretative views implied
in the above-quoted statements. Do Chlebnikov's works indeed
betray a detailed knowledge of the world, do they reflect the
vicissitudes of his inner life or do we have to come to an
entire different conclusion?

In order to answer this question, I intend to discuss a
certain period in Chlebnikov's life: the years of the First
World War and a few works he wrote during that time. As is
well-known, Chlebnikov became in a certain sense personally
involved in the war, as he was drafted in 1916 and served as
a common soldier in a reserve infantry-regiment. Military
routine destroyed his rhythm of life2 and, according to some
critics, entirely changed his view of life3®. Closer investiga-
tion of this presumably important period in Chlebnikov's bio-
graphy may afford some clues as to the level and range of his
‘knowledge’'.

We do not have many biographical and autobiographical
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sources which contain information on Chlebnikov's life during
the period of the First World War. There are his letters, part-
ly published in SP V, partly in NP4, but on the whole they

are rather short and not many have been preserved. Further-
more there are: a short diary which covers the period of 28.
XI.1913 to 14.XII.1916 (SP V:327-335), a few reminiscencesS,
and some archive-material®.

When Germany declared war on Russia on the first of August
1914, Chlebnikov was with his family in Astrachan?. After a
quarrel® he decided to leave his home and travelled to Petro-
grad, probably through Moscow®. In October he stayed in a dada
in Suvalovo, near Petrograd, living there in rather adverse
circumstances, but enjoying the pleasure of meeting Krucenych
each day. Despite this friendship Chlebhikov declared that "he
was now convinced that there was no one around him who could
understand him" and further that "he had to break with the past
and look for something new for himself" (NP:371).

Before the end of the year Chlebnikov returned to Astra-
chan, fleeing from the cold and the frost, as he wrote in a
letter to Matjusin (NP:372). The letter contains an interesting
description of Chlebnikov's behaviour in the train and of his
arrival at home (NP:372):

llocne nepenpaBu uyepes Bonry s OGPATHIICKE B KYCOK JbOa H
CTajql CMOTpPeThb Ha MHp M3 napcrBa TeHefi. TakuM g OpOOMI IO
noesny, HAaBOOA YyXaC Ha XHBHX; TaK MOPAKH CBOpavyHBawT
napyca M cnewaT kK O6epery npu BHIe obneneHeBulero MepTBOrO
ronnaHgua. Cocenn uapaxanvMcb B CTOPORY, Korma a nNpHOGIu-
XAJICA K HHM; JeTH lepecTaBasjid IJlakaTbh, KYMYLNKH WYWYyKaTbCHA.
Ho BOT CHer Hcue3 cC nonex, OnH3ka cTtonHua I'o-Acna.

A 3aHHMMaw y H3BO34YHKA, alw HOCHJbBIMHKY H Kauy K cebej
3necCh YapywomHMi rpueM, HEeCKOJIbKO OBHOB CXHMrawTCa B YeCThb
MeHs, BO3HOCATCHA CBeYH O60raM, KypATCA O6JIarOBOHHHE YTI'JIH.
Pofl TeHeR MWIKX H MNPOKJIHHAKMHUX, A CTOW, TOJIOBa Kpy-
XHTCAI; TYCKJIO; CMOTPICH B 3€pKaJyl0: BMECTO IMNpPeKpAaCHHX
XHBHX 3pPadKOB C BAOOXHOBEHHOR MEHCHLW = TYCKNHE OHPH
MepTBelya. B KakOM-TO HeBEeXeCTBEeHHOM MHpe A [OYyBCTBO-
BaJyl Cceb6a yxe Ka3HeHHEM, TeM nyume. 310eck A o6pedyeH CMOT-
peTh Ha HeMeluKOor'o Bpada, CHEMawmero NnoOoKpOB ¢ TaRHH
cMepTH. OH MOJIOKHMIJT CBOH YMHHA dYeperl Ha pPYKY H BIlepHI
AMY TI'Jla3 B 371aTOBOJIOCHHA TpPYIN XEeHuHHH. Powck B Epok-
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rayse, MHOT'OTOMHHX Tpyldax O 4YeJioBedYecCTBe, HO Iy

Ha IUlaMsd CBeYH H He 3aMeyarw, YTOOH OHA NpHmwia B OBH-

XeHHe.

In the description which Chlebnikov gives of himself the theme
of death figures prominently. Death in this case has, however,
little to do with war, let alone the military events of the
First World War. Part of the letter consists of a number of
notes to be added to the pamphlet Novoe udente o vojne which
Chlebnikov had finished in Suvalovo and which he, before he
departed for Astrachan had given to Krucdenych, who wrote an
introduction to it1to°,

Despite its title and time of appearance, Novoe ucente
0 vojne hardly contains any reference to the First World War.
The work reflects Chlebnikov's attempts to discover the laws
of time. These attempts took much of his time and may be con-
sidered one of his life's main incentives. From his early
youth to the end of his life Chlebnikov was fascinated by
numbers. Numbers were not just numbers for him, they were
fraught with significance, they revealed something of the world.
In llovoe udenie o vojne Chlebnikov tries to prove that the
occurrence of naval battles and the period of domination of
sea-powers are subjected to the crucial number 317 (or one
of its multiples).

The events of the real war on the western borders of his
country did not seem to affect Chlebnikov much. As is evident
from two letters to Matjusin, written in December 1914 (NP:
374-377) Chlebnikov was, perhaps, more concerned about the
correctness of his calculations. On the basis of these cal-
culations he predicted a naval battle on December 15th. The
letter written before this date shows Chlebnikov in a state
of suspense: if a battle really did occur on the day predicted
by him, he would be able to foretell all the important battles
and the outcome of the war. In the letter written after the
fifteenth - no battle had taken place - Chlebnikov recognizes
his defeat and explains the method by which he had calculated
the date of the battle. He does not feel dejected by his mis-
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take. On the contrary, now that his method has proved to be
false, he feels free, as if a burden has fallen off.

It is only in the post-script to this last letter that
Chlebnikov shows some concern for what really happens in the
war. "Would it not be good", he asks, " to publish something
for the wounded?" He himself does not have anything, however.

Chlebnikov stayed in Astrachan until the summer of 1915.
Undaunted by the failure of his former calculations, he
forged ahead with them, stimulated by the new facts with which
the war provided him (NP:377-378):

Tak kKakK TNoCJHenHHR G60R B CeBepHOM Mope ¢ noBpexieHHHM

"NlatoHoM" u rubGennw "Bmoxepa" 11 auBapa u "lasenna" Ha

PoreHe CBOMMH IUledyaMM BeJIMKaHAa HeCyT Ha cefe KaMHH Y4YeHHUs

© TOM, UYTO MOpPCKHe G60OH BORHH 1914 nomBTOpsaT 60pbSY EBpPONH

U Acuy (Hcnama), HauHHas ¢ 1095 roma, - uMeHHO Goit “Bmo-

xepa™ u "JlanoHa" 11 aHBapsa oTBevaeT 1271 u 1270 romy no-

cnenHero KpecTOBO'O noxoma, TO 3TO BHOBL JMaeT MYyXeCTBO

XOaTh G6OJBMOTO MOPCKOTO cCpaxeHus udepe3 20 nocne 11 suBapa,

nMeHHO 30 aHBapa Han 1 deBpansa, ¢ HCXOoOOM Grar ONpPHATHHEM

VIS HeMleB.

Ecnn 31 auBapa Hian 30 OyneT KPYIHER MOPCKOA 60OR,

TO OYepTaHHA BOWMHH Ha MOpe GYOYT OCBeuweHH 3THM YYeHHeM

JOCTATOYHO SCHO.

The few letters which are extant from this period show Chleb-
nikov deeply immersed in his calculations of time and in his
literary work (he wrote, among others, his important story Xa).
Nearly everything written in his letters refers to his literary
occupations and there are only short remarks on his personal
circumstances, for instance that he "spent the winter badly in
a crowd, but in utter loneliness"™ (NP:379). There is - in the
same post-script from which this last remark was taken - also
the curious statement: Dlja menja susdestvuet 3 vedéi: 1) ja;
2) vojna; 3) Igor'’ Severjanin?!!!. Whether the war itself or
the war as a source for his calculations interested Chlebnikov
does not become clear.

In the summer of 1915 Chlebnikov travelled to Tsaritsyn,
and from Tsaritsyn to Moscow, where he spent some time with
David Burljuk in Michalevo (near Puskino)''. He stayed with

Burljuk until the end of July and then went to Kuokkala (near
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Petrograd) where at that moment had assembled a number of his
literary friends and acquaintances, among whom Matjusin, Cu-
kovskij, Evreinov, Puni, Lazarevskij and Leonid Andreev. In

a letter to his family, written in Kuokkala (SP V:304-305),
Chlebnikov announces some success in his discoveries of the
laws of time and expresses his feelings of well-being in a
very characteristic way (SP V:304):

30ecCh A YYBCTBYK OllpelleJIeHHHN NPOCTOP H OOCTATO4YHOEe Npo-
CTPAHCTBO ONA TOr'O, YTOOH paclpaBHUTh KPHIIBA KACIHACKOTIO
opJslaHa, ¥ UYepnapw KJIOWBOM MOpa 4dYHcern. O nojsetr 6eJioXBOCTA

c Bonru Hap BenooctpoBoM. Tak rosopun 3aparycTpa.

During the summer Chlebnikov wrote several works for joint
futurist publications. In Michalevo he finished the article
On segodnja, which was published in the almanac Vzjal (Petro-
grad:1915). The article again appeared the next year, as the
first chapter of Chlebnikov's publication Vremja mera mira
(Petrograd:1916) 12, Apart from On segodnja Vzjal, which was
anti-military, contained Chlebnikov's articles Bugi na nebe
and Predlozenija and his poem Gde volk voskliknul krov'ju...,
subsequently published as a part of Vojna v mydelovke. Another
futurist publication, the journal Slovoved, did not materia-
lise. At least one of Chlebnikov's contributions, Sem' kry-
latyeh has apparently been lost?'3.
Chlebnikov's life during this period has been described
by Lilja Brik in her reminiscences (quoted from Stepanov 1975:
155) :
Y XneGHHKOBA HHKOrOa He OwUIO HM KONEenAku, oagHa CMeHa
G6enbs, OGDPWKH DBaHHe, BMeCTO NOIOYWKH HaBOJOYKA, HabHTasA
pykonucaM. I'me OH XuJ - He 3Hap... [Hcan XneGHHUKOB
MOCTOAHHO M HanNUCaHHOe 3alHXHBasl B HABOJIOYKY HJIH TepAs.
Korma yesxan B Qpyros ropon - dame Bcero B XapbkoB, -
HaBOJIOYKY OCTAaBJIASI Qe nonano. Bypnwk XOoOwn 3a HUM H
noabupas, HO OGONBWHHCTBO DYKOMHCER BCe-TaKH IIporna’o.
KoppeKkTypy 3a Hero Bcerga mnenan KTO-HHOYIAB, OGOAIHUCH OAaTh
eMy B PYKH - O6sA3aTejJbHO BCe MNepenHuweT HAaHOBO, M Tak 06es3
KOHua. YATaThb CBOH BellH BCJIYX OH COBCEeM He MOor, emMy nesna-
JIOCh HEeCTEepnHMO CKYYHO, OH HaYHHaJl U B CepelHHEe CTHXOTBO-
PEeHHA CnocobeH 6wl CKasaTh "W Tak ganee...". HO oueHb Ohn

I'cpad, Kormga ero neyatanu, XOTA HHKOorga HHYero mjna 3TOoro
He gnesian. T'oBOpHJI OH OYEeHb MaJIO H MeIUIeHHO, HO BcCcerna
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abCOJINTHO HMHTEpPecHo. OueHb nw6UN, korna Bonona (Maa-

KOBCKHAl) YMTAN CBOH CTHXH, K CJyuwaJyl BHUMATEJNIbHO, Kak

HUKTO... OH OYeHb 3a6aBHO CMesJICa, NOQHPKKBAaJ, Iaasa

3aropajiick H kKaxk G6yOTO xOanayM, a HY eme, eme YTO-HHUOYOb

cMemiHoe. S HHKOrOA He CJmXasna OT Hero HM OAHOI'0 nycToro

CJloBa, OH HHMKOrAa He BpaJl K COBCEM He KDPHUBAAJICA...

There is also some interesting autobiographical material about
Chlebnikov's stay in Kuokkala. The poet apparently fell in

love with the daughter of one of Matjusin's acquaintances,

Vera Budberg. Chlebnikov several times paid a visit to the
family and Vera, "a sad and severe girl", immensely appealed

to him. When he heard that she was already engaged, he silently
cried "as an offended kitten" and felt a lump in his throat.
The incident is described by Chlebnikov in his works Iz dnevni-
ka (SP Vv:331-332) and in the autobiographical fragments Za-
piski iz prodlogo (SP IV:321-323)14,

Iz dnevnika contains some more interesting remarks con-
cerning Chlebnikov's life during the autumn of 1915. Maja-
kovskij, Chlebnikov noted down, called him the king of Russian
poetry and on December 20th he was elected king of time. A
month before this date he wrote the "triumph over death”
0&ibka smerti (SP V:333).

In the beginning of 1916 Chlebnikov went to Moscow where
he lived for a time in a room payed for in advance by his
brother. When his money ran out Sergej Spasskij offered Chleb-
nikov his own room. Spasskij noted Chlebnikov's instinctive
urge for change, which manifested itself in his frequent
journeys (Spasskij 1935:192):

JdeHbrn cMy OwLUIM HYXHH Bcerga He JUia oCeiofl XH3HH, a WiIA

nyTewecTBH#. BayxnaHHe ABAANOCE ero npodeccuen, pmobda-

BOYHOR M IIpHMHKAaKMER K JInTepaType. OH XHJ CJIOBHO Ha

CTaHUMH, COROA C rnoesma ¥ Oxumas Apyroro. HHCTHHKTHBHaNA

TAC2 K IIepeMemeHHAM, 3HaKoMas llepeJIeTHHM NTHuamM. Hemapom

JIeTOM CeMHamuaToro rojga TakK OTMETHJI OH CBOA AymeBHHNA

nogbeM: "SI HCNHTHBAJI HACTOAWMA TrOJION TNPOCTPAHCTBAa, H

Ha noespax, yBeuwaHHHX MoAbMH, H3MEHMBWHMMM BORHe, NpoO-

CllaBMBIWIHMH MHD, BEeCHY M ee naph, s Ipoexajy pngsa pasa,

Tyna ¥ ob6paTHO, nyThs XapbkKOB — KueB - IleTporpan. 3auem?
1 caMm He 3Haw".

When Chlebnikov received some money he immediately made pre-
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parations for new journeys: to Petrograd, Char'kov, the
Crimea, inviting Spasskij to accompany him, although the money
he had at his disposal was hardly enough to cover his own
expenses. At the station Chlebnikov met with a grievous blow,
which seems to be characteristic: he was robbed of his money
and of his train-ticket, so that he had to stay in Moscow;

his friend Petrovskij took him in.

Apart from misfortunes in financial matters there was
something else which depressed Chlebnikov: he expected to be
called up for military service. These expectations soon ma-
terialised. A short time after his arrival in Astrachan at the
beginning of April he was drafted and transferred to Tsaritsyn
as a soldier of the 93th infantry regiment of the reserve-
troops.

Military life turned out to be a very exacting experience
for Chlebnikov. From Tsaritsyn he wrote a number of letters
to his friends and relatives in which he complained about
his difficult life in the army and asked them to throw a
"life-belt" to him'%. He undoubtedly cut a rather sorry figure
in the eyes 6f his superiors and apparently became disordered,
mentally as well as physically. In May he appeared before a
committee, which ordered him to be sent to Kazan' to appear
before another committee which would decide on his fitness
for service.

Before Chlebnikov was sent away he was visited in Tsari-
tsyn by Petrovskij and Tatlin. When Petrovskij received a post-
card from Chlebnikov on which the latter had written Korol'

v temnice, korol' tomitsja. V pedij polk devjanosto tret'ij,
Jja pogib, kak gibnut deti, adres Caricyn, 93-j zap. pech.
polk, vtoraja rota, Viktoru Vladimiroviédu Chlebnikovu (Pe-
trovskij 1926:17), he hastened to Tsaritsyn where he arrived
on the first of May. When he had at last found Chlebnikov

in one of the barracks on the outskirts of the town, Pe-
trovskij was shocked by the poet's appearance: oborvannyg,
grjaznyj, v kakich-to botfortach Petra Velikogo, 8 zalkim
vyrazeniem nedavno prekrasnogo lica, obroddego i samugdennogo
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(Petrovskij 1926:18}).

Together with Tatlin, who at the same time happened to be
in Tsaritsyn, Petrovskij organized a futurist evening. Chleb-
nikov was not allowed to take part in it, but he wrote a
lecture for the evening which was called My skaZem vojne k
nogi-b!. Although Petrovskij explained that the lecture did
not contain anything subversive and was about the laws of time
and the rhythm of war, the police did not accept this title,
so that it was changed into lugunnye kryl'ja (Petrovskij 1926:
19).

The evening itself was hardly a success, but, for Chleb-
nikov, the preparations for it and the discussions with his
friends must have been a welcome interruption of the harsh
military routine?’s,

The efforts of Chlebnikov's friends and relations to
improve his life in the army were not without success. In a
letter to his mother, which bears the postmark June 4th, 1916,
Chlebnikov writes (SP V:306):

Sl nBe HemesNH + OBEe HeneNu CHAT C KpecTa BOCHHOA CayxOH,

a Moe MNOoJIOXeHHEe KOPOJIA NMepBOro Ha 3€eMHOM mape rocynapcTsa

BpEMEHH CHJIBLHO M3MEHEHO B JIyumyw. S B MAKOM IUIEHY Yy

IHKapeft npouumx crtonetunn. (..) d MHOro pas 3amgapw BOMNpPoOC:

NpOHM3OANEeT MJIM He NPOU3OANeT YyOHMACTBO nosrta, 6ojble -

KOpPOJIf NMO3TOB, ApakuyeeBMHHOH? OUYEeHb CKYYHO H IIyIoO.
Thanks to the intervention of Nikolaj Kul'bin, who at that
time taught at the Army Medical Academy, Chlebnikov was sent
for examination to a hospital in Astrachan. In two letters to
Kul'bin, probably written in June'?, he eloquently complains
about his hard lot and implores Kul'bin to help him (SP V:
309-311):

S MUy BaM H3 na3zapeTa "YeCOTOYHOH KOMaHIHN". 3mech 8
BpEMEHHO OCBOGOXIOEH OT B TOHR Mepe HEeCBOACTBEHHHX MHe
3aHATHA CTpPOEeM, YTO OHH KaXYTCH KA3HBI ¥ YTOHYEHHOH
NMEHTKOA, HO MNOJIOXEHHME MOe OCTAeTCA THAXENHM H HeonpenesjeH-
HuM, S He TOBODPK © TOM, YTO, Haxomoach cpend 100 yenoBek
KOMaHOh, OGONBHHEX KOXHEMM O6OJIe3HAMH, KOTOPHX HHKTO He
Hcenenosan TOYHO, MOXHO 3apasuTbCA BCEeM OO MNPOKA3H
BIJIOUUTENBbHO. [lycTh Tak. HO uTo panbue? OnAThL an nepe-
BONJIOMEHHA NOo3Ta B JIMUEHHOE pa3yMa XHBOTHOE, C KOTOpPEM
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TOBOPAT A3HKOM KOHIOXOB, & B BHIOE JIACKM TakK 3aTAI'MBAaKOT

MNOoAC Ha XHBOTE, YINMpPpAasChb B HEer'o KOJIEHOM, 4YTO CcnMpaeT I~
XaHHe, rae ynapoOM B NOOGOPOINOK 3AaCTAaBJIANIH MEHSI U MOHX
TOBapHmen nOepxaTh I'OJIOBY BHlUe H CMOTpeTh Becenee, rae

1 CTAHOB/MOCEHL TOYKOMR BCTpeYH Jiydel HEeHAaBHCTH, NOTOMYy YTO

A [(Opyrof] He Tonna U He CTano, rue Ha BCe OOBOAOH OOMH
OTBeT, 4YTO S eme XHB, & Ha BOHHe HCTpebJIeHH leJshe I[10KOo-
NneHuna. HoO paszBe OOHO 3J10 onpaBOaHHe OPYI'Oro 3J1a H HMX LenH?
A Mory cTtaTk TONBKO mTpadoOBaAHHEM CONDATOM C OyOyHMIHM OHCLH-
MIKHAPHOA poTH. llaru, npHMkasadusg, YOHRCTBO MOEro pHTMAa
DenawT MeHA OGe3yMHHM K KOHUY BeYepHHMX 3aHATHA, H A COo-
BepuleHHO He TNOMHI NpaBOR H JeBOX HOTHM. KpoMe TOr'o B CHIY
YINy6NeHHOCTH A COBepuleRHO JNuiieH BO3MOXHOCTH HOOCTAaTOYHO
SHCTPO H TOWHO NoBuHoBaTbcea. (..) A uTo s 6yny nenaTte C
NMPHCRTOK, A, yXe HnasBuHil npHcary [Io33vMH? Ecan noasusa nono-
CkaxeT MHe creniaTh H3 npucars [xanambyp] octpory. (..)

Y nosaTa CBOH CJNOXKHHA PHTM, BOT nodyeMy OCOOeHHO TsaAxesa
BOE€HHaa cnyxba, HaBdA3nBamomas WUro Apyroro nNpepHBHOI'O pAna
TOUYEK BO3BpaTa, HCXoaAmero M3 MNpHpoduw O6OJBHLHHCTBA, T. €.
3emnegensueB. TakuMm o6pa3oM, NOoOexOeHHHN BORHOR, S IOOJIKEH
6ynoy cCioMaTh CBOR pPHTM (yuacTp lleBYeHKO M Ap.) H 3aMoidarTsk
KaK no3aT. JTO MHe OTHWIb He ynubaercsa, 4 A Oyay Nponon-
XaThk KpHMYaATh O CnacaTesbHOM Kpyre K HeM3BeCTHOMYy Ha na-
poxone. .

Bnaronapsa pyraHH, OODHOOOBPAa3HOH U THAXeNOH, BO MHE yMHDAaeT
4YyBCTBO fi3HKAa.

I'me MecToO BeuHoll XeHCTBEHHOCTH NOO CHapaAlaMH Taxenon 45
CM, pyTaHH?

S YyBCTBYIO, 4YTO KakKHe-TO ycalbObuhl H 3aMKH MoeR AOywH BH-
KOpYeBaHKH, CpPaBHEHH ¢ 3ewiefl » paspyueHd., (..) 3 mepsuu,
HOr', MapCHaHHH, 4YTO YI'OOHO, HO He DPAINOBON INEeXOTHOI'O 3a-
nacHoro nonka. (..) B camoM nene, B MHpHOe BpeMa Hac M
MEeHS 3Bany TOJIBKO CyMacCueInHMH, OYWeBHO-O6OJbHHMH; O6Jsa-—
rogapsa 3TOMy HaM Omuia 3akKpnTa Boobme cnyxfba; a B BOeHHoOe
BpeMs, Korma OCoOGeHHO OTBeTCTBEHHO Kaxligoe IOBHXeHHue, A ne-
JtaloCh NOJIHONPABHHM I'paxdgaHHHOM, PaBHHE NnpaBa = paBHHR OQOII.
KpoMe TOro nosTH - WiI€eHH TeOKpaTHYeCKOr'o copsa - noane-
XaT JIM OHM BOHHCKOR [OBHHHOCTH?

(Ecnmun MOXHO OCBOGOIOMTE MEeHA W3 3Toro... Hamewumufica B.
XNne6HHUKOB] .

Before he went to the hospital in Astrachan, Chlebnikov was
granted a furlough of one month which he spent with his family.
Despite his complaints to Kul'bin that due to army life "the
feeling for language dies in him” and that "overcome by war
he will be silenced as a poet", his literary activities had not
diminished. In a letter to Matjusin Chlebnikov writes about his
investigations of letters and sounds (NP:380) and in letters to
Petnikov, the head of the publishing-house Liren’, which had
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published some of his books, he lists a surprising number

of articles and poems on which he was working (SP V:306-308).
In these letters there are short remarks on his private circum-
stances, but also, important for Chlebnikov, his ideas and

the desire to see the material written by him in print (SP V:
307-308) :

CerogHA JNOXYChk B OOJIBHHLIY. HdyMaw, YTO Ui MOXOMOB 6yaymero

HeoOXOOHMMO HamnedaTaThb MHOr'Oe H3 TOro, 4TO s npucnan. Ecnm

O6yOoeT HaneyaTaHa CTaTbA O YHCJaxX, TO 3TO HJaCT MHE CHWIH

HTTH Oasiblie N0 HaMeYeHHOMYy H yxe SCHOMY NyTH. BepmymHa -

BCe€ 3HaHHe B OOHOM YPaBHEHHH C -1 BenuuHHa.

HasiTh xuBOe uUNuCNO (3BepHHOE) Hama NnpekpacHas uesb.
Chlebnikov spent a few weeks in the hospital of Astrachan
"among lunatics" and was apparently declared fit for service.
Anyway, in December 1916, he was in the army again, now as a
soldier of the 90th infantry regiment of the reserve-troops
in Saratov'®. Soon Chlebnikov became enrolled in a training-
unit (Ja pereveden v udebnuju komandu'®), in which he served
until the beginning of May. In that month he received a five
months' leave, which afterwards turned out to be a permanent
one: he never saw the army again2°.

In one of his last letters written during his period of
active service Chlebnikov characteristically refrains from
mentioning his personal circumstances and from commenting on
the events of war and army-life. In this letter, written to
Petnikov, he entirely concentrates on his favourite ideas
about the nature of sound, the reign of poets, the problem
of space and time, the numbers (SP V:313-314):

Bu 3HaeTe, YTO Haula lleNb, yXe yBeHuaBmasa Hac, pemas

CTPYHHOM HMIPOA TO, YTO pewaeTcCsa nyuwedHuM 60eM, cOaTh

3Be3QHOMY MMpPY BJIACTH Han JIOAbMH, OTIEeNnaBuUCh OT He-

HYXHHX [NOCPeOgHHKOB Mexny HHMH M HaMH. (..)

MHpOBORl POKOT BOCCTAHM# CTpaumeH JI¥ HaM, €eCJIM MW CaMH -

POCCTaHue 6oNnee CcTpauHoe? B NMOMHHUTE, YTO OHJZIO OCHOBAHO

OXBaTHBUIEE 3eMHON map NpaBHTeJNIBCTBO MNO3TOB. Bn NOMHHTe,
Kax 3BeHAmasa CTpyHa IviemeH coendHuna TokHoO, MOCKBY H
CuHranyp. (..)

ApuatxatTrta H Kennep! Mum CHOBa BHIMM ero, rom 60rop IpeBHHX
BeJIMKHE CBsAmeHHHe COOHTHA, NpOHOCAmHecs uepes 365 ner.

3970 NOoKa BhHCmag CTpyHa raMMe OyHOeTNAHHHA, H He BOCXHUEHH
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JIM MH, BHIOA, 4YTO Ha KOHIE 3TOI'O pacTyumero CKkayka 3aKOHOB
pona HaxXoOOHTCA KkoneGaHHe I'JIACHOR y W BOJHH [JIaBHOMR OCH
3Bydamero MHpa CTPYHH A. 3TO nNepBHR pa3snesl Haulero aorosopa
C HeOOM 4YenoBeyecCKor'c pona, MNOIMHCAHHOI'O KPOBBKW BEJIHKOR
BORHH.

The short recapitulation of Chlebnikov's life during the First

World War, mainly on the basis of his letters, reveals above

all that the war did not essentially change Chlebnikov's

occupations nor his main ideas. Just as before the war, he

kept working energetically at his calculations of time, eagerly

accepting the battles the war provided him with to work out

the general rhythm of war and the laws of time. For army-life

he proved to be as unfit as for an ordinary and regular

citizen's life. Military discipline was devastating for his
inner rhythm, which needed constant movement, physically as

well as mentally. His "hunger for space" (Spasskij 1935:192)

made it almost impossible for him to stay somewhere for a

long time. Travelling was necessary, more for his emotional

balance, it seems, than to pick up information or gain ex-

perience. Likewise his mind roamed about, needing the freedom
to think about the problems, creative, historical, numerical

or whatever, with which it was occupied.

The reconstruction of Chlebnikov's life from the various
biographical and autobiographical sources shows that Chleb-
nikov was unadapted to practical life, that the reality in
which he lived and which existed around him did not mean to
him actuality and topicality, but, at most, a source and
stimulant for his thoughts which moved in another domain.

For the "king of time"” and "president of the globe"” there were

other things to care about than the small affairs of daily

life or even the political situation and historical events

of his time31,

If we accept this view, can either of the claims mentioned
in the beginning of this article, that Chlebnikov knew the
world in detail or that he only knew his own mind, be valid?

Both claims, as it seems, have to be discarded. Chlebnikov
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does not seem to have wallowed in psychological analysis and
L2ainstaking scrutiny of his own mind, nor did he describe
the world around him in detail. There is also no evidence
that Chlebnikov's Weltanschauung entirely changed under the
influence of the war and his personal experience of it,
however painful it was.

Are both assertions, however, incorrect? I have said
above that they were probably based on an interpretation of
Chlebnikov's work. Until now we have examined more or less
factual, biographical material., A closer investigation of
some literary works Chlebnikov wrote before and during the
war may perhaps shed some light on the problem.

I will concentrate the discussion on the poem Vojna v
mydelovke. The text of this poem as it appeared in the So-
branie sodinenij (I1:244-258) is, as the editor Stepanov
states, printed from the manuscript which dates from 1919.
In the poem are brought together a number of poems which
Chlebnikov wrote during the war and which were published
in various collections, most of which appeared in the years
1915-17. For the inclusion of the poems in the larger whole
Chlebnikov sometimes considerably changed them22,

Vojna v mydelovke has been described as a distinctly
anti-militaristic poem. "All parts are united by the anti-
militaristic mood and by Khlebnikov's favorite ideas on the
state of time", Markov notes (1962:28) and Stepanov claims
that in the poem Chlebnikov's anti-militaristic feelings
are most fully expressed, the shorter poems which it comprises
all being written under the immediate impression of the war,

.50 that they are more directly connected with reality and

are a more purposeful protest against the war than his poems
on this theme written before the outbreak of the war (Ste-
panov 1975:162-163).

As has been stated above, Stepanov is very outspoken on
the influence the First World War had on Chlebnikov's vision
of the world and hence also on his work. Although he admits
that, even before the war, Chlebnikov wrote a number of poems
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in which the theme of death figures prominently and in which
war is described as something tragic, he considers the actual
events of the First World War and Chlebnikov's personal
experience of it to have brought about the definite change
from Chlebnikov's celebration of military glory to his anti-
militarism,

It is undoubtedly true that in the beginning of his
career Chlebnikov wrote a number of poems in which war was
predominantly connected with high spirit and bravery:

ByobTe rpoz2en kak OcTpaHHua,
InaToB ¥ BakJylaHOB,

[IoNTHO BaM KJIAHATBLCH

Poxe GacypmaHoB. (..)

Beltcsa, BelCs, pyCCKoe 3HaMsfa,
Benu uepe3 cymwy H uepe3 xiabu! (SP II:15)

[Ilycrs B BeKax H peKax pas3lnaeTcs 3anes:
"CnaBp uneT! CnaBp umer! Cnasp Boccrana!”
(SP 11:23)

Chlebnikov's Slavophile attitude is also apparent in poems
which may partly be considered reactions to contemporary
events, such as the poem Byli veé&éi sligkom eini..., which
describes the tragic destruction of the Russian navy in the
war against Japan (1906). In this poem Chlebnikov expresses
his dismay at the death of so many people, but at the same
time there is a strong call for revenge (SP II:32):

MH KnaTBY naem:

BHOBP OpPOCHTb CBoOelt u Bauef

KpoBuiw - cef cHSOmHUR

BecnipenenkHHR BOOOEM.

PasnaeTca PycH K MODPK I'HEeB,

He xovewpr OHTL C PoccCuHen, C ReR?

Tax, Yamwen NyyYuHH 3a3BeHEes,

KpoBaMy o6muMm KpacHeR!
In Chlebnikov’s later poetry the tragic aspects of war and
death tend to become more prominent, whereas the exhortations
of heroism and valour proportionally diminish. A good example
is the poem Vojna-emert’, in which war is presented as one

of the main and most ruthless causes of death (SP 1I:188):

CmepTsr CKaxeT Bow: =-Hy, nexu!



TUni064

Chlebnikov and the First World War 201

Odyu HaABHUMJIOA HAYHHAJIMCHh BCEeJIeHHEeXH.
opa HavaTe HaM MHNEexH!
Thi... MH-C MACOM TEeIUIHM HAC HEexH.

But sometimes the tone is different (SP II:188):

Meuu! rnamaTHe HM3IBECTHAR!
Taxk ToO4YHAa, JIMBUIHCh, KPOBb.
K ocBoboxnawmer HeBecCcTe
BrieyeT xene3Haa CBEeKpPOBb.

The same variation of tone is characteristic for the poem

Vojna v myéelovke. There are passages in which war and death
are presented as something to abhor.

Jiony, raoe BH? Bu He BLRIUIH

H3 Genoft npaoTuneB MOIHWIH,

H TonbkO CMepTb, XPHNA Ha InuUle,
IpPOXUT H BHOHIACh H3 CHIH. (SP II:252)

I'le BONK BOCKIHKEYJI KDOBBI:

"3! A wHOWM Teyio eM".

TaM CkaxeT MaTb: "QOana CHHOB g".-

M, CTapun, paccynouM, 4YTO QesaeM.

llpaBna, 4YTO KHOWH CTanu aOeueBne?

HeweBne 3emyiH, OGOYKH BOIH H TeNnerw yrnen?

TH, XeHmHMHa B GeJIOM, KocAmas CcTeOnH,

MummniaMu CcMyrnaa, B paGoTe Harnen! (SP I1I:247)

In other passages, however, the fierce and heroic mood pre-
vails, which we so often encounter in Chlebnikov's poems with
Old-Slavic themes (SP I1I:253):

CeBo6ona nNMpHXOOUT HAaraf,

Bpocasa Ha cepaue UBEeTH,

H MH, C Hew B HOry umaras,

becenyem C He60OM Ha TH.

M, BOMHH, CTPOTO YIRapHUM

PyKOAA no CypOBHM MHTaM:

- Ja 6ymeT Hapon rocynapem,

Bcerpa, HaBecerpa, s3gech U Tam!
Although in his letters and other autobiographical documents
Chlebnikov is almost silent on contemporary historical events,
there is no reason to believe that he was not seriously affec-
ted by the bloody battles which were fought and the great
number of casualties and wounded. Vojna v mydelovke does
show a horror of war. It has to be borne in mind however,

that this reaction to the war is only one of the aspects of
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the poem. The poem is certainly not an anti-military tract
and is much more than an elaboration and concrete represen-
tation of feelings inspired by the war.

It is interesting to note the way in which Chlebnikov
presents war and death in Vojna v my&elovke. They are not
abstract entities, but appear as powerful beings from
worlds which are strange and hostile to the human world.

In a passage quoted above we have already seen how the
war (vogjna) is presented as a wolf (volk). Elsewhere in the
poem we find the same kind of metaphor which connects the
war with the world of savage animals (SP I11:249):

BennyaBo HaoeMTe K BoaHe Besimkague,

YTO BOJIOCH YeumweT CBOM OT TpyNbs.

BocknnkHeMTe cMeno, CMeJI0 KaK paHpme:

MaMCOHT HarnhW@, XOH KOonksa!

Bkymwaewb Myx4HH 38 la CTpOraHoB.
In another part of the poem there is a powerful image of
death, death being presented as a superhuman woman, a
goddess, who impassively combs her hair while people are
drowning (SP II:248):

Yecana rpe6GHeM cCMepTh cebf,

CBoM MOrI'yuHe BJIACH,

H MOuUIKH HeHYXHHX XH3HeR

HanpacHo xoTenH ee yKYyCHTb.
The concretisation of death as a goddess by whose hand
entire armies and peoples perish evokes mythological asso-
ciations. The mythological field is present throughout the
poem. It becomes apparent in the gods and goddesses which
are invoked and in the frequent personifications of objects
of the universe: the globe, the sky, the stars and the
universe itself.

The mythological field is closely connected with
folkloristic motives and themes (SP II:254):

H maBu B GHTBEHHHX oaexnax,
YbH KOCTH MACA JIMUWEHH,

H C IJIACKOH KOHHHIUK Ha Bexnax,
[IpoxoOoAT C HMEHEeM XeHH.
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KpyTAChH BOJIEOGHOKW XEeMXYDPKOH,

OBM Kpu4dyanu: Bene! Bene!
The last words of this quotation are, according to Stepanov's
comments to the poem, an 0Old-Slavic exclamation. The 0Old-
Slavic field is also present in the poem, as is the field
of Russian history in general and, still wider, the field
of history of mankind.

H xorpma 3eMHOA map, BHI'OpEB,

CTaHeT CTPOX€ H CINPOCHT: KTO-Xe f7?

Ma cosmanuM cnoBO Jlonky HUropesn
HiIH xe YTO—-HMOYOb Ha Hero roxoxee, (SP II:244)

BoHH! T BHpBan y He6GecCc KHH,

H 6pocun map 3eMnH...

H HoBHY AH CoGecckHR

Bu6pocun: mnu! (SP II:255)
The contemporary, historical, folkloristic and mythological
motives which form part of the poetical world of Vojna v myge-
lovke are interwoven with other important themes, the biogra-
phical and the personal. The poem is an excellent example
of Chlebnikov's 'autostylisation' (how the poet presents
himself in his work), of the way Chlebnikov works auto-
biographical material into his poetry and of the poetical
expression and assimilation of his main ideas, in this case
the laws of time and the power of numbers.

A characteristic aspect of Chlebnikov's poetry is that
the lyrical subject which enters his poetical world is often
considered on the level of gods, celestial bodies, countries,
rivers, mountains, etc.22 Already in the first lines of
Vojna v mydelovke we encounter a lyrical I who is a poet and
who seems to reign supreme in the universe:

BH NMOMHHTE? H MeTKaM CaloOXHhM

Manyio Mensenuiuy noBesiesl OTCTaBHTh OT HOT
NOAOUBH ,

FPHBEHHHK OPOCHJI BCEJIEHHOR H MOCJIe TPEeBOXHO

H3 cTapux cJsioB cmenan kpoweBo. (..)

1, uTOOH OGOJBUE H Jaliblleé XOXOTaTh,

Becs pom Jmomefi crnoMalsl, Kak KOpPOOKY CnuuYex,
K Havan CTHXH uUHTaTb. (SP 1I:244)

BEjlaxerR 3eMHONM wap, Korga oOH 6neCTurT
Ha MH3uHIle MOeR pyku! (SP II:257)
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This exalted vision of the lyrical I is elaborated in two
of Chlebnikov's favourite images: the poet as Razin and tle
poet as the king of time:

I'me oH? Hauu nyma O HeMm!

Kaxk cTpyH, OrrHM 6e3 4Hciaa,
BeCruloTHEHM H CHHHM OTHeM
Ianag, CTexKawT C Becdsa.

Ho cTOoHT, nepxa npasBHJIIO,

He ropoHTcCa KHCTeHeM.

H ¥TO emMy Ha MoOpe MHNO?

H 4YTO TOCKOBasO O HeMm?

Kakoft oH? OB pPyCHIf TOYHO 30PH,
Kak konoc cnesiofl pxH,

A B30OPH 3TO MOpe, TOe IuiaBawT MOpxH. (SP II:250)

Buepa s MONBMJI: I'ynfa, rya!
H BORHL npuneTend H KJieBanH
H3 pykK MOHX 3epHO,

U Hapmo MHOR CKJIOHHJICA nenep,
O6BUTH NepbaMH I'POGOB,

H ¢ mmmenoBkow y Gexnep,

H mumbio cyneb mex 3yG6OB.
KpHBa H3BHJIHCTaA TPOCTE

H 31H CHHemue 3HHH.

Ho Genasa, kak neSenlk, KOCTH,
F'nasaMt 3€¢eTHT M3 KOP3HHH.

1 monBun: "I'ope! mMumenos!
3ayeM cynb6y YCTaMH OepxHub? "
Ho oH oTrBetHn: "CynnO60JIOB

i - U BONen uucen - Jsomomepxen". (SP I1:254)

Both images are used to present a strong case against the war
and the senseless destruction it brings about. The lyrical I
functions as a liberator, a presager of the future, someone
who knows the laws of time and, for that reason, can exert
his power over fate. Hence of course the title of the poem.
War is not a blind force, inescapable and inevitable, but is
trapped by the knowledge of the "king of time" and has to
obey his orders.

As we have seen already, the introduction into the poem
of the korol' vremeni may be considered an autobiographical
motive, the title being conferred on Chlebnikov on December
20th 1915, There are more personal motives that Chlebnikov
used for the poem Vojna v myéelovke. There is, of course,
the reference to his becoming a soldier, a reference in which
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are mentioned explicitly the numbers which were crucial for
his calculations of time (SP II:245):

f1 Toxe BO3BpMYy DPYyXbe (OHO OoJbmoe H TIynoe,

Taxeslee noyepka)

U 6yny maraTh no gopore,

OoTo6uBaa B CyTku 365. 317 ymapoB - DPOBHO.
Another important autobiographical source is Chlebnikov's
meeting with Vera Budberg in October 1915, On the basis of
what Chlebnikov himself wrote in Iz dnevnika and Zaptski iz
proélogo we may ascertain various allusions to this acquain-
tanceship in the poem. Vera made a strong impression on Chleb-
nikov and undoubtedly held his mind busy for a time. And
even without this being the case, she would fit excellently
in the poem, as at the time Chlebnikov met her she just had
come back from the front where she had served as a nurse.

In his autobiographical notes Chlebnikov describes Vera
as sad and severe. At one of their meetings she tells a story
about how she shot a hare. Although she does not wear a ring
she is engaged to be married and Chlebnikov, who did not
know about her engagement, is shocked when someone casually
alludes to it. All these elements are introduced into the poem
(SP 1I:246):

1 x Herogyw Ha TO, 4YTO CJZIOBA HET y MeHA,

YTOOH BOCMNETh MHE H3MEHUBIYID H3O6paHHHLY
cepnua.

HuHe B IUIeHy s Y CTapueB 3J106HHX,

XOTA A JNHb KPOJIMK NYTAKBHA H OHKHHA,

A He KOpONMb rocynapcCTBa BpPEMEH,

Kak 30BYyT MeHA JIOOU:

llar HeGONBUWOR, TONBKO "uk",

H ynaswee 0O, KONbLO 30JI0TOE,

YTO KATHTCA NO nony.

The next section in the poem belongs to Chlebnikov's most
successful love-lyrics (SP II:246):

Bu OhUTH CTpPOroR, BH OHUIH BOOXHOBEHHOH,
A 6mn JlyHaeM, BH OhUTH BeHon.

BH YTO-TO He 3HaJH, O YeM~TO MOJYaJsH,
Ba xOanH KakKUX-TO HEeACHHX NpPHMET.

H TononH panbHHe TEeHM KavajH,

H none nuupb OwWIO MOJMYAHBA COBET.
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[laHHa neHy, NaHHa NeHH,

YTO BH TONOJNB HJIH COH?

Hnn Tonbko G6bETCA B CTEHH

PokoBoe cnoBo "OH"?
Apart from krolik puglivyj the hare is also mentioned in
another part of the poem (SP II:253):

9Ta OCeHp Takaa 3aAubA,

H ryniasy rpaHdUH He BHBECTH

OceHu pOOGKO# M 3aHia NYTJIUBOCTH.
Vojra v myéelovke presents a characteristic example of Chleb-
nikov's poetic technique. There are various sources of in-
spiration: mythology, folklore, history, contemporary events,
personal feelings and happenings, ideas about time and the
future. All these heterogeneous fields are introduced into
the poem. The result is a mosaic of motives and themes, a
multi-levelled thematic structure. The themes are interwoven
and closely connected with each other. This juxtaposition of
elements from heterogeneous thematic fields creates a very
complex semantic whole. The complexity is enhanced by the
fact that there is no main level of meaning to which all the
words in the poem are subordinated and which would give each
word a more or less definite meaning. In Chlebnikov's poem
there is a constant alternation of thematic levels. Motives
are not connected on a logical level, for instance, the
description of a real or imaginary fact or event, a feeling
or a remembrance. In Chlebnikov's work there does not exist
such a primary, dominating theme, the themes being in principle
on an equal level. We find this mixture of themes also in
Chlebnikov's letters and autobiographical writings. Although
real facts are mentioned, they are interspersed with remarks
pertaining to other fields with which his mind was occupied,
especially his ideas about the laws of time and about himself
as a very special man, a thinker and a prophet. Yet in his
letters the various themes ultimately remain separated; the
facts of Chlebnikov's life which are mentioned a r e facts

of his life and are read, accordingly, strictly referentially.
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There is no reason not to believe them or give another than
a literal interpretation of them. The words describing the
autobiographical facts are dominated by the 'logical' level
of real life, just as the words pertaining to his ideas are
dominated by the 'logical' level of the ideas.

Within the structure of a poem it works in another way,
however. The various, often contrasting themes with which a
literary work by Chlebnikov is built up are accompanied by
a motivation of semantic elements which is different from
that of his letters. The themes function together, and to-
gether they create the unity of the artistic whole. They inter-
mingle, influence and determine each other. As a result the
words partly lose their primary meanings and are semantically
associated with words from other thematic fields. In this
respect Chlebnikov is a typical representative of modern
poetry. Contrary to traditional poetry, in which all the
words may be considered elements of one system and may be
semantically explained and understood within this system,
modern poetry realizes another constructive principle: the
introduction of widely diverging material on one and the same
level of meaning2“, This often makes it difficult to ascertain
the exact meanings of words and makes them more 'context-
bound' than in traditional poetry=2S.

When we now return to the question posed at the beginning
of this article: is there an explanation for the contrasting
views of Chlebnikov's work, one contending that Chlebnikov
knows the world in detail, the other that Chlebnikov does not
know the world at all, but only knows his own mind, we may
ascertain the following: due to the fact that Chlebnikov took
the themes and motives for his poetry from widely diverging
fields of knowledge: history, mythology, mathematics, folklore,
linguistics, religion, geology, etc., it may be said that he
had a great knowledge of the world in all its different and
heterogeneous aspects. On the basis of how he wrote about
himself in his poetry, of how he created the lyrical subject(s)
in his work we may declare the same about the knowledge he had
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of his own mind.

Both statements, however, become utterly irrelevant
when we judge Chlebnikov as a poet, the only judgement which
is possible, the only judgement, moreover, which has signifi-
cance, as we are dealing with literature and not with psycho-
logy. As we have shown above, the constructive principle of
Chlebnikov's poetry is the introduction and combination of
themes and elements from various fields which results in a
constant alternation of thematic levels., Owing to the presence
of these different thematic levels within one poem, the words
do not only function in one theme by which they are semanti-
cally dominated, but acquire a semantic function for the other
themes as well. It is useless to interpret a poem by Chleb-
nikov by considering that which is said in the poem as in-
formation which is in some way d i r e c t 1 y related to
the outside world. Aspects of the world may serve as a source
for the poem. When they are introduced into the poem they
lose their factuality, their existence in reality and become
subjugated to the semantic structure of the poem. In this
process the words which denote these elements may lose their
primary meanings, but at the same time acquire new, associa-
tive meanings, depending on the context in which they are used
and from the other thematic levels with which they are con-
fronted2¢, Whether the combination and confrontation of
various themes leads to a satisfactory p o e t i c¢ result is
a matter of evaluation. In this respect critics may differ.
As the intricate semantic structure of the poem precludes,
however, direct reference, it is principally wrong to pro-
nounce a judgement which is based precisely on referential

aspects.

NOTES

' The article is ostensibly a diatribe against Chlebnikov and
his influence on young poets, underlining Chlebnikov's "forma-



"754

Chlebnikov and the First World War 209

lism"™ and his antimarxist views. However, the mere appearance
of the article, being rather substantial (24 pages!) and
offering many quotations from Chlebnikov's work, moreover de-
monstrating Chlebnikov's undeniable influence on a number of
well-known Soviet poets (Kirsanov, Sel'vinskij) makes us
wonder as to the real opinions of its author. In cases like
these one might speculate about the question whether one has
to do with a real detractor or with a disguised admiror who
talks about the object of his admiration in the - at that
time - only possible way.

2 §agi, prokazanija, ubijstvo moego ritma delajut menja besum-
nym... and Takim obrazom, pobeidennoj vojnoj, ja dolzen budu
slomat' svoj ritm (..) i zamoléat’ kak poét, Chlebnikov wrote
in a letter to Kul'bin (SP V:309-310).

3 Imperialistideskaja vojna proizvela perelom v mirovozzrentit
Chlebnikova. Licnyj opyt prebyvanija v kazarme, mucitel 'no

im perezivavdajasja soldatdina zaverdili &tot perelom
(STEPANOV 1975:158).

“ As has become common practice, SP I-V refers to the Sobrantie
proitzvedenij, Leningrad, 1928-33 (reprinted as Sobrantie
socinenij I-III, Minchen 1968-72), NP to Neitzdannye proiz-—
vedenija, Moskva, 1940 (reprinted as Sobrante soéinenij IV,
Mlinchen, 1971).

S A.o. PETROVSKIJ 1926; SPASSKIJ 1935.

6 See CHARDZIEV'S commentary on Chlebnikov's letters in NP:
479-483.

7 See his letters from May and August 1914 (NP:369-371; SP V:
302-303.

8 SP V:329.
® See CHARDZIEV'S commentary (NP:477).

10 The pamphlet was published by Matjusin in November 1914,
of course without Chlebnikov's notes.

11 See CHARDZIEV'S comment (NP:480-481).
12 NP:480.
13 NP:481.

14 SPp IV:321-323, An interesting fictionalization of one of
Chlebnikov's meetings with Vera Budberg we find in the story
Skuf'ja Skifa (SP 1V:76-86, especially p. 83).

15 See CHARDZIEV'S commentary (NP:410).

16 PETROVSKIJ tells in his memoirs (1926:20) that Chlebnikov
had to stand in his nailed boots for six hours at a stretch,
so0 that the blood streamed from his feet.

7 In SP V:309-310 the letters are dated "November-December
19162" Chlebnikov, however, went from Tsaritsyn to Astrachan
where he stayed several months, at first on leave and after-
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wards in the hospital. In December he was transferred to Sara-:
tov, where he became a soldier in the 90th infantry regiment
of the reserve-troops (NP:481-482). In all probability, Chleb--
nikov went directly from Astrachan to Saratov and not by way
of Tsaritsyn, as SP V implies (see also the letter to Pet-
nikov, SP V:308}). In his later monograph on Chlebnikov Stepa-
nov speaks about the letters to Kul'bin as having been writtem
in June (STEPANOV 1975:157).

'8 See Chlebnikov's letter to Petnikov: Ja - rjadovoj do zap.
pech. polka, 7 roty 1 vzvoda. Zivu v dvuch verstach ot Sara-
tova za kladbi8éem, v mradnoj obstanovke lagerja (SP V:311).

' In a letter to his mother dated 19.II.1917 (SP V:313).

20 The army's last dealings with Chlebnikov was the latter's
arrest in Tver'. On his journey from Saratov to Petrograd
Chlebnikov was taken out of the train on the suspicion that
he was a deserter (NP:383).

27 In this respect Chlebnikov is an entirely different poet
from, for example, Majakovskij. As is well-known, Majakovskij
in many of his works directly reacted to political and social
events. A poem like Vojna 7 mir can be immediately connected
with the First World War and clearly expresses Majakovskij's
personal point of view. The personal and the topical are

less prominent in Chlebnikov's work.

22 An important reason for this re-working might be to adapt
the poems to the larger structure in which they had to
function. On the other hand, Chlebnikov could not help
changing, the poem being not a finished product for him,

but a lasting object for his poetic inspiration, which could
be changed freely and from which motives or entire fragments
for other works could freely be taken. It was common practice
for Chlebnikov to include finished pieces in larger struc-
tures; the device lies at the basis of the organisation of
his so-called "supertales". See GRYGAR (1982:223-225); WEST-
STEIJN (1983:235-237). About Chlebnikov's inability to pre-
pare his own work for the press PETROVSKIJ writes (1926:22):
Chlebnikovu nel'zja bylo davat' korrektury, on ne ispravit,
a perepiset vse zanovo, po-inomu, v zavisimosti ot sludaja
étoj "svezesti” - m. b., v etom on byl pocho? na Sezanna,
perepisyvavéego svoi kartiny kazdyj den' zanovo v zavisi-
mosti ot vetra.

23 Celovedegkoe ja v svoej substanctal'noj glubine smykaetsja
& beskonecnost'ju mira... (DUGANOV 1976:429); see also WEST-
STEIJN (1983:171-172; 193).

24 Cf. e.g. Ezra Pound who introduced Chinese characters into
his poetry.

2% 1t has often been argued that modern poetry is less refe-
rential than traditional poetry and that it is primarily
occupied with the structure of the poem itself. See for a
discussion of this problem WESTSTEIJN (1983:44-57).
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26 In principle this holds true for each literary work. In
a work by Chlebnikov, however, and, perhaps, in a modern
poem in general, the thematic plurality makes it almost im-
possible to 'reduce’ the entire poem to one main theme, one
semantic system. This adds to the difficulty of connecting
the poem with reality, be it historical, social, political,
etc., facts, or the life and mind~of the poet himself.
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Efim ETKIND (Paris)

B NMOHUCKAX YEJIOBEKA

lIyTe Hukonaa 3aboJyIOUKOTO: OT HeodyTypH3Ma K "no3asuy Oyur"

...’e ayula?
My TONBKO MNOPOMOK
OcTaeTCcAa nocne cCMepTH?
Un¥ TORBKO ra3 BOHWYHMR?
Topxecmeo 3emMnedenusr,
1929-1931

...Tak, BEpoaATHO, MuHCJIb Harasa,
Xorpma-To O6pouweHa B VIVIH,
CaMa B cebe mu3HeMoras,
Moet He 4YyBCTByeT Oyuu.
Ha 3axame, 1958.

[IOGHT KaMHAMK K 3aKHIOaH I'PA3bI,

bByor TepnenuvB...,—
FOBOPHT O cefe HuKonal 3a6OJIOUKHA B [O3THYECKOM MaHudecTe [Ipedo-
cmepexerue, KOTOPHH NMPH er'o XH3HH OCTAaBAaJICA HeOonyGJIHKOBAHHHM;
¥ nponoJsixaeT:

e« -TIOMHH KaxXIOHR MHMI

Kone MYy3HKH KOCHEMBbCA YYTKHM YXOM,

Pa3pyunTCa TBOM OOM, H, PEBHOCTHHR K HaykaMm,

Han HamMu nocMmeeTcs yueHHK.

Taxk 3abonouxkuit B 1932 romy noasonoMs UTOT TBOPUYECTBA H
OTHOUWEHHA C COBETCKOH npeccoil, npenomymans COOCHTHA, HMEeBUHE
COCTOATBLCA B Te ABanuaTh MNATH JleT, KOTOpHe ewme O6LUIM Y Hero
Briepeny. "I[OGUT KaMHAMM H 3aK¥OAH I'pPA3bK...": 3TO NPOH3OUUIO
nocne 1929 rona, korma B JleHHHIrpane BuLUUla B CBeT ero nepBas
KHUXKA Cmoabyu . "PaspywHTcAa TBOR nom" - no OHA apecTta, O3Ha-
Yyapwero HadaJjlo CeMHJIETHEeH KaTOpXHOR MYyKH, OCTaBaJioCh WecCThb
neTr.

3a060NIOUKHR - THIMNHYHEP COBETCKUM NO3T, HIAH, TOYHee, MNO3T

COBETCKOM INOpH; €ro Cynb6y crnenyeT NPHUBOAHTL B YYeOGHHMKAX Kak
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ofpas3snoByn IonAa 3NoxH. Bo BTOPOR nMonoBHHEe RBAQUATHX I'OOOB IOHHHA
3a60JIOIKHA MPHUMHKAET K eme MONHOMY B TO BpPeMs 3KCNepHMEHTAJIbHO-
My aBaHrapny, nepexHBaeT ero npeacMepTHHe CyOOpPOTH - JIeHHHIpa-
nackas rpymnna OGepHyTOB OmUla NOCJIeOHHMM AaBAaHTapAUCTCKHM Oo6benu-
HeHneM; camMoy6HiicTBO MasxkoBckoro 14 anpens 1930 roma okasanocs
"Toukot nMynu" B KOHUE "JNeBhX" XynoxeCTBEeHHHX NOHCKOB; peBO-
MmouHoOHHaa PecnyOiiHka nepepoxnarnack B G6HpOKpaTHYECKYw HmnepHio.
Taxeno TpaBMHPOBAHHHA HanagkaMH KPHTHKH, 3a6OJIOUKHA JIMmEL B

1937 romy K3man COGOPHHK Bmopa’ xxuza. OH CTapasyiCA H COXPAHHTH
BEepPHOCTL CBOMM HOeAM, CBoOoefl MHCCHH, H, B TO Xe BpéeMa, 3aBoeBaTbhb
cefbe CTaTyT COBETCKOrO JIHTepaTropa, 4YesioBeka, 6yaTo OH Nnpeono-
JleBwero saényxaneHHsa monomoctH. B 1934 romy 3aGonoukoro npH-
HuMalT B Cow3 nucarenen (B uwHe, BCkope nocne I-ro cwmesna,

roge ero Ha3BaJlu B p a ' O M = BOT Kakoe OHIO HOHAIHYEeCcKkoe
Bpemsal!). B Hauane anpensa 1936 rona 3aGonoukuf nevaraer "camo-
KPHTHUYECKY0" CTaTh nom HasBaHHeM (MO3OpHHM, HO, BHOWMO, pe-
OaKIHOHHEM) : "CTaTbH [Ipasdu OTKPHBAWT Ham rnasa". B 1937 rony

B raseTre Mseecmus, B XKypHaJlaX H anbMaHaxax IMNOABNAKNTCA ["Opulicxasr
cumgporun - ona Cranuny, lNoaySunaa xauz2a = oxa CTAJIHHCKOR
KOHCTHTYUHH, Ceéep - oma YeEeJNCKHHLAM H HX crnacurensMm... Takon
LeHOR KYIUIEHO NOABJIEHHEe Bmopol ®HuUu2u CTHXOTBODPEHHH, - HO He
nosepne COBETCKOff BracTH: B 1938 roany 3a6oJIOLKOrO apeCTOBHBAKT
M, OGBHHKB B aAaHTHNPABUTEJILCTBEHHOM 3aroBope, OTIPaABJIAKT B
nanbHHe nareps - no 1946 ronma, Korpma eMy yoaeTcda BHPBATBCA H
maxe NnoceNHuThbCA B MockBe. OH NMHMET MHOI'O, HO NyGJHKYEeT B OCHO-
BHOM NEepeBOan; TONBKO nocsne cMepTH CTanrHa UIA YuTaTeneft BO3po-
xnaeTcsa nosT 3abonoukuft. [ATHL NeT eMy OHUIO OoTnymMeHo - ¢ 1953
no 1958 ronma; BnepBhe 3aGonAOUKHA BeJs1 HOpMaJbHOEe CYIEeCTBOBAHHEj;
BripoyeM, GOJNBUMHCTBO JIVHWHX €ro CTHXOTBOPEHH# NMOABHJIHCHL BCe

Xxe nocJsie paHHefl CMepTH 3TOoro ¢PH3HYEeCKH DPA3PYWEHHOI'O H MOPAaNbHO
NOAOPBAHHOI'O NMATHMIAECATHNATHIETHEr'o 4eJjioBeka.

B HCTOPHMH COBETCKOA JIMTepaTypH OhUIX ApYrHe BapHaHTH
CcxXonoHoOR OHorpaduHr Jyuoneft TOro xe IOKOJIeHHMA = II0Clie Xxopouero
Havana: 1) nosT cpmanca, YCTYNHB TpPeOOBAHHMAM COLHANIMCTHYECKOTO
peanu3Ma (H. THXOHOB); 2) Ccnwics B cowesl ¢ Kpyra - HAaOoAro
(M. CeeTnoB) unu Hascerma (. Onewa); 3) npocrto ymMep (3. Ba-



LidB7064

zabolockij: ot neofuturizma k "poézii dusi® 215

IPHLUKHA); 4) OWI apecToBaH H ka3HeH (II. BacunebeB, 5. KOpHHNOB).
BapuaHT Hukosnasa 3a6oJIoONKOro - TNMPpOMEXYTOYHHA: OwJl apeCTOBaH, HO -
BLDKHJI; weJI Ha YCTYINKH, HO - He CHOaNnCsa; COpBaJyiICA B AaJIKOT'ONMH3M,
HO - C Kpyra He couen.
CoBEeTCKHIR IIO3T N0 BCen TparudvecKon cyapbe, coxanen ny OH

O TOM, 4YTO Ha ero ROJI He BHIAN0 yATH OT CTpaHH H A3HKA, OKa-
3aBIIMCE BHE HNOCATAaEeMOCTH [Ipasdn M YEeKUCTOB? KaxeTca, OLOHUH
TOJNIBKO pa3, M TO He BMNOJIHE ONHO3HAUHO, BEPHOCTB CTpPaHe M HCKYyC-
CTBY OOGCYXIAaeTCHa - B CTHXOTBOpeHHMH Conoéeilli, HanucaHdHom B 1939
rony, TO eCTh B TipbMe (UM narepe). 30eCh TOBOPHTCA © "cCo-
JIOBBMHOM Tene", 3BeHAmWeM Hal MHPOM, a aanee - 3aranov¥Ho—-MHOro-
CMHICJIEHHHEe CTpOdH:

YeM OONbuie s I'Hajl Bac, KOBapHHEe CTpacTH,

TeM MeHbIle A MOI' HacMexaTeCsa Hag BaMH.

B TBOE#t Ny, NMUYYXKA HHYTOXHAsg, BJIACTH,
be3MONBCTBOBATE B 3TOM CHSAKIEM XpaMme?

KocHe nyuyu, yRapAsiCb B TOBEPXHOCTH

[IpoxslaHHX JIMCTOB, YJIeTANH B MPOCTPAHCTBO.

YeM Gonbule Te6GA A HCIHTHBAJI, BEePHOCTH,

TeM MeHbule & BEepHJ B TBOe MOCTOAHCTEO.

BaxHoe npu3HaHHe! BO3MOXHO JIH, YTO B MEepBON M3 NpHBEOEeH-

HRX cTpod ("Uem Gonbue...TeM MeHbue...") peur HMIOET O NpPHUBEpPXEeH-
HOCTH HCKYCCTBY, BO BTOPOM - TIOCYyHRapCTBYy?

A TH, COJIOBEHR, MNPHIBOXIOEHHHN K HCKYCCTBY,

B cBO®o KneonaTpy BMOGJEHHHA AHTOHUH,

Kak MOr' TH OOBEepHTHECH, OelleHHM, YYBCTBY,
Kak MOr Ta yBJeUbCs JIOGOBHOR MOTOHeR?

3auyeM, nokKupas BeUYepHHe ponH,

TH cepnue Moe pa3phHBaewhb HAa YacTH?

1 GoneH TOOGOW, a OHJIO OH Nnpoume

PaccrarbCa C TOOOKW, YATH OT HAnaCTH...

BoceMHanuaThk JIeT CTHXOTBOpEHHE Nponexano nom cnymoM, H

Tonbko B 1957 romy (nocne XX cve3na) yBMOesno cBeT. 3TO - Mno-
cleQHee CTHXOTBOPEHHE nonarepHoro nepuona. llepeoe xe n o -
C J1 e JnarepHoe o3arnasneHo Caneney (1946) : "NpokJATHR GOI'OM
CTapvK" MO3T HeNHA OeHb "C ONPOKUHBYTHM B He60 JHUOM":

A BOKDPYI CTapHka

Mononue wWyMAT MNOKOJNIeHbS,
PacupeTas B calnax,
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CyMmacuwemquand CTOHET CHpP€Hb...

KTo sToTr cnenoft crapuk? [IpuMedYaHHe coobmaeT, YTO ero npo-
TOTHI OpoIHNn Mo nocenky lIpelleJIKHHO; BaXHO JIH 3TO?:
YTOo TH niavyewsb, cnenen?
YTO TOMHWBLCA HaNnpacCHO BeCHOKW?
OT Hanexagw OLUION
YXx maBHO He OCTanocCh cjena.
YepHOR Oe3OHH TBOER
He ykpoeus BeCeHHEeR JIHCTBOW,
[lonymMepTBHX oOYeR
He OTxpoOewr, VYBH, HHKOI'IA.
Pa3sroBop no3aTa ¢ HUMMM CHenuoM MNponoJIXaercad - H CTAHOBHTCH
eme 6oJee ACHO, 4YTO 3TO - pa3roBop ¢ cCaMHM COGOR:
Ja U BCA TBOA XH3Hb -
Kax OGonmbuiasg npHBHYHasg paHa.
He mobumen TH COJIHLY
H npupone He poOOCTBEHHWMK TH.
HayuMsica TH XHTB
B rny6mMHe BeKOBOI'O TyMaHa,
Hayunncsa cMoTpeTshb
B BeKOBOE JIMLUO TEMHOTH.
He TO yIlMBHMTeJIBHO, 4YTO 6oJiee OECATHIIETHA 3TO CTHXOTBOpEeHHe
He MOrIJIO NOABHTBCA, a TO, 4YTO OHO BCe xe OwUIO OMnyOJIHKOBAHO, Ha
eule MNpH XU3HM 3a60NouKOro, B NnocnenseM ero c6opHHke. He cnum-
KOM-TO noompsieMoe XHM3HEeOTHOueHHe - NI COBeTCKOr'O NnucaTensa:

"OT HamexOow OHUIOH ...He OCTanoch cnepna", vepHas Geangsa, "...BCSH

TBOA XH3Hb - Kak Gonswas nNpyBHYHaAA paHa..."!
A npexne - OwJla NM Hazmexna?

(KakoR xapaKTepHHR H 'OPBKUA 3NH30A pacckasal H,JI. Cre-
NasOBHM B ero BocnoMmHaHusx: "[B lepenenkuxne] daneeB npumen He-
B3HaAYaR H OOnNpocCwsn HHKONag AJyleKCeeBHYA MNpoOYeCcTk CTHXH. OH C
GONBUKHM BHUMAHHEM CHyuan HX, HO OCOGEHHO IMOpPAa3HIO erc CTHXO-
TBOpeHue Canenoli. Mpocnywas ero, ®anmeesB pacrulakancs..."!
[logymaTe TONMBKO - uney LK, rnasa Cowsa nucareneft, NOCAYUHHA
JIAaHOCKHEeXT 3annakan, ys3HaB, 4YTO "OT Hanexmaw Ouioll / ¥Yx naBHO
He ocranock cnema". Yepes HeCKONILKO NeT OH NYyCTHT cebe nyym

B J106. YOUBJIATBCHA JIM 3TOMY?).
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1.

HHKOI'O HUCTOPHKH COBETCKOR JNIMTepaTypH Tak He {arnbCHOMUMDYIOT, Kak
3abonoukoro, - npHYeM nenawT OHM 3TO U3 HAUMNyUNMX NMOSYXIOEeHHHA:
U3 CTpeMJIeHHR COXPAHHUTh €I'C B COBETCKOH Nno23uH. Jleso B TOM,

YTO rnocrie NOoABNeHuA Cmoadyos (1929) H, B OCOGEHHOCTH, TNO3MH
Topxecmeo 3emnedeaua (1931) KPHTHKHU—-MAPKCHCTH IPYXHO HAGPOCH-
JIMCh Ha aBTOpa C 6ecnomagHO-TIONIKTHYECKHMH OOGBHHEHHsaMH: "...rae-
PCTBO CTAHOBHTCHA yX€ HM3[QeBaTEeNbCTBOM Hall COLNANHCTHYECKOA
OEeRCTBUTENbHOCTBW. . . [10O3HUHA OTmeNneHua-HHOAWBHOYANIHCTA. . . "

(A. CenmuBaHOBCKHA); "...CTHXH 3aGononkoro - o6mecCTBEHHO ne-
¢eKkTHBHH. EcCnM ux pacumdpoBaTh, NOAyd4aTCA XyTkHe BuBomu" (II.
HeanamoB); "...3TOo raynoctbh? HeT, 3TO H3meBarensctBo" (E. YcHe-
BHu). Jla H OOHH 3aryaBHA "KPHTHYeCKHX" cTaTeRl KpaCHOpPEYHBH:
Pacnad coaxanus ("Ctposka"), Boaomnoe u 3aboaoyxuii ("Pesen”),
Coyuonozur Geccmucaunxu ("Cubupckue OrHn"), [od Macxoitt vpodécmea
("JIuTepaTypHH KPUTHK"), KOpcdcmeyoyas nNO3I3UR U NOIBZUR MUAAUO~
noe ("MNpaBpma®)...2

YyTh M He Kaxmasa M3 3THX peLeH3nft Ohia QOHOCOM - 4Yepes
HECKOJIBKO JleT OOBOJIaMH pelleH3eHTOB BOCNONMB30OBaNuCy OpraHH,
YTOOH OGBHHUTE 3aBOJIOUKOr'O B IrOCyHOAapCTBEHHOH H3MeHe. O THPEMHO-
NlarepHuHX NepPexHBAHUAX 3a60JIOUKHA TOBOPHTHL He JIO6M; HO OIOHAXIH
paccka3san Haranuu PockuHORll (repouHe nukna lfocaned@xnan ambosv) ,
KaK HavaJIbHHMK Jlarepf CIPOCHJI er'C HeNnoCpeONCTBEeHHOrO HAaYaJbHHKA:
"Hy, kak TaM 3a6OJIOUKHA - CTHUXHM NuueT?" - "HeT, - oTeeuan
HAYaJIbHHK. - Kakoe Ttam. He mnmuet: Gosnbme, IOBOPHT, HHKOI'A B
XM3HM nMcaTk He O6yneT"... = "Hy To-T0."? HHTOHAuUMKO 3TOro "Hy
TO-TO" 3aBOJIOUKHA He MOr 3a6HTh: BOT, OKA3HBAETCH, 4Yero OT Hero
XOTEeJIH — HaBcerna OTOHTh OXOTY K NHCAHHW; 3HAYHT, OGOAJIMCH €ro
CTHXOB, XOTSA HA NEepBHA B3IJIAN B HHX H He OLUIO NOJIMTHKH.

Xenas onpabsnaTe 3ab0JIONKOI'O, HOBeMUHEe KPHTHKH HACTORYHBO
TOJIKYKT COOPHHMK Cmoalyu KaK AHTHHANOBCKHHA; HHOrmAa ero maxe
conuxaKkT ¢ Haonom MaAKOBCKOI'O, HANHMCAHHEM HEMHOro paHbuwe. Cam
aBTOP ONO6pPHMJI TAKOH TAKTHYECKHH XOHO, HanucaeR B aBToOGHOrpadH-
YeCKOR 3ameTke: "IlO BHXOOe M3 apMHH S MNornajyl B o6CTAaHOBKY [O-
CNeJHUX JIeT H3na. XHmMHHYECKHR OHT BCAKOI'O pona IOesibLOB H
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npenripuBuMaTesnien OwUl I'NYOOKO UYXKIO U BpaxneoteH MHe, CaTHUpHYecKoe
H3006paxeHye 3TOr'c OHTAa CTaNo TeMoft MOMX cTuxosB 1927-1928 rognos,
KOTOpHE BMOCNAEOCTBHH COCTABHNIH KHHUXKY Cmoalyu."*

3TO TONMKOBaHHEe NEepexonHT OT KPHTHKA K KPHTHKY. Bamxafump
opyr 3atonoukoro H. CrenaHoB nucan: "B ero CTHXax 3akJjietMeH
OB1 TYCKJEIH M THHWJIOCTHHA Mup H3IMa, nuTaBWHACA, BrIIpodyeM, He-
HAQOoONro, pPaCKHHYyTh CBOH mynaJiblik B TOrnamHeH XH3HH CTpPAaHH,
onpaBnasuefCA MNOCJie I'PAaXOaHCKOA BOMHH H pas3spyxH. Hukosnaw Ane-
KCeeBHUy OnUIO TOraa OBamuaTk YeTHpe rolla, H OH CO BCeM 3HTy3Ha-
3MOM MOJIOOOCTH MNepexXnus OYUCTHTENBHHR IUlaMeéHb peBOoJmoUHH. [o3TOMYy
CYPOBO H TI'HEBHO OCYIOHJI OH NMJjieCeHb H3MOBCKHX JieT."S

Jaxe 3anagHNf yJYeHH! UpuHa MasHHr-llenud, aBTOP HHTEepEeCHHX
pacoT O MOJNoOoM 3abOJIOLKOM, NMOCBATHIIA LENyKw CTaThl (OYeHb
conepxaTesibHYK) H3NOBCKHM peanHaM B Cmoadbyax.® 3Dech OHa mua
cnenoM 3a COBEeTCKHMH KPHTHKaMH, CTPEeMHBUIMMHCA BHBECTH 3a60JioL-—
KOro u3-non yanapa, otepedypr ero Oor O6BHHEHHH B AaHTHCOBETCKOR
HanpaBlIeHHOCTH, HIH, YTO TOxke B CCCP onacHoO, B GeCnpoCBETHOM
neccHuMH3Me .

Hamo n¥ ocyxpaThk 3TY "JOXB BO cnaceHpe"? [lo kpafidefl Mepe,
cCo3pJaTeny JiereHOn OOOHIIHCL HEeCKONBbKHX NOBOJMIBHO NOJHHX HM3OaHHA
3a6onoukoro B CCCP. OnmHakxo HacTayla nopa, OTOGpPOCHB neresHny,

nocMoTpeTep Nnpaepne B JIKLIO.

B Cmoabyn BXxOOUT 22 CTHXOTBOPEHHS, HOATHPOBAHHHX OT aBry-
cta 1926 rona mo ceHTaAGpa 1928 roma ¥ COCTAaBJIAKIUX YeTHpe
pasgena. COOPHMK NPOHMKHYT HEONpPOBEDPXHMHIM BJIIKSHUEM XiieGHHKOBA,
3arnaede nNpHU3BAaHO HANOMHHTbL O HeM; B MeMyapHoOM KHHre EeHeaHMKTa
NMnButia CAOBO CmoAlyd HECKOJIBKO pa3 NOBTOPEHO NPHMEHHTEJIbBHO K
pykonucsaM XneGHHKoOBa: "Cmoalyn KAKHX—-TO CJIOB BIlepeMewkKy ¢ nara-
MH HCTOPHYECKHX COOHTHA H MaTeMaTHYeCKMMM dopmyrsamMu...", "Ka-
0Ch, B OOMHHALALIATOM IOOY A He OO KOHIA NOHMMAN 3TO H cmoadun
HEC/IHXaHHKHX CJIOB CYHTAJN JIHWb NOATOTOBHTENIBHHMH ONOpPaMH..."
Huyero HeT CTPaAaHHOI'C B TOM, 4YTO MNO3T XOTEJl Jaxe Ha3BaHHEM
CBOel KHHIH¥ [OMAHYTBh Yy4YHTeJis. XneGHHKOB He o6nudyan HII - He
TONBKO MNOTOMY, 4YTO ymep B 1922 romy, HO eme H MOTOMY, UYTO €My
6wia Yyxna KOHKpeTHO-CcouHanbrHas TemMaTHKa. O6wmecTBO = O65acCThb
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HHTEepecoOB MaAKOBCKOrO; 3aGOMOUKHA Xe OCTaJICAd BepeH MeTa-
du3uYecKo HANpaBJIEeHHOCTH XneGHHKOBa. B Cmoadyaxr BCTPpEYATCA
peanunH, KOTOpHEe, OOHaKO, He olpelesyiIikT XapaKTepa CTHXOTBOpPEHHH:
JleruHrpayn, Hesckufi, OG6BOLHHN KaHan, HeBka, Enarud, NHBHASRA
"KpacHaa BaBapHaA" - BOT MOYTH M BCe. 006 OOMECTBEHHHX OTHOme-
HUAX PedYM HeT HUIIe - HHKAKUX "nenbuoB M NpennpuHumarenen”.
YpPOmLIHE MHD AWOINER KaK TAKOBOR., CTHXOTBOpeHHe FeaaR xoudb acco-
LUHHPYETCAa YHTATeNleM C I'OUOJIEBCKOR KapTHHOR [leTep6ypra B
Heecxom npocnexme® u, pasyMmeeTrca, C Mednum ecaduuxom - 6Giaro-
Oaps YeTHPEXCTOMHOMY SMOY M [APONMAHEM LHTATaM (MPUBOXY MNO3OHHHA
BapKaHT) :

BepTAa BHHTOM, 6exarsl MOTOPYHK

C My3HKOH TOMHOH no 6opTam.

K HeMy HaBCTpeudyy, POXH CKOPYHUB,

HecyTca nonku TYyT M Tam.
B Mednom scadnuxe: "YepHenu H3OH 30eCh U TamM" (Mys3fka - Cc yna-
peHHeM Ha BTODPOM CJIOTE€ - TOXEe KaxXeTCA HUUTAToR Hu3 [lymkxHHA) .
OnHaxO BCe B 3TOM - MNMpexne rapMOHHYHOM IHNYNKHMHCKOM — MHpe
HCKaxXeHO, 006e306paxeHO, HM3YyPOAOBaHO: 3decd Houu Xo00am neeno-
nad... / Beeym avbosnuxu moanodi / Odun 20pARuw, Opyzold usMmyuveu, /
A mpemullt xXHu3ly eoaoeoi... // ...Hma Heexe / He mo cupexu, ne
mo Oeéxu, / Ho wem, cupenn... / OOman ¢ Meumamu nownoaam // Ha
xopmouxax npuecman Enaeum... // ...poxu cxopuue, / Hecymca
nN00xuU. ..

[IoABNAWTCA HenpeMeHHHe YYaCTHHKH PpOMAHTHYEeCKOI'O Iefzaxa -
C0AN068bU, KOTOPHE, OOHAKO, KYXK08AAU 6epXOM HA 6emoxKe; TYT Xxe
y3HaeM, 4YTO OHHM MNOOOGHH HMMIIOTEHTaMm: Hasanoco, / Onu ucnumueanu
xanocmd, [/ Hax necnocobume x Avéedi B s3aknwuHTenbHOR cTpode
JaHa of6of6mawmas OlneHKa BCefl 3TOA peanbHOCTH:

H BCcOy cyMmacuemmmMi o6pen.

H Gemuft BO3AyX NHUMOHET K KpblilaM,
A HOYBb yxe Ha nagaH OuHuMT,
KavaeTca kak Ha Becax.

Tak HenOHOCOK WJH adren,

OTKpHB MOJIOUHHE rJasa,

KavaeTcsa B CIKMPTOBOR OaHKe
H npocuTCcs Ha Hebeca.

Benas Houb - Ta caMasa, B IO33UH co3ndaHHasa [ywkHHeM U Jo-
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CTOeBCKHM, - NnomofHa 3acnupTOBaHHOMy ypoauy. JanbBePRuee B TOM
xe ayxe. B cTHXoTBoOpeHuu Jemo mup mofnen, a depes HHX — TPHDPO-
O - CMeuoH WM TOWHOTBOpPEeH: J/IwdcKue mena nHaAaAuBaaAucdb Xax 2py-
wu, / H 3peau 20n06xu, xauaacd Ha Hux. / Ob6maxau depeeb’. Onu
oxupeau, / xax canbwwe cseeuu. Hazanoca wam - / ITod muMu ne
nunvruld pyvel npobezaem, / A manemc’hR moacmuii 0OpHBOK CAVHHU. ..

Kasanocsr nam... KoMy 3TO - nam? [o3aTy 3abOOLUKOMY H ero
Opy3baAM? Hnu - ymonam 3Toro Mupa? BTOpOR OTBeT mnpaBlonono6GHee:
YPOIUTHBOE 3peHHe BOCIHPHHMMAeT H MHPp NPHPOON KaK YPOIUIMBHY,
XOTA IJIA aBTOpa HeNnpUemiIeM TONMLKO MHUP Juofel; HO yX MHp nopnen -
BeChb, KakOB OH €CThb, a4 He TONAbkO "menbuw M NpeanpuHUMaTenu".
[lpexne Bcero, B HEM HeT Kak pa3 n n o e # = HET OTIENBHHX
JIHYHOCTEen. DOTO naxe He cTrano, a Oes3nnkaa amopdHaa macca. Bor
KaK OHA NpOHHKAeT B NHBHYW:

BepTATCA OBepH Ha Lenoudkax,
cnanaeT C necTHHUR Hapon,
TpemuT KaApTOHHOKW COpOdYKOH,
C OYTHUIKOA BOMRUT XOPOBON...

TakuM onHcaHuem Cmoadbym oTkpuBavwresa (HKpacnas Basapua) i
eQUHCTBEeHHOe YHcno "copouka" u "O6yThnka" rpaMMaTHYEeCKH COOTHe-
ceHo co cnoBoMm "Hapon", TeM He MeHee OHO - TI'POTECKHO. Jpyroe
CTOJIb XKe HeJsiernnoeé eOHHCTBEHHOE YMCIIO HCIONb30OBAHO B COYETAHHH
c "cupesHamMH", O KOTOPHX CKa3aHO, YTO OHH

« « JIPOCTEPNH K Hebecam

SMaJIMpOBaHHHE PYKH

H enu Oymepbpod OT CKYKH.
HeckONnbKO CcHUpeH enu OONHH OyTepbpon? Ja, NOTOMY YTO M CHpPEHH
CNMHEBAKTCA B HEeKVYH Ge3NnUKOCTh.

HaunGonee yacrtoe cnoBO B Cmoabyax - moana (HIH ero CHHO-
HHMHI)

. . .Y€pe3 TymaH, moany, GEeH3HH...
(HKpacunas Baesapus)

GeryTt nOOGOBHHKH moanou...
(Benas xnoubd)

MacHCTHX 6a6 Oonbuwasg cmas ..
(Csadbvba)
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H TaHelu HCTYKAHOM KPYXHMT
moAany B pacCenyny 3epkan.
(TamM xe)

...¥ B OKHA KOHCKHX MOpPI moana
raOoMT, MOTafACh Yy cTonda,
M B OKHA KOHCKHX MOpX cobop
NAOUT, TNOCTABJIEHHHR B YIOPp.
A TaM, 3a HHM, 3a MODPA CcO0O0ODPOM
TeYeT moana Ha MNOJIBEPCTH. ..
s s «MOANY TOMHT WTAHOB KpyXeHbe,
¥ BOT OHa, 3abhBuyM 4YeCTh,
CTOHT, He B CHJlaXx IJla3 OTBecCTb,
8CA = NpenecTh H H3HEeMOXeHbe!
... HeTy Ccun nepxaTkcCcsa OGone:
moana B TMNeHy, moaAna B HeBoOJie,
moaAna nNyHaTHKOM HIeT,
JlJagoOHH BHTAHYB BIepen...
(0%800nuli xanan)
Daxe TaM, rme HeT CnoB moana, cobop, cmaar, npeobnagaer
aMOpPHOCTb MAaCCH - HAa 3TOM IOCTPOEHO 3aBepuaniiee XHHUXKY CTH-
XOTBOpeHHe Hapoduuii OoM; OH oOlpelenfseTCHa KakK:
e+« KYPATHHK pPaOoOCTH,
aMbap BOmMUEOHOI'O XUTHA,
KOPHTO NpPAasOHHUYHOE CTpAacCTH,
rycTtoe neksyo SHTHA!..,
2 B ONHCAHHUM ero aTTPAaKUHOHOB OHIYypPHPYIOT AHO60 xHapod, nHGO
MeTOHYMHYEeCKHe Of6pa3H THIAa XoAnaxu XpacxroapMmerucxue, JNH60 HPOHH-
YeCckH ofobmaximHe cyoBa: OaMouxu, Jdeeouxu - O6ozuHxu Xpacomu,
Xpacomxu Hexunue, xaeanepu, OesXu, OQesouxa-Jyua.
MHUp, NMHuEeHHH® MHOMBHIOYANBHOCTH, MHP MAacCOBOfi o6e3JyIMueH-
I
HOCTH; Jaxe A nopecTBOBaTesIa, HabmogaTesId WJIH NMOo3Ta, OTCYTCT-
BYeT.
Kyna xe noneBanuch nNUUHOCTH mogefl? Kakasa CHna yHHYTOXHAA
UxX? Takux aHTHYeJNIOBEYeCKHX CHJZI — HEeCKONbXo. H3a HHX mnepmasn,
HauboJsiee APKO HM3006paxeHHas, — MaTepHaJNIbHO-NOTpeOGHTeNnbCKasf:
Msco, pH6GO, TeCcTO, omexmna, BHHO. Jpyras HHBenHpywmas CHIa -
MAaCCOBHE I'OPOJCKHEe pa3BriedyeHHa. TpeTbAa - yCTONUHBO-TpaIOHUHOHHAA

PYTHHA, yKkpernaeMasa COBpPeMeHHHM TroCcyldapCTBOM.

I.MaTepuHuanbpHO-NOTPEeEOBHTEeNH»CKHKA aH s

CHNna. B ee uzobpaxeduH 3aboONIOUKUA OOCTHI OGONbLMION TO3THU-
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YeCKkofi y6eOMTEe/IbHOCTU; HATPMOPTH CmoaACK068 MOLYT CONEepHHYaTh

¢ (eHOMEeHANbHHMH OepXaBHHCKHMH .

HHA

Maco:

Puba:

TecTO:

Opexnga:

«++H MSICO BQACTBI TONOPA
JIeXHT, KaK KpacCHasg IOupas
K Konfaca KHIKOR KpoBaBOH
B XxapoBHe IaBaeT KOpsBoOH.
(Ha punxe)

TyT Teno po3OBORX CEeBDPWIHM,

npekpacHeimel M3 BCcex CeBpor,

BHCEJIO, BHTAHYBHLHM DPYKH,

XBOCTOM IpPHJENIEHO HAa KpPIOK.

llon Hen keTa nuIana MACOM,

yI'pH, nonoGHue Kkontacam,

B KOMYEHON NMHOCTH M JIeHH

OHMHIIHCE , TIONOT'HYB KOJIEHH,

H CpelH HHX, KAK CTapHf KJHK,

CHayl HaAa O6none napb-0aJyHK,
(Pubnas naexa. 1928
COOPHHUK He BOUUIO)

.+ « BHPBAB KBameH OHume,

KaK JIOTH 3Bepb B NneKapHe pomeT,

nonaseT, KayGtuTcs, IJOTKY IOaBUT,

OI'POMHHM PHJIOM CTEHY TpeT;

CTeHa TpemuT: OHa He BIpaBe

OCTAHOBHTEP NOGEOHHHN XOL...

Kak M3ykpauweHHne CTRI'HM,

JIONaTH XOOAT THAXeJNo,

H TecTa poBHue kopuaru

MJIKBYT B KBaRXpaTHOE XepJyio...
(Texapua)

Maksak uTaHm Ha BO3AYX MeuderT,
JIAOOHBK ObEeT, MOeT KaK KpedeT:
MaKJjlaKk - BJlagHKa BCEeX WTaHOB,
eMy MNONBNaCTEeH XOn4 MHPOB,
eMy MOMABJACTHO TOJIN ABHXEHbE,
TONNY TOMHT WTAHOB KpPYXEHBbE...
(O6809nuti xanan)

II. MaccoBHEe TOpPOOCKUHSeE

pa3s3Bneve

. K HHM OTHOCATCHA ATTpaKUHOHK H a p o oA HOTI O O O -
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M a € aMepHKaHCKHMH IopaMH, KPHBHMH 3epKaJjlaMH, KaudensaMH, TaH-

naMH:

TYyT pPamocCThb NasbYHKOM BOOua,
OHa X Hapoay ula [I0TeXoOK...,

K NMHBHAA C MNPeTeHUHO3HO-PEeBONWUMOHHLM Ha3BaHueM Hpacwar Basa-

prur, rimae:
CHpeHH OpOoTNI¥ Ha Kpaw
KPHBOA 3CTpPafH...,
rne
crnagaeT C JIECTHHUH HapoR...,
roe

MyxuHHH TOXe BCe KpHMYalsH,

OHH Kadanuck Mo cTonaM,

no noToNnkKaM OHH Kadany

GennaM C nBeTaMy nononam. ..

(Kpacuhaa Basapur),

H nNpa3gHuuHHR ¢eflepBepk Hano HeBOA, npuBJIeKAUWHA OeCCMHCNEHHO-
KANHYI0 0O HeXUTPHX paldocTeR TOJNny; OO6Ee3JIMUeHHOCTHL HNOCTHIJIA
TaKoro ypoBHA, 4YTO 006 3TOM MHpE MOXHO I'OBOPHTH, MOJIB3YACH
OTBJIEYeHHEMHY CymeCTBHTENbHEMHE, NOYTH YTO KJINACCHYECKHMH ajuiero-
PHAMH :

Mw6OBEL CTeHaeT Noa NUCTaMH,

OHa MeHfsIeTCA MeCTaMH,

TO nomormeTr, TO oToOMOeT...
(Benar noubd)

C HapoAHEM OOMOM YyCllemHO colepHuuaeT LUpK, KOTOpHIH:
...CUSS€T, CJOBHO MMUT,
LJupx Ha nanbuax BepewuT,
LJupx Ha nynxKke saBHBaeT...

H B KOTOpPOM:

Toana BCcTaeT, Bce OuiuaT KakK CaNoOmHUKH,
Bo pmy HaBap CJINEH KYyOpABOH...
H 3pmechr eOMHCTBEHHOE YHCNO CJioBa "poT" noguepKuBaeT CAHT-

HOCTH noael B eOHMHOM KOJUJIEKTHBHOM CYueCcTBe; 3TO BHIOHO M panbule:
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TyT onaTh, BOCTOpra noOJIOH,

3an TpACeTCA KaK KIHKywa,

H cTyuyHT HOraMM B 1On Ok,

He mana uyxue yus...

.+ .TYT nowen e napode yxac...
(Hupx, 1928. B CGOpPHHK
He Bouulo)

"CTyuyHT HOramH" - 3a; M "TpAceTcs KakK KIMkyma" - Toxe 3an.
TaKky Xe ponb HrpaeT FymboavHuU Mamu, CHOCOOHHR ONIA TOJMNNK
3A4CJIOHHTDb BCEJIEHHYKW - MAY CTAaHOBHTCA nomofHeM 3eMHOro uapa:
.. -depe3 MOpPA H PEeKH,
NMpOCTODPH, IWJiOmManH, CHera -
PACIpPABHE IbiuHHE NOCIEeXH
H HAKpeHsCh B MepHAHAH,

cryleTaeT wap...
(@ymboan)

(K cTuxoTBOpeHnio dyméon u durype dopsapla MH BepHeEMCa) .

IIT. TpaauvuuwmoHHAaAaA pPpYTHHAaA . K takoson
OTHOCHTCA BeChb PHTYaJl XM3HH - OT POXOEHHMA H KPEecCTHH JO O6paKoCo-
YyeTaHHA U IIOXOPOH, NpHYEM COBepueHHO 6e3pa3/IHdYHO, K KaKof 3no-
Xe OH, 3TOT DpHTyan, OTHOCHTCA, KaKkoe MHPOBO33peHHe ero onpene-
JIHJIO:

e+, TIPHHUMAA KPACHHR CIIHY,

CHIOHUT HA CTOJIHKE KYJHY.
B 2TOM CTHXOTBOpPEHHH (Hoeul Cum), Kak M B OPYI'MX, UEeHTpanb-
HY® POJIb HI'PAKT aJUulerOpHYecCkKHe nepcoHaXx® — INepCOHH(HUHPOBaHHHE
abCTpaKUHUH:

Y nosui Sum CTYUYHTCA B IBepb!..

...HO0BNN Sum HeceTcCH BCKaYsp,

MnaneHen neseTrT okapavd...

A 8peMA COXHeT K XeJTeerT,

cCTapeeT naneHrKa-oTel...

HO BOT 3HaxkOMHEe CKATHJIHCH,

3aeod nporen: ypa! ypa!

H xoewi OGum, Hnapys MHIOCTH,

B TapeJsike OepkKHT oceTpa...

CHOHUT HA CTOAHKE KYyJIHY...

Ponp xe nwonef 3nech CBOOHTCA K TOMY, YTO HeKHR OTBJIIeYEeHHHN

MnaneHel cnepsa "neser okapau" (Ha kapaukax), NoToM "nupyeT RO
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oTka3y / B pa3Maxe XH3HH Tpyraoson" (!), noroM, "warasa uepes
CTO/N, CAIHTCs TNpPAMO B KOMCOMON" ¥, HakoHelu, "CHOHT B GOJILUWOR
KBapTHpe, HeBeCTY HOEepXKHT 3a pykas", peuMTenbHO oTBepras CTOJb
Xe a6CTpakKTHOrO nona:

- V¥BH! - CKa3szan eMy mianesen, -

yRou, YAOH, KyOopaBual nomn!

1 - HOBOM XH3HH ONONYeHel,
TeGe X OOHMH JOCTANCA TIrpob!..

VuiH TOCTH, Yulesnl OTBEeprHyTHH MOM, HacTana HOYb:

Ypa! ypa! - 3aBOOH BOKT,
KapTOWKON IOuM non Hebeca,
¥ BOT CynpyTrH Ha IMNOKoe
CHIOAT H dewyT BOJOCA.

3aBoOn MpOBO3TamawT MapOaHAHYKw 3OpaBHUY B 4YeCTk HOBOIO
XO3AHHA XH3HH; OH Xe, HeOaBHHA MianeHel, deJjloBeYeCKHX 4depT
aumeH. UeHTpanbHHA MOMEHT B CTHXOTBOPEHHH - HM3THaHHe "XyIOpaABO-
ro nona", KOTOpHRA:

YXOOXUT B pomy, IUladeT JIHXOj
MmlageHely B XOXOT ynapsan -

C HeBecCTOR wenuyercsa: llyTuxa,
cxopell 6H 4Yac JW6BHU HacTasn!

[lapoOHNHO BCe: codyeTaHHe "mnageHeyn ... C HeBecTof", He-
yMeCTHafd CMeHa HaCToAmero BpeMeHH npouwemunM (naauem, ydapfan -
H CHOBa wenyemcs), HEOXHOAHHO HApOOHHEe (M TOXe He BMNOJIHEe
yMeCTHHE) OoMNpeneneHHe aAuxo ¥ o6pameHHe wymuxa, "uurara” us
KJIACCHYECKOR MO33HH uac Ambeu, 'KOTOpas, B COeOHHEHHH C npen-
WeCTBYWIHM, 3BYYHT KOMHYHO. MemwaHHHa pPa3HOPOOHHX CTHJIER
yHacniegoBaHa 3a6oJIOKHM OT XneOHHKOBA.

UeHTpanbHHA XyOOXeCTBEeHHHA ¢$aKT Cmoadyo8 =— CTEepTOCTb
"repoa" B MHpe CTHXHHA, BpaxOeSGHHX YesIOBeKYy KaK JIMYHOCTH,
3aMemeHye repodA-yenoBeKka TOJNOR, BemaMM WX HATIOPMOPTAaMH.
HeCcKONbKO CTHXOTBOPEHHR COOpPHHKA Cmoabym CBf3aHO C poMaHaMH
5. 3ona.® Pubnasa naexa, Ha paunxe, Ceadvba CAOBHO MNPAMO MNOI-
CkasaHm OO6pa3HOCTbW Ypesa [Mapuxa (1872) u Banadnu (1875).

BOT OnN¥CaHHe DPHOHONA JlaBKH Ha MapUXCKOM lleHTpanbHOM DHHKE:

'...Ha MpaMOPHOH JOCKe Jiexasyl BeJIMKOJIENNHHHA HaIlpe3aHHHW JIOCOCH,

Johannes Holthusen, Johanna Renata Déring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:42:39AM
via free access



00057064

226 Efim Etkind

KpPacCyACk XeJITOBATO—-PO30BOR MAKOTBI; 3aTeM Gelhne KaK CHHBKH
nantTych, MOpCKHe yrpH C BOTKHYTHMM B HHX UYepHEMH OyJlaBKaMu,
KOTOPHIMH NOMeYawT OTMepeHHHe KyCkHM (..) A Mexay 3THMKH pHOAMH

C eme O6JEeCTAMHMH Jla3aMM H KpOBABO-aJILlMH xabpamM, PaCTAHRYJICA
Conbwon CKaT, OGATrpPOBHl, HCHNEMPEeHHHR TEeMHHMH MNATHaAMH, BO BCeM
BEMHKOJIENTUH CBOMX MNPUUYYLJIHBHX OTTEHKOB,.."1'° CooTBeTCTByWImEe
OrnHCcaHHe U3 Pudnoli nasexu 3aBOJIOUKOTO NpHBeNeHO BHINE; CXOOHO
IIOCTPOEHHe OOOMX =— JIepexXon OT Pa3HHX PHO K CaMofl I'JIaBHOH: VY
3ona - "Mexny 3THMH pubaMH ... PACTAHYNCA GONAbBMOH ckxaTt",

y 3a6onoukoro "cuan Ha Omoge uapb-Gannk”™. CxodcrBOo eme 6Golnee
onpenesieHHO NMPH CpaBHEHHH Yy OOGOHX ABTOPOB CBanef HIH NUPYLIEK.
BOT HeCKONBKO CTPOK H3 Janadunu: "...NMOHAOOGHNOCH YeTHpe JIUTpa
BHHa, 4YTOOH 3alHTh NpegfaTenbCKoe pary, KOTOpoe ¢amMO NpOCHJIOCH
B pPOT M 3axXHrano noxap B xenyake. HO He ycnenu rocTH nepeBecCTH
OyXx IocJsie TeJIATHHH, KakK B o6Jlakax napa NOABHIIOCH IJIyGOKoOe
6Nua0 C XapeHOR CBHHHHOMA, OGJIOXEHHOf! OOJIBMIMMH KPYIJILMH KapTode-
nuHaMu. Ee BCcTpeTwsim kpukamMH "ypa!®™. BOT 300pPOBO INPHOYMaHO!
HeT Hu4Yero nyvwe CBHHMHH! Kak TyT He pasHIrpaTsCqa anmneTury?!..
He cBHMHHHaA, a CAHBOYHOe Macno! HexHasn, CHTHaa, NpAMO JsackKkaerT
LC/IOTKY H CKOJIB3MT [0 KHWKAM OO CaMuX MNAT...

e «OCPOMHHRA, 3OJIOTHCTHR, O6JIECTEBUHR OT XHpa I'YCbhb OHI
BOOBOpPeH Ha MecTo ... Yepr BO3bMu! Hy, M kpacasBen! Kakue
JIAXKH, Kakoe 6Gpwxo!.."

lanee crnenyeT ReNpONOPLHOHANLHO 3aTAHYTOE ONHCAaHRHe
ryca - OH MNpeBpamaeTCAa B HeKoe BOXeCTBO. A T'OCTH: "XHMBOTH
B3OyBaJIMCh Ha rinasax. XeHmMMHH MNyXJH Kak GepeMeHHHe. Jluua,

C Pa3’sHHYTHMH DPTaMH, C JIOCHAMHMMHCA OT XHpa nNoaboponKami,
OBUIH NMOXOXH Ha 3anHUILE H OHIM TaKHe KpacCHuie, 4YTO Ka3anocChb,
O6yATC 3TO 3aOHMUK Ooravdefi, Kynawomuxca B OoBonbcrtBe."'?

OnucaHusa H, rnaBHOE, COOTHOwWEHHe JOef W XpaTBH Y 3adonou-
KOI'O ITOXOXH:

MacuCcTHX 6a6 Gonbuiasa cTasa
CHOHT BOKpPyr, nepoM Onucras,
H JIHCHI BeHYHK Ir'OpHOCTas
BeHYaeT IpylH, OXHpEB,

B IMIOTY CTOJIETHHX KOpPONEeB.
OHM ensT rycThHe CnacTH,
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XPHUIIAT B HEYTONEHHOH CTpacTH

W, pacnyckKas XHBOTH,

B Tapenky AXMyTCA ¥ IBeTH... .
(Ceadvba, 1928)

TpaHOnO3HOMY TI'yCio y 3018 KOMHMYECKH COOTBeTCTByeT y 3abonou-
KOTQO KDPOXOTHHIR [HMNeHOK, pacCkas O KOTOpOM HaYHHaeTCA C OnH~
CaHHA BceMoryument CKOBOPOIN:

Kak conHue udepHoe amMbapoB,

Kakx koponeBa I'py3HHX mWaxT,

OHa cnnacrana IOByX OMapoB,

Ha nocTHOM Macne npocHuas!

OHa AHYHHIE KOKeTCTBO

[Ipu3Hana -  cepaueM OG6HTHA,

Hax Hew nNpokJaxHaeT OeTCTBO

IINTJIeHOK, CHHHH OT MHTBHA.

OH rnaskKy OeTCKHe 3aKpHI,

HamMopmusl pa3HOUBETHHR JIOOHK

H Ternbue COHHOE CROXUN

B daAHCOBHHA CTONOBHI I'POOHK...
(Caadbvba)

Y 3ona Ceanbpba H [IHMpyuwlka CTAHOBATCA IJIABHHMH NepCcOoHaXaMH
NMOBECTBOBAHUA =— JIIOAM PACTBOPAKNTCA B "KOJUIEKTHUBHHX Iepoax":
"o6mecTBO OBGJIOKOTHIIOCE 06 cTon", "BeCck CToOn xoxoran", "Ynuua
jgonasnach OT npecnmeHA". Wiy BOT B CBA3HM CO CBanbOonl XepBe3H:
"Csanb6a nepecekna 6SyapBap ... cBambfa He yCKopsaja war, Ro—-
GponyulHas, OHa uwia, panysach B3rngnaM, HanpaBfleHHEIM Ha Hee ...
cBanb6a BepHyJachb BCMNATH ... CBambba nogHaAnaces ... cBagbba
CrnycTunack, Hemasa, yrpoMasa, ¥ TONbKO SamMakKH CTydasHn Ino
CTyneHbkam..."

PasBe He TOT Xe NPHHUHWI B paHHEeR no33nH 3a00JIOUKOro?

"A Gan CpeMHT - eluHopor..." (Poxcmpom), "B MoeM OkHe - Ha
Becb KBapTan / O6BOOHHNA LapcTByeT kKaHan" (06godnuilt xawxan),

"YX HOBHI OHT CTYYHTCR B nOBepb" (Hosui Oum); Cp. TakKkxe MNpH-
BeleHHue Bolle cnydan ynoTtpeblsieHMAa CIoBa moana W ero CHHOHMMOB,

TBOpUYECKOE HCNONB30BaHHe OTKPHTHR, CIOENIaHHOI'O B Opyryw
3NO0XY ¥ B OPYrofl CTpaHe, HO OJH3KOE PYCCKOMYy MNO3TY, TOBODPHT
O TOM, 4YTO 3058 npHuesica 3aboJICLKOMY KO OBOpPY: ero NOoHWMAaHue
yesoBeKa ¥ MaTepHanbHOH CcpenH COBNano ¢ MupoomyumeHueMm $paH-

LY3CKOro poMaHHCTa. "KoOHUEeNnuHa COBpPEMEeHHOI'O YesyioBekKa KakK XHJo-
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o ¥ XankKkoro Co3ZlaHHA, NPOXOOMT Yepes BecCh MNEepBHil NepHoa TBOp-
yecTBa 3011, BO MHOI'HX pOMaHaxX OH BO3poxOaeT ayx ¢naMaHOCKOro
HCKYCCTBA, HO JIHWIb IS TOI'O, YTOOHW BEepHee YOHTE nwpHefl, OKpy-
XEeHHHX Bemamu,.,.. CioxeTHas QYyHKUHA CLEeHH 3BaHOIro otena - noka-
3aThk, KakK yMepumpBiaeT 4YenoBeka (H3IKOMOTKUYSCKUA HHCTHHKT MNHIH.
OTcroma ... NpocTOe OnHCaHHe NpuobpeTaeT CHMBOJIMYECKHE YepTH;
NpoCTHe, OGHIOeHHHEe Bemy BO3IBOAATCSA HAa HEKHR nbegecTasl, CTaHO-
BATCA MOHYMEHTanbHO-TPaHAHO3HHMH, (aHTACTHYECKH-MOr'ymeCTBEeHHH~-
MH... T'yCcp npeBpamaeTca B OOXECTBO, OH TpeGyeT NOKJIIOHEeHHA.
Pa3pe3aHye rycs, NOraomeHHe ero HOCAT XapaKTep CBAMEeHHOCIY-
XeHua," 12
Bce 3TO MOXeT OHTBL CKa3zaHO M O CTHXAX paHHero 3ab60nounKo-

ro. Jla ¥ BO3BeJeHHe Ha nbenecran OCHIOeHHHX Bemel ocCymecCTBNsAeTrcsH
B HHX cpexncTtBaMH, OJIM3KHMH K 3018, XOTA H CNeuH(HYEeCKHMH IUIA
nos3un. TakoBO, HaNpHMep, NOCTOAHHOE oanyeckoe obpaumeHHe K
HexoeMy "MoOHapxy":
K pu6e, KOoTOpas uMeHyeTcsa "uapb-6ajk™:

O camonepxel nNuiuHER Gpoxa,

KmueyHun 60 U BJIACTEJIHH,

PykoBOOHTENb TAaRHHA AOyxa

H NOMHCNOB aApXHUTPHKJIHH! ., .
(Prénar naexa)

K camoBapy:

CamoBap, BnagHka O6pwxa,
IparocueHHuR KOMHAT nomnt!..
UMnepaTtop Gennx vauek,
YaflHHKOB apXHMaHIOpPHUT...

(Camosap)

K cenapartopy:

Cenapatop, 60r 4yxXOHCKHUR,
Macna poO30BHHl KOpPOAEB!..
(Omonx, 1930)

Onma y 3penoro 3a6OsOUKOro COXPAaHUTCA, HO OTYACTH NoOTepsAeT
HPOHHYHOCTBL. Korpma 3aGosioukufl ckaxerT, ofpamaschk K OepeBBAM:
Bu, HnepeBbA, HMIIepaTOpH BO3nyxa,

OneTHe B TAXEJIHWEe 3eJleHHe MAaHTHH...
(Moama Jepeevs, 1933)
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HIH - X YerlOBeKYy:

YenoBek, BlagnwKa MNiMaHeTH,
Focynapp nOepeBRHHOro Jneca,
HMniepaToOp KOpOBbLEero Mmsca,
CaBaod OBYX3TaxXHOI'o noma...

(Hexyecemso, 1930)

HITH Oaxe TnaTeTHYeCKH:

O, monou CeBepa! O, BBIOI'M BaHxapemal

O, MyxecTBOM poxneHHasa 3emnsal

O, nom ymooeMH noMawumuiaca nen!

O, nepsBall JlanuoeBCKOIr'o nonetr!..
(Cesep, 1936, PaHHaa -
raseTHasa - penmakuHs),

HIH, B Opyrof ¢yHKIHH:

O, canm HOYHOK, O, GenHHR can HOYHON,

0, cymecTBa, 3acHyBuwHe Hangonro!

O, BCHNHXHYBUHA Hag CaMOf IOJIOBOA

MrHoOBeHHLI TNNaMeHp 3Be3OHOrC OCKOoAka!
(Hounoii cad, 1936),

TO 6yneT cepbe3seH. PaHHMe Xe CTHXK HeH3MEeHHO comepxaT HPOHHI0.

2.

BaxHedmHe 4YepTH MO3THKH paHHero 3aboJ/IoOKOr'o BOCXOOAT K Xne6-
HHKOBY, MNnpHob6peTaa B (Cmoadyaxr cBoeobpa3HOe kauecTBO. K HuM
OTHOCATCA NPHHUHMNH "ronoro cnoea", o6MaHa (HapywWeHHA OXHOaHUA)
U KYNbTYPHO-HCTOPHYECKOA MHOT'OCJIORHOCTH.

OpuHuun "ronoro cnoBsBa"™ onupaercs Ha
HHOAHTUNBHYI0 HENOCPeNCTBeHHOCTDb BOCNPHATHA H NpencTaBsdAeT
CO6Oi, MO TOYHOMY OIpenesIeHHlw HCCAenoBaTenst, "MOMHTKY OCBOGO-
OUTBH CJIOBO OT OpPEOJIOB, NYCTHTh €ro B CTPOKY TOMHM - Nycka#
caMO HabupaeT 3HaYeHHA, KaKHe MoxeT. MMHUTAuHA nepBO3OAaHHOIO
Ha3BaHUA npemMeToB."13 [IpuMep:

T'epoH BXOOAT, NOKynamwT
BHNeTOB XpYIKHEe IOmevuKH,
CHIOAT ¥ IOepxaT HX nepen cobon,
He yBJysiekasaACp OHICTpOK e300ft.
(Heanosu, 1928)
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KnacCHYECKHUA CTHUX NMOCTPOEH Ha YOOBJIETBOPEHHH HECKOJIBKHX
BHIOOB OXHMOQHHA: METPHKO-DUTMHYECKOTro, PHUPMEHHOI'o, CTUJIUCTH-—-
YecKoro.

Hrpa Ha oOMaHe Hepenka H B KJIACCHUECKOMW MNO33MM. OOHUM U3
O6pa3uoB MOXEeT CJIYXHTE KOHel NMymwKHHCKOro Pa3zosopa xHuzonpodas-
ya ¢ nogmom (1824), xoTopul pe3koO HapyulaeT HHEpUHIw CTHXa. KHU-
ronponaBeu NMPOH3HOCHUT OYEpenHONl MOHOJIO H yTBEpXOaeT B 3aKJI-

YeHHue:

e+« KTO MIPOCUT NHIKM IUIA CATHPH,
Kro nna oyuu, KTO LNA nepa;

H, npu3ssawch, OT Bawen JIMPH
[I[penBHXy MHOTrO A pOodpa.

Moam
Ba coBepweHHO NpaBh. BOT BaM MOSA PYKONHCH.
YcrnoBHMCH.

Ha "pudMeHHOM oOOGMaHe" CTPOATCA H3BECTHHE WYTOYHHE (OGHYHO
NONynpuCTONHHE) MneceHKH. CBoeo6pa3HHN NpPHMEep — CTHXOTBOPEeHHe
Cawt YepHoro Jllepeymomnexue (1908), B KOTOpOM HKHCMNHCABUMACH
NnonyJIAPHHA MO3T JIMXOPAOO4YHO HuweT pHdMH, - BOT INoOcClenHee dUeTBe-

poCTHuIHKE :

Hetr, He cmamca.. [lana-mama,
JdpaTBa-xarea, KpoOBb-JIWGOBB,
Ipama-pama-natdopama,
BpOBb~CBEKPOBL~MOPKOBbL . . . HOCKH !

Kak mnpaBHNO, HapyueHHe IPpOH3BOMHT BlleYaTNeHHe KOMHU3Ma, B
Cmoatyax - BCnen 3a XJIeOHHKOBHM - CaMue pa3syiMuHHe dopmul obMaHa.

B CTHXOTBOpPEeHHH Ha puuxe:

B y6ope H3 UBETOB H KPHHOK
OTKpHUT BOPOTA CTapHH PHHOK.

Takoe Hayano cO CMexHON pPHPMOBKOR IMpenroslaraeT HedYTo

nonoGHoe U B NpOOONXKeHHH. OOHaAKoO panbume TakK:

3nece 6abul TOJNCTH, CJIOBHO KAa&IKH,
Hx wanpr HeBHIOAHHON KPACH...

Tenepbs YMTaATENE OXHIAET MNepekpecTHON PHOMOBKKM (CkaxeM,
HanpHMep: KaOkKH - KpaCH - YXBAaTKH - BeCH), HO MnojsydYaeT OH BOT

YTO:

Johannes Holthusen, Johanna Renata Doring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:42:39AM
via free access



b4

Zabolockij: ot neofuturizma k "poézii dusi" 231

M orypunl, KakK BeJIMKaHH,
[IpKnexHoO raaBawT B BoIe.
YyuTaTtTenk cornamaeTcst Ha HOBOe MNpelJioXeHHOe eMy YCJIOBHe H
roTOB CYHTATh CTHX GenuM, OIOHAKO, C peryjJapHaM dyepeloBaHMeM
MYXCKHX H XEeHCKHX OKOHUaAHuI; Clenvimas CTpPpOKa 3TO OXHMOAHHe

onpaBOHBaeT:
CBepkawT cabiiaMH ceJlellKH,
HO OanpHeflle MNovYeMy-TO BO3BpamarwT HAC K CTHUXY PHOMOBaAHHOMY:

UX rna3sky MaJyieHBKHe KPOTKH,
Ho BOT, pa3pe3aHH HOXOM,
OHH CBHUBAKTCH YXOM,
Cpell¥ BCeX 3THUX InepeMeH M MMepeCKOKOB OCTAaJICA HEeHU3MeHeH
ONOHH TMOBTOP: HYEepenoBaHHEe MYXKCKHX M XEHCKHX OKOHYAHHA (KaOKH -
KpacH - BeJIMKAHH - BOOe - CenenxM, KPOTKH — HOXOM, YXOM),
HO Tenephr ¥ OH HApywaeTca - 3a CMeXHHMH MYXCKHMH (HOXOM — YXOM) ,
JIoMad Haule oxXuIoaHue!, clenoyeT HOBAad Ilapa MyXCKHX DPHOM:
U Maco, BsacTbR TONOpPa,
JlexuT, KaxK KpacHasa @Oupa.
Teneps OCTAJIOCH JiMItb OOHO NocnenHee YyCJIOBHE - 3aKOHOMep-
HOe M, Kasanock On, HeuszbexHoe: PHTMHUYeECKoe. IO CHX MOp He
Hapyuancsa YeTHpPEeXCTONHHA AMO, M 3TO - MNMOCJIEOHAA OInopa YHTAa-
TeJIbCKOI'O OXHOaHuA. OnucHBaeTcsa cofaka, O HeR CcKa3aHOo:
.+ +KYOPABHA Nnec
HeceT Ha BO3OyX NIOCTHHE HOC,
H ronoea kak 6moOo. ..
3neCcpr YeTHPEeXCTONHHA AMOG BHe3alHO YCTYIIHJI MeCTO TpexX-
CTOMHOMY; 3TO HECKONBKO pexeT CJNyX, OOHaKO, Inanbue - XyxXe:
U HOTrHM TOUYHHE HKHOYT,
Crufasacr MeIUIeHHO NnocepelnHHe.
MMocnengHas CTPOKA HapywaeT HECKOJIBKO OXHOaHHN: KU pudMeHHOoe,
H PHTMHYECKOEe, M XAaHPOBO-CTHJIMCTHUYECKOE; YHTaTesNb, XOAYUWHA Npo-
OOJIXEHHSA CTHXOB, BIPYI nonyyaeT OOGPHBOK NpoO3H (XOTA YHCTO
dopManpHO 3TY CTPOKY ¥ MOXHO TOJIKOBATH KaK SAMOHYECKHH IATH-

CTONHuK) ., HapyweHUs OXUIOAHHA BCeX POOOB - BaXHEMWHUI HPOHM-
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YeCcKHE npueM 3a0onoukoro, KOTOphA Bener C 4YHTaTeJleM (KOHEYHO,
HCKYWEHHEM) TaKylw HIPY. 3TO YCTOAYHBHA CTHIHCTHYECKHMH TNpPHU3HaK
B Nos3Max Xne6HukoBa. [IpuMepn OGMaHOB:
PudmMma: Bomie6HO-Npa3gHHYHOK poxen,

'y6amMy KpaCHEMH CBEpPKHYB,

Tonny nyraet YepHOKOXHHA,

Konre poroxefti o6epHyB.

3a HUM C OOMaHYHMBOR CBOGONOR

Pyxa BO3OVWHWX NpoOaBmHll,

TeMHeAa COJIHEYHOR noronon,

KOp3HHY nepxuT OBoOmWeH.
(Toam, 1929)

PurtwMm: OnaTp OpOHH GJIeCHYNn Xpe6GeT,
H BHOBBP NYCTHHA TOYHO BCTAapk,
HO cnyxuT BepHHA nyneMmer
O6enHK CMepTH, KAaK 3BOHAaphb.

Ipy3bAMH BepHHMH HecoOMas,
[10o CTenu KOHHHUA NeTena.
Kak roctu, kak CTapHHHHE 3HaKomue,
BxonHny¥ KONbA B KPHKHYBHmiEe TeJo.
{Houv 8 oxone, 1920)

C TeM xe "OO6MAHOM OXHIOAHHA" CBA3aHH H CpaBHeHHA 3a6OJIOLUKO-
ro. CpaBHeHHe - ero BaxXHeMuWHA nNpHeM, OTTEeCHHBuUMA IOpyrme, naxe
mMeTtadopy. B Tmcabyax CcpaBHeHHe He yhnpomaeT KB He yTOYHAeT BOC-
NpHATHe, Yy Hero napyrasa JQyHknusa. H3 TOro xe CTHUXOTBOpPEHHUA Ha

ouMFe:

1) 6abu TONCTH, CNOBHO KalKH...

2) orypus, Kak BeJIMKaHH...JIABAT B Bole
3) cBepkawT cabnAMH CeNlenKH

4) MACO...NexXuT, KaK KpacCHaa aupa

5) nacTep (CcoOBGaKH) OTKPHTA, CAOBHO IOBepb
6) H ronoma, Kak O6J000. ..

7) KocTunb, XKak OepeBAHHAasa OYTHIb

8) BH3IHYN naneu, CHOBHO KpPOT

9) poT OGONMBWON, KaK PYKOATH
10) BecH, Kax MaresulaHH
11) U wankxy NonHH, KaK THapk, Bnecramei Menri

12) U namna B3BOET, KakK CYpoOK

ABeHanuaTh cpaBHeHMA Ha 70 CTpOK, - OHH COCTAaBNAIT OKOJO
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20% TexcTa, - HeOGHBaNasa NponopuHsa. HexkoTopHe M3 HHX ob6ianawT
OTHYeTNAUBOH HarnsgsocTelw (3, 5, 7), Opyrne INOHATHH, XOTb H BH-
swBakpT ynuBneHre (1, 2, 4, 11), octanvHmwe 3aranouHu (6, 8, 10,
12). NMouemy "BU3THYJI, CJOBHC KpPOT" HJAH "B3BOoeT, KakK CYpok"?
Pa3Be KpoTaM CBOMCTBEHHO BH3XaThb, A CypKaM ~ BHTb? BOJBUIHHCTBY
yyTaTeslel 3TO HEeH3IBeCTHO. [loueMy "BeCH, kak MaresuaHu"? [lpHueM
TYT MNOpPTyranbCkufi HaBurartop XVI Beka? MoxeT OLThb, HMeeTCA BBHOY
y6HACTBO MaresiniaHa M TOT ¢akT, HTO €ro Tejo nnaBano B KpPpOBH?
Tak HJIH HHAaYe, CPABHEHHA B CTHXOTBOPEHHH Ha punxe NPHU3IBAHH He
CTONBKO YTOYHHTb OOpa3H, CKCOJIBKO BBECTH B IOaHHHA Yy4YaCTOK peasb-
HOCTH BO3MOXHO 6onbuie $akTOB H3 OPYIHX YYACTKOB COBEPUWEHHO
OpPYrHX peanbHOCTe: CKa3OYHHX, OHTOBHX, HMCTOPHUYECKHX, HHOHa-
LUHOHANBbHHX, = BCe 3TO coofmaeT TEKCTYy MHOI'OCMHCJIEHHOCTL H
$daHTACMAaTOPHUYHOCTL. BripoueM, M 3TO - OT XJjeGHHKOBaAa:

Kaxk camoBap, OJIeCTHT 3aTHJIOK. ..
Cyxasa KphHlIKa MyXoMopa
jleTuT, Kaxk OOBOO pa3roeopa
(Buna u Hewu:, 1913)

CuoeJyl Ha KOpPTOYKax Mensenn,
Heopmonumuith TOUHO Menb.

.« «CNYXKHT BepHHl nynemeT
ObenHI CMepTH Kak 3BOHAphb.
(Houv 8 oxone, 1920)
OpH HEUHUND KYABTYDPHO-HCTOpPHYECKOH
MHOTCOCINTOHRHOCTH . Y 3a60J0UKOI'O HaMEepeHHO XaoTH-
YHO COeOHHAITCA BIOJIHE TOYHO OBO3HAYeHHHe "uurtaTtu" - cTunen,
KYyAbTYPHHX KOMIIIEKCOB, aBTOPOB, NpoH3IBelneHHMK. OOLUYHO 3TH
Pa3HOPOAHHE 2JIEMGHTH APYTr C OPYroM HecoenHHuMH. CTHUXOTBOpPEeHHe
BpodRuue Mmy3uxanmm HaAYHHAEeTCA PACCKa3oOM O TPOHX, HOYMHX B
ropon MrpaTh, — 3TOT pacCckKa3s HanoMHHaeT Oannany YnaHpa /ipo-
xXARmbve nesya, IDa H OpyrHe poMaHTHYECKHe Gasann Ha TOT Xe
PaCnpOCTpaHEeHHHN! CloXeT; CTHMUCTHYEeCKH Havaryio OTCHUIaeT YUTaTesNs
K PAa3HHM NpemMueCTBeHHHKaM:
3axkgHyB IOYIOKY 3a nnedo
KaK 3MesA, KaK CHpeHYy,

C KOTOpOH OH Tenephb TedeT
MMeuwKoOM, TOMACBH, B I'€€HHY...
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PaaMep (4YepeloBaHHE YETHPEXCTOIMHOTO AMBGA MYXCKOIO OKOH-
YaHHAA C TPEeXCTOMNHHM XEHCXOI'®) BH3HBaeT B TaMaATH OannagHyw CTpo-
¢uxky (Cp.: NYWKHHCKHA Aenuxr, HANMUCAHHHR CTpodonr .7enopn Bwpre-
pa); omoHako 3TOT PHTM Yy 3ab0JIOLKOTO CKAHOAJNIBHO JIOMAaeTCAH:

«..B KOTOPOM - peB, B KOTOPOM — pPHK
H naTakoe neTaHbe 3010TOE€

(3meck BMeCTO TPEeXCTOMNHOro AMGAa — MATHCTONMHHA!)
Tak Bhes MYy3HKAHT-CTapHK

(a 30eck - CHOBa - YEeTHPEeXCTONHHA) .

"e«em - B cMmuicne "unet", 6 ceexMy, 3Mell - OTHOCATCS K
OONHOMY H3 3THX HCTOYHHKOB, CaMOMy apXanuHOMY; Oydxa H newxom -
K npyromy. I[Ipo BTOpPOro My3HKaHTa CKa33aHO - C eme 6osee DPe3KHUM
HapyweHHeM PHTMKUYECKOR HMHEepuUHH:

OH Onn rop6aTHkK, pa3HOUYHHelUu, wapoMuXKa,
C OONBUIMMH MyNanbllaMH pPVK,

€ro BCnoTeBwWHE NOOMBAUKH

NMPOTAXHHA M3OaBanHu 3BYK.

M BCTYNIMNH B KPYr OVTYPYPHCTHUYCCKOR OOGPAZHOCTH, OIHM3KON
He CTONbKO XNeOGHHKOBY, CKONbBXKO II. Bypmoky H paHHeMy MasKOBCKOMY.
OnucaHue ropona BosbBpamaer B XVIII Bek, COenHMHEeHHHR, BIIpOYEeM,
CO CChKOR Ha CanTuxoBa-lllenpuHa:

Ha CToI'Hax COJHUue onycxanocs,
HecCnucCh H3IBO3YMKHKH rypnbon,

Kak 6w ¢uryph rouexoHUueB
Ha BOJIOKHHCTHX Jiomagsax.. .

3aTeM HaUHHAEeT HI'paTh BTOPOA CKPHNau:

Cnenun nepcToM yrGOuKy
Ha JNTHYHKEe KOPOTKOM,

H, BH3THYB MNONepeYuHoOn

Nno MaJieHbKHM CTpYHaMm,
3amnakas - HCKaJIedyeHHHA -
THJIKM-TaM=-TaM.

B 3TOM TPEexXCTONHOM aAM6e C YepeldoBaHHEM IOAKTHJIHYECKHX H
MYXCKHX PHOM NPpOCKaib3WBaeT ronoc JIepMOHTOBA, aBTOpa J8udaxu®
(1841) :

YK 3a ropop aopemyuden
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[lorac BevYepHHR nyd,
EnBa CTpYER rpeMmyden
CBepKaeT Xapkuft nyd...

OHO ¥ MOHATHO, MNOCKOJBKY JIepMOHTOB B 3TOM CTHXOTBOPEHHH yXe
TIPUCYTCTBYET; O THTAPHCTE yxXe OhUIO CKa3aHO, YTO OH "OrpPOMHHA
Hec B pykax kpecten / C pockowHOf necHew Tamapu", a norom
OH "...C necHefr HexHow Tamapn / YCcTa THUXOHBKO pacTBOpun":

U B 3BYyKe TOM - TamMapa, CHAB MTAaHH,
nexasla Ha KaBKAa3aCKOM JIOXe.

CHANM NOTOK pa3s’nBOEHHOR CIHHH

¥ IOHOWH CTOANIM TOXe.

H 1oHOuUM CTOANH,

MaxanH pyKamu,

¥ CTp—pacCTHHE IIHKHEe 3BYKH

BCK0 HOYBb p-pasnaBanvcs Ttam!!!
TH-HM-TaM—TaMm!

5TH CTHXH - nepenesB JIEPMOHTOBCKHX CTpod CTHXOTBOpPEHHA
Tamapa (1841):

Ha MATKOA nyxXoBOH nocTeny,
B napuy H xemuyr y6paHa,
Xnana oHa rocTa. Uupnenu
[Ipen Hew nOBa ky&ka BHHA.
CnneTanuceh ropauue pykH,
YcTa npHIHnanH K ycram,

H cTpaHHHe, AOBKHKe 3IBYKH
BCo HOYBp pas3naBaNMIMCHA Tam.

H 3abonoukuft HrpuMBo pnotasnaeT: THIHMM-TaM-TaM.

PenakTupysa cebsa IWIA NO3nHefwero H3OaHHA M NpPpHOJIHXAA paH-
Hero 3a60osoukoro KO BKyCaMm no3gHero, NO3T CMATCYHT Napodvw:

H B 3TOR necHe cpenanack BHOHA
TaMapa Ha KaBKa3CKOM JioxXe.
[lpen Hew, IIOJIHHE BHHA,

llunenw KyOKHM LOOTEMHa,

H wHOWH CTOANN TOXE...

(Pa3nuuve Mexny OOGOMMKH BapHaHTaMH CBHOETENbCTBYeT O NYTH,
NpoAneHHOM 3abOJICLLIKKM 3a TPH OeCATHNeTHa. OH noooGeH 3BOJIKLHH
Hanbonee noYyHTaeMoro UM noarta, 'eTe, KOTOpHE B nNepHon "Bef-
MapCKoro kKJjaccHunusMa" nepenennBan CTHUXOTBOPEeHHUA CBOel KWHOCTH,
No BO3MOXHOCTH CrJlaXWBas ¥ YCMNOKaWBas CBOR COGCTBEHHHA "uTypM

YHO mpaHr". TakoR nepenenke NOABeprJOCh, HaMNpuMep,  SuJdThue
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u pasayxa (Willkommen und Abschied) '%, CTHXOTBOpeHHe, KOTOpoe
3aconoukun nepepen B 1946 rony (B COTpynHHMYECTBEe C NMHAHHCTKONR
M.B. OOHHOfi) ; MHTEPEeCHO, YTO NO3OHHA 3a6OJIOUKHA, nepeBons,
HEBOJIBHO NPHUOMHU3IMIICA K NO3OHEeMYy, yXe Kinaccuieckomy, I'ete -
OH TapMOHM3IMpPOBAJ TreTeBCKHA TEeKCT napajjesinaMaMH, NOBTOpaMH
Pa3HHX THIOB, YPaBHOBEWEHHOCTBI CHUHTAKCHCA:

Oymwa B Or'He, HeT CHJIH O6one,

CkopeRl B cenyio — U Ha npoctop!

Yx Beyep nnwU1, JackKkasa none,

BHucesnla HOYBR y Kpasa rop.

Yxe CcTOANn, OONeTHA MpaKoOM,

OrpoMHuRr ny6, BCTpedas Hac.

¥Yx TbMa, TrHe3gAaAChk NC 6yepakaMm,

CMOoTpena COTHEeR dYepHHX riaa3s... ' %)

B Bpodavuxr My3wxanmaxr napoouprHasa CChHUIKA Ha JlepMOHTOEBA
CMEeHAEeTCA CCHJUIKON Ha HHOR "HCTOYHHK":

BOXpyr Hero - CHCTeMa Kouwek,
CiucrtemMa Benep, OKOH, IOpOB
Bucesla, TeMHHH MHD Pa3MHOXHUB
Ha uapcTBa y3KHe OBOPOB.

O4YeBHIOHO, 3TH CTPOKHM BOCXONAT K Y4YeOHHKY IOHaMaTa: CJOBO
"cucteMa" - OOHO M3 4YAaCThHX B cneundHYeCKH COBETCKOM JIeKCHKe:
cucmeMmu napmnpocsewyeHur, padomamv 8 cucmeme AxadeMuu Hayx,
onpedenenHnas cucmema 832A8006 U T.A. BHOHMO, "COBETCKOCTHL"
¥ BH3Basia 03n106JIeHHe KAa3eHHHX KPHTHKOB: ABe OCO6eHHO rpysdhe
cTaTbH 0 Cmoabyax oO3arnasyieHun: omHa - Cucmema xowex ("Ha
nuTepaTypHoM nocty", 1929, » 15), npyras - Cucmema Jde60x
("Mevatp ¥ peBomouua®, 1930, N 4).

GOHOM MOYTH KAXOOTO H3 PAHHUX CTHXOTBOPEHHN CIYXUT Ka-
KOA-HHOYOb KJIACCHYECKHR ofpa3el — aBTOp MM Oaxe NpoH3BeleHHe;
cpeny HuX - JlepxaBuH, I[IymwKHH, JIepMOHTOB, I'oronb, XJjneOHHKOB,
3ona, pnaxe JloctoeBCkHR. [locnenHun OHUrypupyvyeT B CTUXOTBOPEHHH
Hupx, xoTOpoe 6Gornee BCEro NOxoxe Ha CTHUXH KanuTaHa JleGAnokHHAa.
HeoxnnaHHue MNpo3ayu3Mu, HApYUWEeHHUs JIOTHKU M NOBOPOTH CTHNA
G6NMHU3KH K NapoOHfHO-ralaHTepeflHnM BupiulaM r'padomManHa H3 Lecos;
Da H OGJIU30CThL, MOxeT OHTb, He CTONBKO B CXOHCTBEe TEKCTOB,

CKOJBKO B COBIIa€eHHH TOYEeK 3PpeHHA — H B TOM, H B IOpPYI'OM cCJiyyae
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3TO B3TrNIAL MAJIOPAMOTHOI'O OSHEATENIA, KOTOPHI KOKeTHuyYaeT "o6-
pPa3’oOBaHHOCTBHKI", KHHMXHEHMH OOGOPOTaMH, "MO3THYECKHMH" KpaCHBOCTA-

MH .
KanutaH JleGAODKHH:

H nopxaeT 3Be3na Ha KOHe

B XopoBone IOPYTHX aMa30OHOK;
YrmbaeTcst ¢ nowanH MHe
ApH-CTO~-KpaTHYECKHA pel6eHOoK,

Hupx 3a6070UKOTO:

JNlowanr Genad BHXOOHUT,

BneasHuM JIMYHKOM BepTHA,

H Ha HeR npu BCeM Hapoge

CHIONT NOJIHOBECHOe IOHTH.

BoT, Maula HOT'aMH Bpas,

AuTa, cMesich, cHOUT aHdac,

H BOPpYI', B3MaXHYB HOI'H OOMEUIKOM,
INTAa, CMesick, CHIOMT 3aTHUIKOM.

[loBTOpEeHa naxe CHTyauuA: OeByuwka (HaswmBaemas B CTHXaX pe-
G6eHKOM) BepxXoM Ha Noulaldd. BTOpoe CTHXOTBopeHue JleGaaxMHA Bh-
6HBAeTCA H3 CTHXOTBOPHHX pasMepoB - 3HTY3HaisM pudMonneTa ne-

pexnecraBaeT 34 npenesik NpoOCOOHYEeCKHX HOpM:

O, kxak Muna oHa,

EnuszaseTra TyumMHa,

Korna ¢ poOCTBEHHHKOM Ha OaMCKOM ceine JeraerT,
A JIOKOH ee C BeTpaMH HIrpaeT...

Torna OpayYHHX H 3aKOHHHX HaCNaxIAeHHR xernaio.

OnHCaHHe IUIACYHbH B Lupxe BuOEepXaHO B TOM Xe CTHJe:

To BOPpYI' NPHCBHCTHET, OOHHOKAA,
COBBETCA MaNeHbKHUM YXOM,

H BHOBR HeCeTCHl, HexXHO oxasa, -
MIpenleCTHHA O6pas K MOUTH YTO Haruuom!
Ho BOT onmexnmu 6ecrniokoficTBO

BKkpyr Tena cCKnankamm Jerno.

XOTA HanpacHo!

YUneHOB HeXHoe YCTpPORCTBO

Ha Bcex BnevaTsieHHe IIpOH3BeNO.

CnywaTeny ¥ YMTATeNnH 3a60JIONKOro Y3HABalH 3TOro ero
JIMTepaTyYPHOI'O PONCTBEHHHKA. [laBes1 AHTOKOJBCKHH pacckasan o

BCTpede C 3a6osOoUKHM B 1928 rony - ero xesHa BOCKIHKHYJAa:
"la 3TO xe kanuTaH JIeGAOKHH!", H 3a6ONOUKHA "HOGPOOYHMIHO yCMe-

Johannes Holthusen, Johanna Renata Déring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:42:39AM
via free access



00057064

238 Efim Etkind

XHYRCA, MPHCTAJIBHO NMOCMOTPEJI CKBO3b OYKH Ha 30K H, HHMANO He
CMy THBUIHCH, CKasasn:
- 1 Toxe gyman o6 3ToM. Ho TO, YUTO # mnuury, He naponsa, 3TO
Moe 3peHre. Bonswe ToOro: »to Mon leTepSypr-JlIeHMHrpan Hamero
nokoneHus: Manas HeBka, OGBOOHHA kKaHalN, NHBHHEe 6Gaph Ha HeBckoM,
BOT ¥ Bce! S XOpoioO NOMHIO:
Xun Ha cBeTe TapakaH,
TapakaH OT neTCTBa,
H noTrom nonan B CcTakaH,
Nonuufi Myxoencrea..."16
TOoT xe 3nM3on pacckasaH Opyr'mM CcBHIOeTesiem, B. XaBepHHmM,
HHade: "...3a6osoukHA He obunencsa. [lonymaB, OH ckasajl, YTO
HeHUT Jle6ankKHHaA Bhlne MHOI'HX COBpEeMeHHHX no3ToB."'7 MNonarawo,
YTO CBHIOETENbCTBO B. KaBepHHa TOUYHee; K TOMY Xe& OH, OJIM3KHA
apyr 3a60oJsIoOUKOro, ropa3slo loJHee 3HaJl OTHOwWeHHEe NO3Ta K CBOMM

npemecCTBEeHHHKaM K K caMoMy cebe,

3.

llepeuyHcneHHHe (OPMASIBHO-CTHIIMCTHYECKHE OCOGEHHOCTH COoOO6MAaoT
TEeKCTY 3abOoJIOUKOr'O ocmpaxexirocmv B TOM CMHCJIe, KAaKOH HKHMeJyl BBH-
Oy B. llknoBCKHA. HamgayvuusmM ONMHCaHHEM [O3THKH paHHero 3abéosou-
KOro ocTaeTrcsa pabora PomaHa Ako6coHa Hoeellwa’ pyccxal no33uA
(1921) , nocBsAmeHHaa XNe6HHUKOBY. 3mecCh, MOHATHO, O 3a6O0JIOLLKOM
HEeT peyYH - Kak MNO3T OH eme He POAUJICA; OIOHAaKO, MHOroe M3 TOro,
YTO HAKOOGCOH TOBOPHT 006 ydHTesNle, OTHOCHTCH K Y4YEeHHKY: OOHaxeHHe
npHeMa; IIOBCEOHEBHHA CJIoBapk - "B COUYETAHHH owenomisiumeM”;
uMpoOKOe HCnoJsb30BaHHe lapsus'a (OroBOpkH) — B COTI'JIACOBAHHH
yHCcen, BpeMeH M MNnanexefl; HapylleHHe CHHTaAKCHYECKOIo paBHOBEeCHSA
("oBa napanniesbHEX YJeHa KadYeCTBEHHO HJIH KOJIMUYECTBEHHO He
SKBHBAJICHTHH" ) ; O6HaxeHHe oInpenesieHHA; OcCob6He cpaBHeHUa ("Y
XNneGHUKOBA CpaBHEHHA MNOYTH HEe oOnpaBOaHHR OERCTBHTEJIBHHM Bleda-
TJIEHHeM CXONCTBa OO6BLEKTOB, & ABJAKWTCA KOMINO3HUHOHHHMH 3alaHHA-
Mu") 18; OGHaxeHHe PHOMH - "IMAHCHMALUMA €€ 3BYKOBOR BaJ€HTHOCTH
oT cmucnoBof cBA3H" (cTp. 63). K HaGmomeHHAM fAKOG6COHa no6aBJluo

XapaKTePHCTHKY, KOTOpPYK IOan XJe6HHKOBY 0. THHAHOB: " XneOHH-
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KOBCKasg CTHXOBasg pedYb - 3TO He KOHCTPYKTHBHasa KkJenka, 3TO
HHTHMHasA pevYb COBPEeMeHHOI'0O 4YenioBeka, Kak OH nouciayuaHHas co
CTOPOHH, BO BCell ee BHe3allHOCTH, B CMelleHHH BHCOKOI'o CTpPOA H
OOMAalHU X MNOOpPOBHOCTER, B OOPHBHCTON TOYHOCTH, IOAaHHOH HameMy
A3HKY Havkoi XIX u XX Beka, B HHOPAHTHIIN3ME TOPOAOCKOrO XHTe-
na."1'? U panee THHAHOB yTBepxmaeT, 4YTO "T'onoc Xne6GHHKOBA B
COBpeMEeHHOR MO33UY YyXe CKa3sancsg: OH yxe depMeHTHpPOBaJd 033U
OLHUX, OH Jan YacTHHE NpHeMH OpPYTrHM. YYeHHKH NOArOTOBHJIKH 10—
ABNEeHHe yuuTens."2°

Hukonaik 3abOJIOLUKHR - H3 TeX, 4YbK MO33HI0 XJIeOHHKOB "dep-—
MeHTHpoBan". BOJBUHHCTBO 4YEpPT, KOTOpHEe SAKOOCOH M THHAHOB
BUIOAT y XJNe6HHKOBA, CBONCTBEHHH H 3abononkoMy. Buno OH,
OOHAKO, HEeBEepOATHO, eCNMH O6H PYCCKHA HeOodyTypH3M kKoHua 20-x
roOoOB MOBTOPHN O$YTYPH3M IEepPBHX IBYX HOECATHJIETHN Beka; Tonra-
HHEe Ha MecTe He 3acnyxHBaeT HH BHHUMAHHA, HH u3ydeHHa. I[Iponon-
xasga Xne6HUKoBa, 3a0ONOLUKHR OKa3aJICA B H3BeCTHOM CMHCIIE ero
NMPOTHBONOJIOKHOCTbK . YUeHHK onpoBepraeT y4YHTeNsa. KOpOTKO ro-
BOpPA, CYTH 3TOI'C YTBEpPXOEHHA BOT B 4YeM:

Oy TYPH3IM OmUT 6YHTOM JIMUHOCTH NMPOTHB HHBEJIHPYIOMHX CHI
XX Bexka - BO HMA CaMOYTBEPXIECHHUA;

HeodyTYpH3M 3ab6OsIOLKOr0 - NpH3HAaHHe NoSens HKBEJIHPYImMHX
CHN HAL YeJIOBEeKOM H MONHOR KaNMUTYIALMKH JHMYHOCTH Mnepen Bpaxie-
6HEIMH el MOTymeCTBEHHHMH "OepxaBamMH”.

NIumua THH36Ypr yTBepxnaeT, 4YTO MojnodoMy 3abonouxkomy (Kak
H, Hanpumep, OnenHukoBYy) "rpoTeckHoe, H3OeBaTeNbCKOEe CJZIOBOYMNO-
TpebNieHHEe HYXHO OBUIO HEe TOJMBKO B HX NPOTHBOCTOAHHM OOHBAaTeENo,
HO M B 6Opb0e C CUCTEMOR KPACHBHX C/OB, HOCHTEJIER yXe He Cy-
mecCTBOBABUHMX LEeHHOCTen. [lapoOoMsa M CNMOBECHHH I'POTECK HOOJIXKHH
6LUIM, B YAaCTHOCTH, HAOeXHO 3a6MTh BXOOL B CHMBONH3M."2' 30p-
KHA Ha6iaowaoaTenb H YMHHE HccnenoBaTensk, Ji. 'HH30ypr He OOoro-
BapHBaeT - MOXeT OHTbH, H3-3a LEeH3YDPHHX YCNOBHHA, Or'paHHYHBA-
KIHX ee BRBOOWM? 1A 3abonoukoro "cucrteMa KpPacHBHX CJoB" -
3TO He TOJNBKO JIEKCHKA CHUMBOJIM3MA, HO M, HaNpuMep, WUIK3O0pHas
PEeBONPLKOHHAA POMAHTHKA, KOTOpas B ABanllaThHe I'Odx B COBEeTCKOHR

o33y npeotramana: omn MaakoBCKOro, 6aysann TUXOHOBA, NO3MH
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BarpiilKoro, necHd Xaposa, I'MMHH KHDHJUIOBA H ANIeXCAHAPOBCKOTO,
3N1eTHH ECeHHHa, nxedonbknopusMm JlleMbAaBa BenHoro. Bceft atoft
POMAaHTHYECKOR 3NIOKBEHUHM 3ab6OJIOUKHA TBeplOo NPOTHBOIOCTABHIN
6e3BanexXHO-TOpPbKKA rpoTeck. Takonl NnoneMHYeCKHA CMHCA HuMeeT
B Cmoabyax CTHXOTBOpeHHe Yacosoiéi (1927), B KOTOPOM congaT
NpupaBHEH K BelH, a BCe COKpyxammHue ero BOeHHO-pPeBOJNIIHOHHHEe
ATTPHOYTH oTHawnT OyTadopnen:

Ha xapaysne HOUb rycTeerT,

CTOHUT, KAK KyKJa, 4acCoBOH,

B €ro rnasax onepBeHenmux

YeTHpPEeXI'PAHHHN BbeTCH WTHK.

TAXesIOBeCHH, KAaK JNaMranH,

3HaMeHa IHuHHEe [onKa

B ceprax M MOJIOTAX H3IMATHX

npel HMM CBHCAKWT C NOTONKAa.

TamM nponeTapuf Ha KOHe

TPEeMHT, HI'pasg NpH JIVHe...

OngcaHWe 4acoBOro yrnyonseTcsa ¥ npuodpeTaer eme G6olnee

TPOTECKHO-KOWMAPHHA H B TO Xe BpeMs NapoAMRHHN XapaKTep:
...A YacoBO#A CTOMT BIOTBbBMAX
B UWIMHENY KOHYCOOGDA3HOR;
Hal HMM 3Be3H NMOXapHK KpaCHHR
M Ccepn 3aBeTHHI B ronoeax.
BOH - B meny KamMeHHHE IIJIUT
MblIMHHE [POCYHYNHUCA JULa,
NMOoOXOXHe Ha TpeyIroJIbHHUKY K3 Mena
C r'nasaMH TpaypHEMH NO G60KaM. ..

TpuIouaTh JNeT CIOycTa 3aboJIOUKHR MHOrOe H3MeHHMT. B HOBOM
BapuaHTe cmoum, xax CawxAa, wacoeol (BMECTO: xax xyxaa) -
CpaBHEeHHEe YHHUYHXHTENbHO-CMElHOe YCTYINHJIO MEeCTO TOpXeCTBeH-
HOMY; 3xHaMena, KOTOpHe OLUITH MAXenO6eCHU, Kax snamnadu, CTAIH
MAXENCBECHU U KPpH/AAMW; Te Xe 3HaMeHa 6 Ccepnax U MoAOmaAT UuI-
MAMUY CTAanNU xax 3oaomue 600¢0nadu. BCA 3Ta NpaBkKa - MOAKRTHYEC-
Kas; OHa nepexnwyaeT CTHXOTBOpPEHHe B Opyrofi perucrtp. Yacoeoi -
Bemp asuieropHyeckans: nepen HaMy — HOBHAR MHPp M OXpaHAKIHA ero
"B WHHENH KOHYCOOOGpPAa3HOA" - kxpacHoapmeeln; B Cmoabyax 1929
roga 4acoBOR Ol YHNOIOGJIeH KYKJle, a 3HaMeHa - namnanam. Ha
dOHe pPEeBONMOUHOHHO-POMAHTHYECKOR TPECKOTHH BCe 3TO MpHobGpeTasno

OCOOHR CMHCN. B CTUXOTBOPEHHH Ha pxhXe HMHBaAIHA BOAHR (rpax-
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OAHCKON? MK PeBONIOUMM?) TOxXe npencraeT B I'POTECKHO-KOuUMapHOM
BHUOe, OanekoM OT HIOeaNIM3ailuu:
A TpeTuff, 3aKPYTHB YCH,
CIAOUT BOHHCTBEHHHM I'epoeM...
...0H B BGaHke emeT Ha konecax,
BO PTyY 3anpiaTaH Kpenku# pynb,
B MOTHJIKe I'ie-TO PYKH COXHYT,
B KaKOHN—-TO peuke HOrH ChnAT...
Ha nonio 3ToMy Trepon
OCTaJIOCh O6pPKXO C T'OJNIOBOK, ..
na poT OGONBHOA, KaK DYKOATH,
pyJleM BecCeJIiM YNpapBJATh!..

B CTUXOTBOpPeHHH Tup (1928) nosasnsoTca "rpoMkuHe repon /

B kxpacHoapMeHCKHX KoJinakax", KOTOpHE HOYLK MNbLHT NMHBO H3 OGOUYKH:
Mu nbeM - H BOJIOCH TPACYTCH,
OT NOTHHX PYK CTPYHTCHa nap,
HO JHua NJIOCKH, TOYHO OGymogua. ..

YauBnaTLCA JIH, UYTC 3ab60A0UKUR BNOCNEOCTBHK Boobume oOTOpOo-
cun ero? OT [Tupa OH OTKA3aJICA HEe K3 COOOpaxXeHHH XyloxeCTBeH-
HHX, 30eCh HeMaJsIO OTJIHYHHX CTPOK:

A KOHBP CTpPYHTCHA 4Yepe3 BO3nyX,
cnparaeT Tesno B ONMUMHHHA KPYyT
H pexeT OCTphMH HOI'aMH
ornotens POBHYHW TKPBMY.

B CTHXOTBOpPeHMH (C8advba O MOJIOOHX TOBOPUTCHA Maio, HO BcCe

Xe CKa3saHoO:

XeHuX, NpuIenasHLR! K HeBecTe
H NMO3abHBUIKA 3BOH KOIHT.

BOT, BO YTO NNIPeBPATHIZIOCH TO, YTO Kas3asnioCh POMAHTHKOH
PEeBOJIVLIHH ¥ I'DaAXIDAHCKOA BOWHH; OHAa = HJUIN3HUA, JIOXb, IpaBla
Xe B TOM, 4YTO

O'POMHHY NOOM, BHJMIAA 3aICM,
JIETHT B TNPOCTPAHCTBO OGHITHA.

Tak JIH yX OuNK HelpaBH NAapTHAHHE KPHTHKH, C OJHLIHANBHOR
TOYKH 3pEeHHAa ob6nuuyaBuue aBTopa (Cmoadiyoe H BHIOEBWHE B HeM
AHTHDPEBOJMWIIHOHHOrO nosTrta? II. AHTOKONBCKHUR pacCKa3HBaeT O TOM,
KaK BOCTOPXEHHO OTHecCHa BarpHuXHf K CTHXOTBOpPeHHIw Pymboa

(1926) .22 Modan U Barpyuuxufl, a nosgHee - AHTOKOJNLCKHA, 4YTO
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B 3TOM CTHXOTBOPEHHH peub, MOXeT OHTb, HAeT © JleHuHe? QopBapa,
repof CTHXOTBOPEHHA, BHOHBAaeTCA M3 CHN, JIMKYeT, OIdepxHUBaeT,
Ka3anoce 6m, nobeny -

Ho yx u3 ropsa 6szer ¢OHTAH,

OH najgaeT, KPHYHT: H3MeHa!

A mlap BepTHTCA Mexny CTeH,
OENMHTCS, KPYTHTCA, XOXouyeT...

locnenHHe CTPOKH CTHXOTBOPEHHUA - O CMepTH repos:

Cn#, GenHuht dopBapn!
Mo xuBem,

A no-aHraunRcku cnoso "¢opeBapa" (forward) os3HauaeTr - Bne-
pen.

BnpoueM, 3. Barpuukufl 6e1 yMeH M TNOHMMAaN Gonbue, 4eM
HHOrga KaxeTcs. Mor snM OH npolTH MHMO TOr'oO, 4YTO, NO Mepe
Pa3BUTHA CTHXOTBODPEHHA Qymbosi, OOHKHOBEHHHH KOXaHHA MAY npe-
BpauwaeTCsa B 3eMHON mwap H 4YTOo dopBapld, MedTaBuUIKK ONpenesyIMTh ero
OBHXEHHA, Ian XEepPTBOR HEeH36eXHOCTH?

Ha nepudepuu Cmosalyos BO3HUKaAET TeMa CMepTH. Y NMHUUYHOCTH
HeT BO3MOXHOCTH OTCTOAThL Cebsi, Oa H JIMHHOCTH HeT HHKAKOK. A
MOXeT JIH XOTsI Oh XHBOR OpPraHM3M YyBCTBYWMEIrO H MuUCAAmWEro cy-
mWecTBa MNPOTHBOCTOATEHL MNOJMHOA I'MOENIH, KOTOPYH HeCceT CMepTh?
Benr HeT 6Gora U 3arpoGHOrO MHpa - CymecTBYeT JIK XOTA Oh
CaMel 371eMeHTapHHR BHAR 6ECCMepTHUsi, — €CNMH yX He ayxa, TO XOTb
mMaTepHu? 06 »>TOM - B CTHXOTBOpeHMH Hcxywexnue (1929). dTto -
yepHas CKa3kKa: He ycTosaBuwas MNpOTHE MeCTH [eBa cTajla XepTBOH
CMepTH, oOKasasnach B MOTWIe H, CHOBA IOOLABWHCHL HMCKYUWEHHIO,
BCTana M3 rpoda - "Xsnon! U nonHyna mno wsam!":

H TeueT, TeveT OGeIHAXKA,
B BMIOe ManeHBKHX KHUWOK.
I'ne ouna ee pyGawka,
TaM oCTaJNICHA MNOPOLIOK.

H30 BCex OTBepCTHA Tena
YepBsiKH TAAOAT HECMeNo,

Bpone MaJsieHbKHX MAJIoT,
XUOKOCTHh PO30OBYI0 TIBIOT.

buna neBa - CTany mu...

3TO, OOHAKO, eme He KOHelu CKAa3KH, MNOTOMY YTO
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ConHue BcTaHeT, I'JIKHA TpPEeCHeT,
MHIrOM IIeBUIla BOCKpecHeT.

H3 GeprOBOH H3 KOCTH

BynoeT nepeBue pacTH.

ByneT nepesle wyMeTh,

[IpO nmeBHLY TEeCHH Ie€The...

CTHXOTBOpPEHHEe nepexonuT B HAPOOHVIK KOJMHOGEeNnbHYW — ee noert
oepeBle. Bropasa vacTtep - nuanor CMmepTH H YenoBeka, npencraBleH-
HOr'O CTaApHKOM, KOTOpPHIA HEe XeJjlaeT CHaBaThCSA M BepuUT B TOpXeCT-
BO yMa: "YeJyiOBeK - OUTHA CBOGOIOH - GPOCHT 3acTyn OHTHA".

Taxk HayMHaeTca 3aboJIOLKMR BTOPOrC nepuona.

40

MHororonocaa O6paHb, OOpyuHBuUAagcCA Ha 3ab0JIOUKOIrO Irocrse noasne-
HUA Cmonalbyoe, pPaHWNa ero; TpasJia HAOOJIoO onpenesyiwyia ero ymo-
HacTpoeHne. Hamo nonarath, YTO C 3THUM OTHYACTH CBR3ad duanaoez,
KOTOPHE CTAHOBHTCHA HAa HECKOJIBKO JieT H3moGJsieHHON $OpMOH ero
MO33H¥H; LOHaryor' - cy6JauManua crnopa ¢ OGJIHYHMTEJIAMH, KOTOPHR B
nevyaTH COCTOATBCA He Mor. Takoma [losma Joxda (1931) - pasro-
BOp Bonka ¢co 3Meefl, BOJIK — KaK H B OPYIHX Bemax - Bupaxaer
MHEHHE aBTOpa; OH HHYEro He yTBepxnaeT 6e30I'OBOPOYHO HU yX
BO BCAKOM Ccnydae COMHEBaeTCR B 3MeHHOR IOHajleKTHKe, Bo3apaxas
IIPOTHB INOCTOAHHOA CHNEewKH H OTOXIOEeCTBNEHUA OBHXEHHA C HMCTHHOR, OH
TaKxXe MNpoTHUB TOI'O, YTOOH CaMOYBepeHHO HABA3HBATH pPeaJIbHOCTH
HaumM rnomyac 3HO0KHEe YMO3aKJIIOUeHMUR:

[IlpruuHa - caen¢TBHI OTel,

A cCrylenCTBHe - OTel INPHYUHH,

[lonpoOyR TyT HARTH KOHelw -

He pasGepembcs OO0 KOHYHKHH.

Cucremon BullYMAHHREIX 3HAKOB

Becp MMP BEepTHTCsI, OIOHHAKOB,

He mMup, a GeweHult camMyM,

H3o6paxeHbe HammMx OYM...

3Men, BepHas NMapTHAHOMY oO6hdaw, He onpopepraeT, a XJNeHAMHT,

BHOBHIraa BMeCTO (UHIOCOPCKOIrcC apryMeHTra HOeosiIorHdYeckoe o6GBHU-
HeHHe:

1 BUXY, TH HIOaNHUCT.
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BOnMK He ycnokKanBaeTCA - OH pHCyeT HaMBHYXW KAPTHHY NPHPOINHOA
XHM3HM, B KOTOPOR YXHMBAWTCA NPOTHBOPEUMA:
TevyeT BOHa OBe-~TpH MHHYTH,
KpecThbAaHe GerawT pasyTH,
[IoToM oONnATH CHSAET CBeT,
Joxns MHHOBAanN, M Kanenp HerT.
[loueMy 3TO Tak M, InaBHoe, 3aueM? "OTKPOA MHe CMHCJH Kap-
THHH 3TOR", - nNpocHT Bonk. CypoBasa 3Mes 3HaeT, KaK OTBETHTH:
Hax ¢ BonkamMu noGeceny#H,
OHN nanyT Tebe oTderT,
3ayeM BOIa C HeGeC TeuerT.
BONK MOABHTCA CHOBa B No3Me Be3aymiuil eoax (1931), umeBmen
U1 3a60ONIOKOTO 3HaueHHe ocotoe. HaTayiuH POCKHMHOR OH Cka-
san (B 1957 roay - 4Yepe3s yYeTBepTh BeKa), YTO CUYHTaeT LeayMmuo-
20 BHICIIHM NOCTHXEHHEM CBOel MNO3THYECKOA H (HIOCOPCKOA MHCIH,

CBOMM daycmom,23 K 4YTO 3Ty OLEHKy pas3gensnn "

K IlacTepHak, H
Opy3bA ero NO3THYEeCKOR MONMomNoCTH". B 3TOR nosMe Menasenb Ha-
CMeusnMBO cnyvuwaeT Bonka, peumiBulero CMOTpeTh BBEepX, Ha 3Be3gH,
U naxe, ecny 6yaeT HYXHO, BRBEepHYTHh cefe umew:

C 3TOR meel BepTHKAJILHOR

3Haw, O6yny A ONAJIBHHA.

3Haw, O6yoy si CMeumoH

Ona npy3ei B KWHHX XeH.

Ho, 4YTO6 HMCTHHY YyBHIETSH,

Ckaxy, Cckaxu, JNHXOR MeneBenb,

Yxene Henb3sa Hpy3eR o6HOETH

H nacky xeHmMHH Npe3peTsh?

MenBenb OT HaCMeulKH MepeXOOUT K HerogoBaHHI — CTpeMNeHHe
ysudemd ucmuny ero Bo3mymaeT. Tenepk OH BHpaxXaeTcsa NPAMEMH IH-
TaTaMH M3 MNMPOPAGOTOYHHX CTaTer:

Eme eCTer Yy HaC TaxHe NnpelcTaBHTeEJIH,
Kak 3ToT cyMacuemmp BoOnx!..

BTopas rnaBKa Ha3HEBAeTCA Moxwoaoe 6 saecy. Cenewmuy Bonk,

CHOA B OOHHHOYECTBe, COYMHAET [eCHH Hu MNpeobpa3yeT MNpHpony: OH

H3 pPACTeHHH [OeJslaeT XHMBOTHHX, a

H3 opnHoOlt Gepesn
3anyman cpenath...Bepbnwna...
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IHa ¥ cam OH 4YyThb OHUJIO HE NpeBpaTHUJICA B OepeBOo:

OnHaxOn AMOUYKY S BHKOMNAaJI B 3eMne,
3acyHyNn HOT'Y B IHPKY IO KOJIEHO

H Tak pBeHamiaTh CYTOK NPOCTOSAMN.

Becr oTomasl, He MKBUIK H He eBuM.

Ho kopHeM BcCce-Taki He chenanachk Hora,
H s, yBH, He craenajncsa paCTeHbeM...

(0 ToM, 4YTO 3TOT MOTHE OHJI PACIpPOCTPaHEH B KpPYry o6epHy-
TOB, CBHAOETEeNbCTBYeT CTHXOTBOpeHHe ][]. XapmMca O TOM, Kakx
ONOKH YeJZIOBEK XOTEeJq1 CTaThk RYy6oM,
HOraMH B 3eM/IK MOIpPY3HTHCHA,
pPyYkKaMy IO BO3OYyXYy pa3MaxHBaTh

H B OO6mMeM, OHTBb pacTeHHeM,,,2%
(Cmonxnosenue Oyba c¢ mydpeyom, 1929)

OnHako, BMecTO nodeTa Bonk okpyxeH Bpaxnpoit:

.+ «3BEPU BKDPYIr MeHA
Pyrawrcsa, NpenaATCTBEYOT 3aHATHAM,
H He nawT B yeOHHeHbE XHTb,..

Ho Teneps TpaBAA He HCNyraeTr Mmyaporo Bonka:

ToMy, KTO BuIelsyl, KakKk CHAKT 3Be3OH,

ToMy, KTO MOI' C pacCTeHbeM I'OBOPHTH,

KTO noHan cTpaulHoe COeQHHEeHbEe MHCIH -

CMepTh He CTpamHa K He CcTpauwHa 3eMns.

Bosik coBepmaeT CBOR IIOCNEeOHHA NOLOBHI': B3JleTaeT B HebO.

H TrHG6HeT. TpeThba rnaska - Coblpaxue 368epelli, KOTOpOEe NOYTHT mnNa-
MATE be3ayMHoro; llpencenaTens noBecTByeT O CynbGe Jlerarens,
a HekHl Bonk-cTyneHT (kak Ob HOBHH BarsHep M3 ®aycma), TOp-
XKEeCTBEHHO yTBepxras: "Mu HOBHH JIeC CerogHfi cosnaeM", - yKopfieT
llpencenartens, 3ayeM OH "B Hauw Tpe3Bufit MHP" 6pocaeTr "Kak pe-
Herart, OTCTYNHHMK M npenatenp / BesayMHOro Hesnenne MeuTh?"
3aTeM BHCKaA3HBAOTCA MNMPeACTaBHUTEJIH HaydHOTO Mnporpecca -
BONKH-HHXEHEPH, KOTOpHE OBHIaKWT TEeXHHKY:

MH nDenaeM 3JeKTPHYECKHX MYXHKOB,

KoTopune 6yayT rneds NMHPOTH.

Jlowwag® BHYTpPpeHHErO CropaHHA

Hac noBe3yT 4Yepe3 MOCTHK CTpanaHHA.., =
H apyrue "peanucTH". Ho lpencenaTtenb B 3akJIWYHTESIBHOM MOHO-
Jiore onposepraeT TPe3BYKW OI'PAHHYEHHOCTDL CTYINEHTOB H TeXHHUKOB:
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Bexa HAOYT, rona yXonAT,
Ho Bce xuBymee - He COH:
OHO XHBeT ¥ MNpPeBOCXOOHUT
BuepaitHeft MCTHHH 3aKOH.

BoT kpeno 3a6ONIOUKOI'O: HYXHO NpeogosieTs NPHPOAY M, eCnH
HYXHO, "BHBepHYTb wew", cnomarh cebe xpebeT, NpeobpasoBaTh
CBOe CO3HaHHe, 6GeccTpamHoO CMOTPEeThb B IJla3za HCTHHE - CeronHA-
WHeR ¥ 3aBTpauwHell, a He BYepauHeRr, - Qaxe eCNIM KOHCepBaTOpH
COUTYT Tebsa 6e3yMiueM: Belb HMCTHHaA MeHSeTCA OTO JOHA KO IOHW.
onuHoyecTBO bBe3syMHOro Bonka, nNOpuB B He6O, rudens — 3TO cyasba
nosra.

Eme RO BHXOInA B CBeT BOCNOMHMHaHH# H. POCKHHOR [laBes1 AHTO-
KOJNBbCKH#l, BNepBHE NPOUYKTAaBWHA 5e3ymuo2o 80axa B NBYXTOMHHKE
1972 roma, OLEHHNT 3HAYEHHe 3TOR MO3MH IWIA 3abosIonKoro (M
BOOGHE DPYCCKOR NO33HMH): "3TO BekoBaaA 60pr6a udesyioBeKa C MH-
po3OaHHeM, C KaXymHMMCA YCTOAYHBHM NOpAnNKOoM. Ha camMoM xe nerne
NOpANOK HEYCTOMYHB, OH HYXOAETCA B KOpPpPeKTHBax, B HOBOM yrine
3peHHsi, B HOBOA TOYKe oTcCYeTa BpemeHH (..) Obumee nesno yeso-
BEUYECKOR KYJABLTYPH CAOABHHYTO, MOXeT OHTbL, Ha OOHY JHOJII0 CEeKYHIH,
HO OHO CIOBHHYTO patoTOf MHHMOro Bes3yMita, TOYHEee xe CKasaTh,
TOrO, KTO NPH XH3HH YHCJIUACA "Oe3yMueMm", a NMOCMEPTHO BO3BEeJIM-
yeH," 2%

HoBHR yIron 3 peHHSA : UMEHHO 3TO OTKPHTHE
COBEepunHsT MONONON 3a6ONOUKHA, 3aUYKUCJIEHHH! B "6e3yMun" KPHTHKOR
CBOEro BpeMeHH. OOHMM H3 HACJIAOHHX BOIUIOMEHHA Taxkoro "HOBOTO

yrna 3peHua" 6wna nosMma Topxecmso 3emnedeaun (1929-1930).

5.

Topxecmso 3emnedenua - NpoOH3IBEeNeHHE CJZIOXKHOE M TeMHoe, Ero
TPaKTOBaNKH M KaK BOCTOPXEHHHN TI'MMH KOJIXO3aM, M XakK H3nesBa-
TEeNbCTBO Hald HOBHM CTPOEM B NepeBHe. BONMBUHMHCTBO CTaTed B
COBETCKOM Mnpecce 6uU/IH YOGHACTBEHHRMM: Camhle MAT'KHE BHpPaXeHHA
6ui ~ "Bpaxeckas Bwiaska", "sBpenutensctBo", "wpomcTBo". BoTt
TONBKO HEeCKONbKO ¢pa3 u3 craTby C. ManaxoBa Peaxyuowumal ymo-

nus Menxobypxya3nozo pomarkmusma: "...PEAKNHOHHHR NMPOTECT GYHTyk-

Wero MejKoro 6ypxya NpOTHB noSexgamnuero CouuajuisMa...YpaBHH-
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JIOBKa BHpacTaeT B KOuMapHH of6pa3 NOJy3BepHHOI'O CymecTBOBa-~-
HHA "conHaJIHCTHYeCcKoro" uyenoBevyecTBa...HHPAHTHNBHOCTL 3a60-
JIOKOr0 O6GOpAYKBaEeTCA WPOACTHBylmelf MyOpOCTHI KJIAaCCOBOr'O Bpa-
ra."2¢ 3tor camuf C. ManaxoB, CTPACTHHA 3amMTHUK JIeHHHaA H
couManua3Ma OT 3aboJIoKOTO, OHJI apecTOBaH B cepenuHe 30-x
rogoB M B TOPbMax M JlarepsaX, YIOUBAAACH HECNpaBeIJIMBOCTH CYynb-—
6H, NMHCaJl CTHXH O HecrubaemMoCTH CBOel KOMMYHHCTHYECKOR OyuH
("...Ho COTHYTOoR ocTaThCa - Hukorma!"). NlosnHee, CTpeMACH
peaGUIMTHPOBATH 3a60oJIONKOTrO, ero "coseTcCkuft anonorer" A, Ma-
KegOHOB IIHACAJIS ", e .THMH COLlHAJIMCTHYECKOMY 3eMnenesiimn MU KoJuie—
KTHBH3AaUMH...B 3TOM IPaHOHO3HOR HCTOPHKO-OHIIOCOPCKOR KApTHHE
[mo®»T] uenukoM Ha CTOpPOHE HOBOTO MHpa CBOOOIOW M HAayYKH, 3TO
H ecThb ero nadoc. Conmar ¥ TpPpaKTOPHCT - 3TO peaNlbHHe MNOJIOKH-
TenbHHe repofl No3MH, 3abOJICUKHA pa3lesiseT HX uoeasnw,"27 (Bnpo-
yeM, H A. MakenoHOB 6wl apecToBaH B 1938 rony u nposen B To-
pbMax M JilarepsaX JIeT He MeHee pBaduaTtH. Tak YTO CTAJNIHHCKVYIO
KaAaTOpry OTOHUIH B PABHOR CTeNneHH H OGJIHUYHTenH 3aboJIOUKOI'O, H
ero anosnoreTH. )

Yro xe TakKkoe Ha camoMm nene Topxecmeo 3emMnanedenur - ocyxne-

HHEe COBEeTCKOI'O couxanusmMa HJIH ero BOCXBaneHue?

B nosme 7 riae, OOGpa3ywUHUX CHMMETPHUYECKYI KOHCTPYKLHIO:
nepBHe TPH - MNpPpeXHHR MHDP, HIH, TOUHee, HacmoAwyee; INOCHenHHe
Tp¥ — HOBHP MHpP, PaHTACTHUeCkOoe (Ckas3ouyHoe) Oydyyee; LeHTpaNb-
Hasa, 4YeTBepTafa, IyaBa - OHCNYT ¢ [IpenxaMH, TO €CThb npownoe.
HTak, nepen HamMu TpPpH dYacTH - I - HacTtosamee, II - npouwnoe,

III - odynymee:

Iponer 1 2 3 4 5 6 7

y.J. EacToO0oAmwmMe e y4yY,II. 4. III. B yaoymee
[Ipouwnoe
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B YacTH I CTABATCA TPM I'JIaBHHEe Npo6ineMuH: OeccMepTHe nyxa
MNM MaTepHH (cnop o Oywe), ydacTb XMBOTHHX B HaweM MHpe, OGOpb-
6a KJjlacCoOB B ofmecTBe. [Ipo6neMu CyxalwTCA: CHavyana camas WHpO-
xas - nyx ¥ (mnu) MaTtepus; 3aTteM - Uxe: BCe JmoOH - H XHBOT-
HHe; 3aTeM — eme Uxe: OOHM JoaM - M OpyTHe moau. MH Kak O6H cny-
cxaemMca no cryneHam: 1 - owmnocodusa, 2 - 6HONOrMsa, 3 - OGWMECTBO:

B rnaBe 1 kpecThsaHe CNOPAT O TOM, YTO TAaKoe IMpHpola H
Oyma = KX CYXOEHHMA YIOHBHUTENbHH H MO3THYHH. COanaT MX O6pH-
BaeT - OH BnageeT HMCTHHOR, BHPaxeHHOM B CaMHX MOWIHX COBeT-
Cknx wramnax. "TyT cyeBepHaM GOnbwoR npocrop", - 3aABJIAET OH
H Jaxe nyraeT OOHOI'O M3 KpPeCTbsAH:

Ho Th, CTAapHk, BO3bMH Hasan
Ceou cnosa...

(a He TO Teba OOGBHHAT B HIOeanH3aMme!). H nanee:

.. JlocnymanTe, KpecTbsHe,

Moe npocTtoe OO6bACHEHbEe. ..

YactTuua docdopa masavar,

H3 MOrmwnm uMcCnapsafach;

BrnekoMut BO3nyxXa Te4YeHBbEM,

Cton6uk ¢ocdopa HecercHn

[loBcoOy, HO 3a HCKJIVYEHBbEM

Toro cnyyas, Korma O TBepaoe pa3obbeTcda.
Buourte, KakK BCe 3TO NPOCTO.

Na, B camMoM mene BCe 3TO O4YeHb NpPOCTO. HeT HuYero crpaH-
HOrO B TOM, YTO Nocne 3TOA peuH Conmara "KpeCcTbAHE CyMpayHO
3aMonkan".

B rnaBe 2 - Cmpadanua xusomuunx - Conmara HeT, OH O6H He
yCauIasl U He MOHAN HX peyen. XHBOTHHE CeTYWnT Ha TO, 4YTO

YenoBeK HMX 3KCIUMIyaTHpyeT, He MOHHMag, YTO H OHH MHCAAT. KOHBb
FOBOPHUT:
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Jhoon, BH HanpacHO ayMaerTe,
YTO A MECNHUTL HEe yMel...
U3 BCex rmomefl OOMH INOHMMAN BCe, H O ero 3abpOuweHHOA MO-
ruwie ¢ TOCKON TOBOPHT BHK:
BKpyr' Hero TOMATCA HOYH,
Pyxyu OenHne 3aXKMHYB,
BXpyr’ Hero 3BepH OOpMOYYT
B norpeGasibHHX NayTHHAaX.
BXpyI' Hero, HeBUOHH MMOOFM,
HoO HeT/eHHH, KakK IOyOH,
BO3BHMIAKNTCA YMHHE CBHOETEeJIH ero XH3HH -
Dockn CynbOH.

310 - Benumup Xne6GHHKOB, aHTunon Conpata: Bce, YTO
ConmaTy nNpencTasBAAEeTCA NPOCTHM, IUIA HEro CJIOXHO H TeMHO. Ero
Hocxu Cydvéu pmawT "cyesepHaM OGonpuwofl npocrtop". HTak, B rinase
2 He ConpaT, a ero a”Htunon, no3T XisneGHHKOB. [IPOTHBONONMOXHOCTH
ConmaTa ¥ nNo3Ta BHpaxeHa M CTHINCTHUYECKH; BCe, CBs3aHHOe C
ConpaToM, MNpO3aMYIHO, ero COOCTBEHHHEe peudH T'POTeCKHH, OHH K
TOMYy Xe TO H OeNno BHOHUBAKWTCA U3 pHTMa:

e+ «33a HUCKIIOUYEHHEeM
Toro cnyudasa, Korma o TBepnoce pasobbeTcs.

O XneGHHKOBe IOBOPHTCA B IOyXe BHCOKOA [NO33UHU, BOCXoAsumen,

yepe3 ronoBy XieOHuHKOBA, K NywkHHy ¥ XVIII Beky:
H COTHH-COTHHU NeT NponayrT,
H BHYKH Haux OyOyT XHIH,
Ho u OHHM nokKon HanayT
Ha Geperax TakKkoOll MOI'HJH.
Tax YenoBek, OTNaB OT BeKa,
3apHTHI B HOBI'OPOOACKHH HJI,
lIpekpacHuH O6pa3 4YeJyIOBekKa
B novuie npHpoOIn 3apOHKN.

3Ty pedyb NMPOM3HOCHUT BHK — M He YypaeTca CJIOBA Jywa, CY-
mMEeCTBOBAHHE KOTOPOH TONMBKO YTO C TaKOH, Kasanock OH, YyYEeHOR
y6eOuTenbHOCThbK onpoBepran Connat (“vactrum docdopa”).

I'maBa 3 - o0 KyJlake - Hazxaxnux (nosnHee - Hyaax, sanaduxa
dampaxoé) = O Knaccopoft 60pnbe, HH3mEM 3Taxe KOHPIUKTOB -
ocJsie MaTEepHK H IOyxa, XHBOTHHX H 4YeJqioBeka. B nosMe Kynak -
3TO KpeCTBAHHH, COGCTBEHHHK, KOTOpHI, 60AChH Oyaymero, roTos

NnNoryo6uTr ypoxan. ['nmaBa KOHYaeTCA apecTOM H YBO3OM Kylaka - H
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TyT CHOBa noaeBJssgsercs CornrartT:

H cmmmueH ronoc 6w cosnpnarta,
H cxpun nBepen, n yepes Hac
Ongua durypa, BHHOBATAa,

Yxe oTbexasia OT Hac.

'naBa O kynaxke 60Jiee BCero rnoxoxa Ha IUIakKaTHO-NONMHTHYeC-
KYH0 XKapuUkaTypy.

B rnase 4 ConmaTt BCTynaeT B mucnyT ¢ [penkaMu. OH,
COGCTBEHHO, He BEepHT B HX CymecTBOBaAHHE - IUIa Hero BCe NpOCTO:
TONOCOB HeT, 3TO "NPOCTHX IepeBbeB cBanka®™. Bce xe Oyxwu
[IlpenkoB 3acTaBJIAKT €ro OTBEeTHTb; IJIA HHX OH - "OHTA paccyn-
xka", HHYero He NOHHMAKMHA B MOIUVTHHHON XH3HH; KOrna OH HM
3afBJysgeT, 4YTO He BMAOMT HH KpPpACOTH, HH mo6Gpa B mMaTepu (noTomy
yTo "He nonmem s MH o6paTHo, / Ecnu 6ymeM numb poxarn?"),
OHH B APOCTH KpHUAaT:

CBOJNIOYL, mHUna, CTapwit MEepHH,
HenOHOCOK pHixel KIauH! .

TBOR pPacCCymoK HenomepeH,
BepHo BmioyMaH HHauel..

A OH HM OTBevYaeT [O-CBOeMy, KaK [pPHBHK:

IIpoyp! MonadaTek! ROBONBHO! MM
PaccTpenaw Bcex Ha MecTe!l..
(A.B. MakenoHOB yBepfaeT, 4YTO 3a6ononkHil "paslenseT uirea-
Ju" conpmara, a Bemk CONOAT 30eCh - Bpar He TOnabko Illpounoro,
HO M Bcen Illpupomm!)
[Nocrieniue TpH I'NnaBH NO3MH - Byaymee: OCYXIOeHHe YTOIIHH,
CHa, npuBuaeBulerocs Connary: cosnaercs JIOWwamHHHR HHCTHTYT,
rne pa3sBHBAaeTCsI CO3HAHHE XHBOTHHX — HX INOOHHMAaWT IO YDPOBHSA
MHCJIAWUHX CyIecTB:

3neckr ydaT GaGouekKk TpPpYyRY.
Yxy naioT ypokKk HayKH -

Kax nenaTths Npsaxy ¥ CIOOY,
Kax wMTE nepuaTKy HIH OPHKH.

danee pedyb O TOM, Kak crapaa Coxa yCTyrnaeT MeCTO HOBOMY
TpakTopy.

[locnenHsaa rnaea, Ha3BaHHasa TaK Xe, Kak H BcCcd no»mMma, -
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6yKONMKKa, [NOXOXasa OOHOBpEMEeHHO Ha CTapHHHHE COLHAJIbHHE yTO-
MUY ¥ Ha APMAPOYHHR NYyO6OK:

OnuH CTAapMK, CHOR B OBpare,

O6bacHaeT ¢unocodHrw cobake...

B xneBy cBOO6GOLy neJs ocen,

JOCTHUI'HYB IMOJIHOTO YMa...

B koTnax ceMeRHHX CyIl BapwicH,

OroHp C MeTaJuioM I'OBOPMINI,

H yenoBek, Xyfa, OUBUICH

ToMy, 4YTO CaM HaAropomui.

JaxkmodYHTeNbHaA cCleHa MNO3MH - NOCJie ONHUCAaHHA MOTHWm CoxXH -
HOWIHYEeCKaA KapTHHa: KpeCThbAHEe HIPanT WK "COCTAaBAAWT OyK-—
BH" ¢

H Beuep, uUBeTa He3abGYIOKH,
[UINBeT MO BO3OYXY, CMefACHh.

lpaBa /14 COBeTCKHE KpHTHKH 30-x romos? Qla, noToMy 4YTo 3a-
GONIOLUKHA, XOTA H H3006pa3sHil COLHAJIBHHA KOHQIHKT, HO NOCTaBHN
ero B pRAO C OBYyMA AOpPYI¥UMH, 6o0Jiee 3HAYHUTENIBHEMH - O{HUUHaNbHAA
Xe yCTaHOBKa TeX JileT TpeboBana OT NUTEepaTypPsl HCKANUYHUTENBHO
COUHANBHHX K MMOJHTHUYECKHX pemeHHii. Kpome TOro, Te nBa IOpyrue
KOHONHKTA, €eCJIH ¥ pewanuch 3aboJyIOLKUM, TO HEé C MApPKCHCTCKHX
no3vuuufA (XOTh OH U NPHKPHBAJICA DHI'€NBCOM) .

[IpaBH MY KPHTHXKH MOCJIEONHHX JleT, NPHUYHCIAKHUHEe paHHero
3a60JIOLXOT0 K TMNOCsenNoBaTe/IbHO COBETCKOR JuTepaType? lla, oTda-
CTH npaBH, NOTOMY UYTO 3a6OJICUKHH OT CONHANIbHHX NpobrsieM He
OTMAXHMBAJICH, KJIIACCOBYIKW OOppOYy He OTPHUAJN H TOJNBKO OTBOOHN
3TOMY KOHPIHKTY nopodamwmee eMy MNOOUYMHEHHOe MecTO - nocne o¢H-
JIOCOPCKO-MEeTAPHIKUSCKOTO H OHONOTrHUYECKOro.

6.

OCcOGEeHHOCTE JanbHefmero pas3BHTHA 3aboJIoIKOr'O B TOM, 4YTO OH,
[TOHHMMasa peanbHOCTb TpeThero KOHGPJHKTAa, COUHANBHOI'O, CTPEeMHJICA
OCTAaTbCA B npeneyiax NepBporo M BTOPOro M HARTH IUIA HUX CpencTBa
[MO3THYECKOIr'0 BHpaXeHHsa. Benp KOHQPAHMKT COLHAJIBHHA He pa3 OuBanl
CpeCTBOM MO3THYECKOro BonnomeHusa, o¢unocodckunt xe ¥ GHONOrU-
YeCKHA nouyTH HHUKorma (B Poccuu - nocine JIOMOHOCOBaA M OCOGEHHO

IlepxaBHHa) . 3a60JOLKOMY HaNo OHIIO HAHTH XYOOXECTBEHHHN A3HK
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UIA BHpPaxXeHHA BOJIHOBABUIHX €0 (HNOCOPCKHX ¥ GHOJIOHYECKHX
npo6neM,. lloaMma Jlodelinuxoe, Ham KOTOPOM OH pa6oTasl MHOTHe TOIH,
Da Tak M He 3aBepumn (1932-1947), npemcrabBnsgeT COGOR TOHCKH
TaKOI'0O HOBOI'O A3HKaA.

B 1947 romy 3a6OJIONKHA MHTAJNICS HCIMONB30BaTh HAGPOCKH
TPHAUATHX I'OOOB H HANHCaTh OONBWYW MMO3MYy — OT Hee OTHEeJIMJIOCHh
CTHXOTBOPEeHHEe Ypas ¥ dYeTBepTas HacTpb Jlodelinuxosa (B CYmMHOCTH,
C OCTAanbHHM HE CBsi3aHHAfA). Te KYCKH, KOTOpHEe BO3HHKJH B 1932
H 1937 romax - HaTypduwnocodckue. JIODEAHHKOB JIEXHT B TpaBe H
BHOHT €€ KaK Oh H3HYTPH:

H TO 6un 605, paCTeHHMA MOJIMANMKBHNA GORA.
OOHH, BHTAIHBAsACH XHPHOKW TpyGOH,
H pacnycTHB JHCTH, IOPYIHX COGON MANH...

H B TO xe BpeMsa, OUYHYBNHCH, JIONEefHHKOB BOCNPpHHHMAET MHUD

HHa4dYe:

[ipHpona nesna. Jlec, NOOHAB NHKUO,
[lenn BMecTe ¢ MHPOM. Peukxa YHCTHM TeEJIOM
3BeHes1a BCA, KaK 3BOHKOE€ KOJBLO...

[IDHMHPHMH JIH 3TH JQBa BOCIHNPHATHA? YTO I'OCNOOCTBYET B
npMpone - Bpaxfla MNYM cornacue? Heckonbko neT cnycra, B 1937
rony, JIomefHUKOB CHOBA OTHAETCA TIapMOHHH:

.. .CTenef oyapoBaHbe,

I'My60OKHA wWyM JIeCOB, MepllaHHe CBeTHN, -
Bce rpuHan OH B cebsa, U xaxaoe co3ldaHbe
B ceoent nyume, nwbs, H306pa3HHil...

OH paccMaTpHMBaeT f06JIOKO, KOTOpOe HanoMMHaeT

[IpupoIl coBepuleHHOE TBOpPEHbEe

Insg COBepuleHHRX BHTKAHHOe I'J1a3.
JIoneAHNKOB CKIOHUJICA HaA JIHCTaMH

H B 3TOT MHI' NpPpUBHOEJICA €My

OrpOMHEIR YepBb, XeJI€E3HHMH 3y6aMH
CxXBpaTHBUHA NMHUCT ¥ NPAHYBUWHA BO TbMY...
...XyKk en Tpasy, XyKa Knesana ITHUA,
XopeKk U1 MO3r ¥3 MNTHYbEeH T'OJIOBH,

H CcTpawlHO nepexoueHHHe nunia

HOYHHX CymecTB CMOTpPEeNIH M3 TpasBH.
[IpHpOI BeKOBeYHAsaA HAaBHJIBbHA

CoenuHana cMepTh U OHITHE

B onmH xny6G0OK, M MuCNb Obula GeCCHJIBHA
CoenHEUTHh QBa TaMHCTBa ee.

Johannes Holthusen, Johanna Renata Déring-Smirnov and Walter Koschmal - 9783954790135
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06a23aHHOCTB 4YeNIOBE€Ka - He 3aKPHBAaTh IJia3a Ha Tparuyeckyio
KpacoTy Mupa. B nosMme Jlodelnuxoe noapnserca CokonoB "¢ cBoen
ruTapon”, KOTOPHH "CNOBHO 60Or', KpPacoTOK uenoBan". XeHuMHH
NBHYT K HeMy, B TO Bpemsa kak JlomeAHHKOB "yrpiM M CKy4YeH",
n6o noyMmaert.

Barnan 3a60noukKoro Ha ¢HAOCOPHK H NpHPpOARY TparudeH,2°®
Takon ero COBpEeMeHHHK, KakK Ceprep ECeHHH, C TOCKORA HabGMoOIas
3a KJIaccoOBOR GopbOOA B obulecTBe, HO OTIOHXAJZl OYyuwOR, BocCnepas
npekKkpacHyw npupony. s 3abosIONKOr'0 IIOKOA HeT Hurme, B NpHA-
porne He 6oyiee, 4YeM B obBmecTtsBe. [IpoToTHnOM JlomenHMKoBa MHO-
CAYXHJI, N0 HEKOTOPHM NaHHHM, Hukonapm ONMefHUKOB,2? OnefHUKOBY
NMpHHaJIexaT TNapoOldHHHHEe CTPOKH, SBHO CBA3aHHHE C DPACCMOTPEHHOR
TeHOeHu¥enr B TBopyecTBe 3abOJIOUKOro:

CTpaulHO XMTBL Ha 3TOM CBeTe,
B HeM OTCyTCTByeT VKT -

BeTep BOeT Ha paccseTe,
BoslKH 3afudHKa I'PH3YT...

JleB PHIMHT BO MpaKe HOuH,
Kouka cToOHeT Ha Tpybe,

XyK=-0O0VpXyR M XyK—-paObouHn
T'HGHYT B KJIACCOBOH 60opbGe.39°
ONeHHHUKOB WYTNHBO IEPEeHOCHN MOJIMTHYECKY (pa3eosyiorHi
B MHP Np¥ponn. OOHakKO, HH IUIA Hero, HY IOnsa 3a60JIOLKOrO 3TO He
OLU/IO WYTKOA. 3a6OJIOUKHA BHPAa3HJI CBOKW TIO3HUHK B BHCTYIUJIEHHH
1936 roma, OnyGAHKOBAHHOM KaK OTBeT Ha CTaTbH /I[paadu NPOTHE
dopManka3ma: "UenoBeueCTBO, NPOHHKHYTOE IOYXOM 6eCKJIaCCOBOTrO
o6uwecTBa, HE MOXET He YXACHYTbCH, OKHHYB Pa3yMHHM B3TJIANOM
CBOK Npouwnyo 60pb6y C NPUPOOOA...YenoBek GeCKNacCoBOro obtme-
CTBa, KOTOPHFA XHUIHHYECKYK 23KCMAyaTauHil 3aMeHHJZT TBOPUYEeCKHM
TPYOOM, He MOXeT B OynyumeM He pacnpOCTPAaHHTBb 3TOrC NPHHLUNA
Ha CBOH OTHOWEHHA C NOpabGOoWeHHOR npupomon" .31
HHaYe TroBOps: PEeBONMWUHA OCymeCTBJIEHA BO MM OCBOGOXIEHHA
nopatoueHHHX JIOAEeR U3-TON BJIACTH OPYIHX JNKOeR; 3HAUKT, npen-
CTOHMT euwe ONHA PEeBOJIVUHUA - OHA OCBOOOOHMT BCex nopadouweHHHX
KHMBOTHHX H3-TIOO BJIACTH BCeX Jwponmen. [I[pH TakoM MNoOxone KJjaccoBas
Sopp6a — JIHWB 4YacTk Bceobuwen 6OpPbLOH, HAYwWeR B MHpe. Ecau

CYHTaTE, 4YTO 6OPLOY B MPHpPOOEe YCTPaHUTL HeNnb3s, 4YTO OHA -
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3aKOH OHTHA, TO H KJjlaccoBasa Gopb6a HeyCTpaHMMa KaK 3aKOH
CymeCTBOBAHHA. 3a06OJIOKHK CO3OaeT CMEUHY MOIMUKECKYI YMOnun
nyvdesapHoro 6yaymero, HO peanbHO XM €r'c npeacTaBlIeHHe O 3a-
BTpaumHeM nHe? OH H caM 3TOro He yTBepxagaeT. OCO6eHHOCTDb Mui—
IWIeHKHR 3a60oJIONKOr0o — PHAOCOPCKOE COMHEHHe.

7.

JlomenHukoB H COKOJNIOB, a Takxe "HacsenHuua xo3alickas JooMmuna®
(nosnHee - Jlapuca), KOTOPOH CKYYHO C JIODEHHHKOBHM M BecCeJio C
COKOJIOBEM — H3 HEMHOTHMX XHBHX MepcoHaxel 3abOfIOIKOTO; TOJBKO
B NocJjieaHHe OBa-TPH I'oda XH3HH OH OTKDHUI peasyIbHHX Jnomelt -

B TAaKUX CTHXOTBOPEHHAX, XKakK Hexpacueasa Jdesouxa, Cmapas ax-
mpuca, Cmepmdv 8paua, UMKR [Tocaednan awéosdb (1956-1958). Ha
NPOTAXEHUHH OoJsiee YeTBepTH BeKa HH B CTHUXOTBOPEHHAX, HH naxe
B NO3Max KOHKPDETHHX I'€epOeB He OhUIO; He OhUIO H CaMor'o No3Ta
Kak Jsiupudyeckoro "fA". [oka3zaB OTCYTCTBHE JIMYHOCTH B MHpe,
3a00onounkKHR Mckasn HoBOA GOpMH NMO33MH: JHPHKH H 3noca fea
Aowdeli. CHavasa OH CO3NABaJI CKAa30OYHO-aJUIeropHMYeCKHEe 3NIH300h-
OHAJIOTH, KaK IIOYTH BCe paHHHe noaMu: Topxecms8o 3emnedenur,
Beszymnuk sonx, [epesva; nosgHee - (HIOCOPCKMEe pa3MHUUIEHHA,
npruobpeTawue YepTH MNO3I3HH. B KamxaOM M3 HHX - CHABHAA MHCND,
IOBHXymassCa ONHOBpPEeMEeHHO NO 3aKoHaM OHAaJIEKTHMKH H HMCKYCCTBa.
CTHXOTBOpeHHe A He uyy zapMmoxuu 6 npupobe (1947) B sTom
CMHCJIE XapaKTepHO; OHO NOCBAMEHO HEMNPHMHPHMOCTH NPOTHBOPEYHH.
lIpupona - apeHa BpaxOeOHHX CHJI, NPHJIIOXEHHE KOTOPHX He ocBA-
meHO pa3yMoM. Byaymee NPpHPOOH - pa3yMHaA LEJIeCOOO6pa3HOCTH;
pasyM = BHCWHHA NMPOOYKT MNPHPOMH, NoOCAenHee 3BEHO €€ COBepueHCT-
BOBaHHA. O TOM, YTO pa3yMHOE Hadallo NONYHHHT cebGe HHHEeuHHA
XaoC, MOXHO TOJIBKO MeYTaTk: YBEepeHHOCTH B 3TOM He MOXeT OaThb
HUKakKas Hayka.

TakoOBO npHMepHOe comepxaHHe CTHXOTBOpPEHHA. Kak xe Takoe
HaTypdHIOCOPCKOEe pa3MulWIeHHE CTalNio HCKYCCTBOM? [Ipexme Bcero,
énaromapa NnpenesbHOH CXaTOCTH CJOBEeCHHX GOpMyn: Pa3ymnou
copaameprnocmu Havan... Hoeda ozpoMumic Mup npomusopeuuil /
Hacumumca S6ecnaodnorx uepcoil... 3aTeM - OTYETJIHBAaA HHIOKUBHIOYANH-—
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3alHA OYeJIOBEYEeHHHX NPHPOOHHX fABJIEHHA:
Korona, CHAHbBEM HEMOMHEHM O6bATAa,
Crnenasa HOUL ONYCTHUTCA K peke,

Korpma, ycTaB OT OYRHOI'O HOBHXEeHHLA,
OT 6ecCcnoJie3HO TAXKOr'o Tpyvia,

B TpeBOXHOM NONyCHe H3HEeMOXeHbs
3aTHxXHeT noTeMHeBmas BOIA...

HakoHel|, yGemuTeNlbHag obtobmamwinas O6PAa3HOCTH, 3aMEHRMAaA
oTBJNIeueHHne GOpPMYJTH:

Taxk, 3achnas Ha CBOeR KpoBaTH,
Be3yMHaa, HO mobGsamas MaTh,

TauT B ce6e BHCOKHMA MHMPp IOHUTHATH,
Y1006 BMeCTe C CHHOM COJIHLEe YBHIOATH.

CTposi Tak CBOM NO3THYEeCKHe "TpakTaTH", 3aboJIouKuA wen
nyTeM, npenykasaHHuM BapaTHHCKHEM H, B eme OOJiblieR CTENneHH,
ToTyeBaM, HO 4YeCTE CO3OaHMA pycckon ounocodckonr noasuu XX
BeKa LeJSIMKOM MNpHHamnmexuT eMy. OOgHa H3 BaxHHX OCOGEHHOCTEen
NO3THKHK 3abOJIOLKOI'O — B ee INOpa3HTeNnbHOR KOHTPACTHOCTH:

KPAanHAA OTBJNIEYEeHHOCTEL O(HIIOCOPCKOro comepxaHHA COBMemaeTCHd
C MakcCHManbHOR KOHKPEeTHOCTHW.

Mup 3abosoukoro - npenenbHo OoPOpMIIeHHHIH, NNACTHYECKH
onpeneyieHHHA, MaTepHaNbHHA. B ero no33uM, HauyHHaa Co Cmoalbyos
¥ paHHkx noaM (1926-1933), Bce crymaeTca OO MaKCHMabHOMA
BemecTBeHHOCTH . HanpHmep, XHIOKaA CYGCTAHUHA KaxeTCH MO3TY
HEeOCTaTOYHO MAaTEepPHAJILHOR, -~ OH YIUIOTHAET ee OO0 TBephnoro Tena;
06 O3epe rOBOPHTCA: "UeNOMyOpeHHOR Brnarm Kycok" (Jlecnoe o3epo,
1938); He6O (a 32a00HO M MONHHA) TOXe NpPHOGpeTaeT CBOMRCTBA
TBEPOOCTH: "YIOapu MOJIHMM CKBO3b cnes3H / JlomMasid He6O Ha KYCKH"
(Bosspayenue ¢ pabomu, 1954). OTBneYyeHHOE NOHATHE BpPEMEHH,
yTpau¥Basd CBOW OGECIUVIOTHOCTB, CrymMaeTCs OO NpPeaMeTHOCTH:
"BCKDHKHYT KOHHM, Da3JIOMUTCA BpeM#..." (T6uauccxue nouu, 1948).
"Ilywa", ecnd M NMPOTHMBOMONOXHa "Teny", TO OTHOAR He CBoOen
HeMaTepHaNbHOCTBHI; 3abOJIOLIKHA MOXEeT CKa3aTh O JAyule TakK:
"Mokyma / He BHTPAXHYT Aywy M3 3TOro Tena..." (Yumaiime, Jde-

pesbr, cmuxu [e3uoda, 1946), naBaa 3aToR MeTadPopoOR NOHATH,



00057064

256 Efim Etkind

YTO IOyuwa COONEPXHTCA B TeJle, Kak TBepaoe B TBepAOM; WixM: "MHo-
rOBEKOBHA OY6 MOKW XUByWw Oyuwy / KOpHAMHM OGOBBLET, IevalieH H
cypoB" (3aseyanue, 1947) - 3necp nyma MeTadopHUYECKH ynomoGiieHa
KaMH; unu: "I[ycTe Oyuwa, CJIOBHO oaepé; nnemer / ¥ nopora non-
3eMHux BopoT" (Cmapas cxasxka, 1952); 4YTO X, ecnu Bnara npe-
BpamaeTcs B TBepIHA "Kycok", ToO 6ecCroTHas aywa ”nﬁemer",
CTAaHOBACH O3€pOM - MNpPONOpiUHA COXpaHeHa. B OGpPa33HOR CHCTeMme
3a605I0LLKOrO BCE€ CKONBbKO-HUOGYOL HeOoNpeneJIeHHOe MonydaeT OTYeT-
JIUBOCTH: Bempb - OPOpPMNEeHHEee XHBOrOo CyumecTBa, IocjiegHee 4acTo
NnpHo6peTaeT BeuWeCTBEHHOCTh; OOHAKO, XMBOE CymecTBO OdOpMIIeHHee
NMOHATHA OTBJIEYEHHOr'O, HYXOBHOI'O, IO2TOMY O XU3HH MOXHO Cka-
3aTh, 4YTO "OHA, 3aKOHYXB BCe paboOTH, / NMo3nHef rocThe# cena
y cTona"; HO B TOM Xe CTHXOTBOpeHuM Bocnomunanue (1952) o
naneKkoM CeBepHOM Kpae rOBOPHTCa: "TamM B OTBEeT He WeITyeTcH
G6epe3za / KopHeBHuleM enpasnexnnas B nen. / Tam HaR Hew B obpyue
MOpo3a / MecCHAl, OKpOBAaBJIEHHHA IUHBeT"; "xH3HB" CTana KOHKDETHRM
nepcoHaxem, "rocteen", a "6Gepe3a" u "mopo3" - npemMmeTrami.
TaxoBO xe u MeTadopuueckoe npeobpaxeHHe "OyumM® B CTHXOTBOPEHHH,
NPH3HBAaKMEM K HeyCTaHHOHX TBOPYECKOH AKTHBHOCTH:

He nosBonAf Oyuwe JNEHHTBLCH,

YTOo6 B CTymne BoOy He TOJIOUbL,

Oyuia ob6a3aHa TPYOHTHLCH
H nmeHb, ¥ HOYb, H IO€Hb, ¥ HOYBb!

I'OHH ee OT OoMa K OOMY,

TamyH Cc 2Tana Ha >3Tamn, ~

[Io nycTHpio, no OGypeJyioMy,

Yepea cyrpo6, uepes yxao!..
(1958)

Iona 3a6oa0ouKOTrO BAaXHO CJIOBC "JHUO", HO ¥ €ro OH HeH3MeHHO
onpenMeuyHBaeT - Jaxe B CTpacTHOM [/Tpuananuu (1957): "Omeopu
MHe JHLO NOonyHodHoe, / Jlak eoimu B 3TH OYH maxeame, / B ITH
YyepHHe OGpPOBH BOCTOYHHE, / B 3TH PYKH TBOH nonyrosme". Hnu B
OPpYT'OM CTHXOTBODEHHH TOTrO %e UuMkna Tocaednss awnboav: "Kakx
OTKPHBaeTCA 3apxXaBleHHasa OBepb, / C TpynooM, C ycuHaueMm, 3a0uhB
O TOM, 4YTO 6uno, / OHa, MOs HexnaHHas, Tenepb / CBOe NHUO
HaBCTpeuyy MHe oTkpuna" (Bempeua, 1957).

Tak BCerga M MNOBCHOAY - 3TAa OCOBEHHOCTh O6pa3HOro Mupa
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3a060JIOUKOr0 CTabWNbHAa Ha NPOTAXEHHH BCEeX TpUIOUATH NneT TBOpYe-
cTBa. C Hew CBA3aHH ¥ Opyr¥e YepTH €ro No3TukH. Hanpumep,
3a060JIOUKHA HEe cKaxeT "MHOroO NHCTheB" HMNH "MHOXeCTBO", HJM KakK-
HHO6YOb CTONbL Xe HeonpenesieHHO; OH ckaxeT: "CTO THCAY JIMCTHLEB,
KakKk CTO THCAY Ten, / IllepenneTaluch B BO3AYXEe OCEHHeM", u B
TOM Xe CTHXOTBOpPEeHHH: "JIersIH BHHU3Y HNECATKH IUVIMHHHX TeHen, /
H Tonmu nHn B3OHManM KUCTH PYK..." (Houwoidl cad, 1936). OH He
Or'PAHHYUTCA COOGmMEHHEM O TOM, YTO JIECTHHIA BHCOKasf, HIH,
MOXeT OHTB, OEeCKOHeduHas, - OH HeNnpeMeHHO CKaxeT TOuHo: "[lo
BHCTYNaM CTa TpeyroJibHHX KaMHeR / llom camMoe He6GoO [ ne3y"
(Bawuns Mpemu, 1950). PacckasmBag o6 HTanuu, OH pBaxiHW MOBTO-
PHT He CIMHILKOM ROCTOBEPHYI, HO 0o6pa3HO ybenuTenbHYyK UHdpPY:
"YeTHpecTa KpacaBuUeB-TOHOONbEpOB / Bouwix B CBOM YeTHpecCTa
rouvpon" (Cayuvai na Boavwom xanane, 1958). KOHKpeTHoe YUCNO
OTNHYaeTCA OT OOGOOCMEHHOro "MHOXeCTBO" Tak xe, Kak CymeCTBH-
TeJIbHOe, Oo6GO3Havaikuee TBepIoe TeJlI0o, OT OTBJEYEHHOT'O TMOHATHUA.
C Toll xe OCOGEHHOCTBI CBfi3aHa 3aMKHYTOCTb NPOCTPAHCTBA B
NO3THYECKOM MHpe 3abOJIOUKOrO = OHO He TONBKO KOHEeYHO, HO

X CO BCex CTOPOH OTpPaHKYEHO, KaK OOM. Jlaxe BCeJleHHasa He
6ecnpenesbHa, O Hel TOBOPHTCA: "W B TeMHOM uepTOore BCeneH-
HOR, / Han COHHOK 3TOoN NKCcTBORA / BCTaeT TOT HeXHAHHO MIHO~
BeHHHR, / IIpOH3aumuA Oyuwy OOKOA" (/Tpoxoxuti, 1948); wmm -

eme onpenesyieHHee: "B KOTOpHP pa3 TOMHT MeHs MeuTa, / 4YTo
rge-To TaM, B OPYTOM ya2/ay BCeJleHHoft, / Takonm xe cam U Ta

xe TeMHoTa..." (Hoz0a edaau yezacHem cseem aemuod, 1948) -
30eCh BCeJIEeHHas CyxeHa OO KOMHATH; B OPYyrOM cliyyae KOMHaTa-
nadopaTopua MoxeT OHTPR Ha3BaHa BCEJIEHHON, HO CTpPpYyKTypa oftpa-
3a - Ta xe: "M B yrJly HEBHCOKOR BCeJIeHHOR, / [lom CTeknoM
KaOHHEeTHOR TpYOH..." - TO ecTsr MHKpockona (Cxsoc3b eoawebuuii
npubop Jleseneyxa, 1948). lpupona INOCTOAHHO OTOXOECTBASETCA CO
30aHUEeM - YepToraMH, XpamMoM: "B TBOef NM, NHYYXKA HUUYTOXHAA,
BnacTH / Be3MONBCTBOBATbL B 3TOM cHAwmeM xpame?" (Cososeil,
1939); noaToMy Tak 4acTo y 3abOJIOUKOro CNOBO "apXuTekTypa™:
"...MHp / BO BCefl ero XHBOM apXHTeKType - / OPraH nowoumus,
Mope Tpy®6, KRAaBHP..." (Memamopgosm, 1937), unu: "ApXHTexTypa

oceHy. PacrnosioxeHbe B HeR / BO3OywWHOro INpOCTPaHCTBa, pomwu,
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peykH, / PacrnosoxeHHe XMBOTHHX ¥ ymoned..." (Ocend, 1932),

H B Hauasie TOI'O Xe CTHXOTBOpeHHA: "OCeHHHX pou Gojabuue Ino-
MemeHba / CTOAT Ha BO3AYXe Kak YHCTHe aoma”. Jlaxe HOoXnOp npe-
BpamaeTCs B CBOeOOGpPa3HHW OoM: "llyMHT Han MHPOM H IOHMHTCA /
CHpad xHxuHa noxna. / H A cTow B mneperuieTeHbe / [IpoxyiagHHX
BHTAHYTHX Ten..." (Tod doxdem, 1955). Jaxe neca, napky U CanuH
NpeOcCTawT KOJIOHHEMH 3asiaMM HWiaH dacamamM KJIACCHYECKHX 3HaHUR:
"B xonopnHuEX capax JleHuHrpana, / 3adwTas B TpaypHoM Mapue, /
OrpoMHuX Oy60B KOJIoOHHama / CTtoana, kKak 6ynAToO Ha cTpaxe"
(MTpoyanue. Mamamu C.M. Hupoea, 1934). Jlaxe Bpemsa rona mnpe-
BpamaeTCca B noMemeHHe - 3a60JIOUKHA MOXeT cKasaTb: "3umMma.
QezpoMnar, npocmopnar 3vMa. / JepeBbe€B TI'POMKHHA TpeCK 3BYYHUT

KaKk kaHoHapma. / FnyGOKHR MpaK Houell BHBOOUT mepema / CBepka-

OUHX CHeroB Han BuCTynamu cama” (Ypaa, 1947; kypcuB aBTopa, 3.3.)

"Tor cBeT", aHTHMHUp - CTpaHa, "rae HeT roToBux ¢opm"
(Tpowanue ¢ Opysvamu, 1952); B cucteme 3abOJIOLUKOI'O 3TO Mnepsoe
U rJaBHOe, 4YTO IPOTUBOINOCTABJIAET ero MHPY XHBHX, MHPY CTDPORHO
OpraHH30BaHHOM MaTepMH: 30eCh — TrapMOHHA, TaM - Xaoc, TaM -
"BCce pa’bATO, CMeunaHo, pa3buro". "[OTYCTOPOHHHA" MHUpPD - OTpPH-
naTenbHu: B HeM "wem roToBwx ¢opM", ero xapakKTepH3YRT He-
TaTHBHHE CJIOBa: HenodeuxHa, He8HAMHOM, 0e338YuUHNr, He 8 Cu-
AQT - 3TO B NPAMOM CMuHCJIe cyioBa "aHTuMHp". K TOMYy Xe OH B
OT/NH4YHE OT "4YepTOroB" peanbHOCTH HE HMeeT CBOEeR APXHUTEeKTYpPH:
OH pPAacCHnoNIOXeH He TO Nnoa CBOIOOM MOTWJIBHOT'O XOJIM&, He TO Han
HuM (Tpasunxu, 63d0xu, cmoabuxu u3 nuau). Y npemueCTBEHHHKOB
3ab0JI0UKOT0O GHUIO HAOOBOPOT: MMEHHO AHMIO Yy I'PE€KOB, INPpeHCnonHAA
Y XPHCTHAH OTJIMYAJIKCh 3aMKHYTOCTBHIO OT MHUpa 3eMHoro. OTcCioaa
H NepeyHCJIeHHA pa3HOpOOHHX $aKTOB, He cCnarawmMxca B €INHHCTBO,
npuHamnexamux pasHuM O61acTAM NeACTBHUTEJLHOCTH: "...KOPHH,
MypaBbH, / TpaBHHKH, B3OOXH, CTONOGHKH U3 Noa”...", "...use-
TUKK I'BO3OUK, / COCKH CHpPEHM, WENOYKH, UHIUIATA..." (Tam xe).
HebuTHe naa 3a6ONOUKOrO — 3TO OHTHEe, pa3npobleHHoe Ha oThesb-
HHEe HeCOeOWHHMHE 3JIEMEHTH, Pa3bATOE K IepeMemaHHoe, 3TO Ma-
TepHda, yTpaTHBuWAA CTPYKTYPY H NPEeBPaTHBWAACA B XAOTHYECKYH
o BHOKMOCTH CMech. Boobue xa HepapxXus LEeHHOCTEeR B MO33HH

3a60JIOUKOrC TAKOBa: HA HHXHER CTYINeHH, 3a IpaHbw OHTHA -
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XaoC; Hal HUM, = MO-CBOEMy, NYCTb Haxe HepasyMHO H HeIlOJHO-
IIeHHO, HO BCe Xe OopraHuW3OoBaHHasa, ~- NpPHpoNa; ¥ BHE BCero - Le-
Necoofpa3Hasa, TBOpPAmMAaA BHCWYI® I'apMOHHKW, 4YeJIoOBeYeCKas MHCNBb. B
npsMoll $opMe 3TO BHICKA3aHO B JEKJIAPAaTHMBHOM CTHXOTBOpeHHM 1947
roma, HavyHHawmeMca cTpodon: "SI He Hmy rapMOHHH B npepone! /
Pa3yMHOR copa3MepHOCTH Hadan / HH B HeOgpax CKan, HH B ACHOM
He6ocBome / f1 MO cHX nop, yBu! He 3aMevan". 3Oeck HOYb Ha3BaHAa
clenofl, Boma ycTtana "oT OGYyAHOro nBHXeHbs, / OT GecrnonesHoO
TAXKOro Tpyna", 34ecCh "OrpOMHHA MHpP NPOTHBOPEYHR" HacmmaeTcH
"GecnnOQHOKW HIpoft", 3mech caMoft nMpHpome He Muna ee "nukas
cBo6ona / I'le oT no6pa HeOTHeNHMO 3J1I0", M el caMofl CHHTCH
"6necTAmMA Bayl TYPOHMHH, / U MepHHR 3BYK pa3yMHoro rtpyna, /

H nenbe TpyG6, ¥ 3apeBO IUIOTHHH, / W HanuThe Toxom npoeoma". 3Ta
Hepapxua - TOXe MNOCTOAHHaAA Haeda 3aboJIOLKOI'O, Haudano XKOoTopon
MOXHO OTMETHTL YXe B I'poTecke Mepxxym 3naxu 3oduaxa (1929),
roe KOMMYEeCKOMYy KouMapy, KapHKaTyYpHoOR ¢aHTacMaropuu HOTHOM
npuMpoin ("BenbpMa, CeB HA TpeyronbHUK, / llpeBpamaeTcs B OLMOK, /
C JslemaynxaMH MOKOWHHK / CTPORHO MNAMET KEeKYOK") MNpPOTHBOCTOHKT
BHCOKHII M HOeATeNbHHRA pa3yM ("KanaumaT ORUILIX CTONEeTHR, / MNon-
KOBOOen HOBHX JneT, / Pasym mon! VYpomuw 3T - / TONBKO BH-
MHCcen U 6pen”). B OOHOM M3 NMpPeOCMEpTHHX CTHXOTBOpEeHUA 3abo-
JIOUKOI'O eCTk CcTpoda, comepxamasa ob6obumeHHe ero MuHcnu: "IIBa

MHpa eCTb y 4enoBeka: / OOHH, KOTOpWA Hac TBopus, / Ipyro#,
KOTOpHl MH OT Beka / TBOpHM Io Mepe Hawux cun" (Ha saxame,
1958). Bropor nna 3a6OJIOLUKOro -, Buue MnepBoro. I[IO033HMA OTHO-
CHTCAi KO BTOPOMYy = 3TO MHDP, TBOPHMHN 4YeNOBEKOM.

Tpu necaTUNEeTHA TBopuYecTBa 3a60JIOLKOrO = 3TO [OHCKH HOBOTIO
A3nKa ona ¢unocodcxoft no33uu. lepBasa dopMa 3TOroO sA3HKa - Me-
Ta¢u3HYeCKHe IpoTecKH Cmoalyoe, BTOpas - CKa3OYHO-a/ieropu-
YEeCKHe OHaJIOTH II03M, TpeThbi - $unocodcCkHe MemuTanUM 3pesHX
JleT; HaxKoHel, IIOCJ/IeNHAA = pPeaJNlbHO-GHTOBHE 3MNK30In, ClyxamHe
oGnuYueM Ons GUNoCOPCKOro KOHPJIHKTA HJIH COMHEHHA - BIepBHe
SMU30OH C y4YacTHeM npief. [IppMep — KOHULOBKA CTHXOTBOPEHHA
Hexpacueas Odesouxa (1956):
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.+ 4YTO €CTh KpacoTa

H nouemy ee OBOXECTBJIAKNT NIOOK?
Cocyn oHa, B KOTOpOM nycTora,
Hnu oroHe, Mepunawuwuit B cocyne?

8.

Ina 3a6onoukoro XX BeK =~ 3Mn0Xa He JIMYHOCTen (kakuM Owhn npen-
mecTBYIIMA Bek), a PaHOUO3HHX HAIUIMYHHX CHI, OEeACTBYWIHUX
B OOBOHMX HanpasJIEHUAX: Npomus uenocéexa, TO €CTh Ha NORJaBJIeHHe
€rc HUHUIMATHBHR H HUBENUPOBAHHE €ro HHAUMBHIYAJbHHX YepT, H
3a Yeno8exa, TO €CTh HA BO3BLIUIEHHE KaXOOr'o OTHEABHOIO HHIOHU-
BHIYYMa OO BCero denoBedvecTBa. M Ty, ¥ Opyryw OYHKLHIK MOXeT
HCNONHATL Pa3syM - MOCTOAHHO OBUXYyMAACH KOJUJIEKTHBHAR MEHCIHB
yenoBeyecTBa, fpHHaiexamasa, BINpodyeM, He TOJNBKO JIOOAAM, HO
H npuUponme B neaoM. Pasym - OCBOGOOHTENEB, HO OH JHub TOrna
NMONHOKPOBEH, Korma C HHM B TapMOHHYECKOM CoOp3e IOpyrue CHIH
NMPHPOILI, XUBylHMe B YeJyioBeke. B CTHXOTBOpeHHH 3lacyxa (1936)
TOBOPHTCA O 6GEeOCTBHAX NPHUPOOH, COXKEeHHOH pacCKaJieHHHM COJNIHUEeM:

HO XH3HBL MOA NnevasrbHEed BO CTO Kpar,

Korna 6GoneeT pa3yM OOHHOKHHR,

H BuMHCIHH, KaKk 4yynouma, CHOAT,

NNonHaBwWK MOPOM HaO T'HHJIOA OCOKOH.

H B O6MOpOKe CMyTHasa Oyua,

H, KaxKx YNHTKH, AOBHUXYTCA COMHEHbH,

K Ha neckax, Komne6GnaaChb H OpoOxa,
BcTawT, KakKk yrojb, 4YepHHEe pacCTeHbf.

M 4YTOOH CHOBA HCUEJIHJICA pa3yM,

H noxnb, H BHXPb NyCkan ynapaT pa3om!..

He GofATechb O6yphk! Myckak ynapHT B rI'pynb

MpUponn OYHCTHTENbHaa cunal

Eff BCe paBHO C OOpPOI'H He CBEPHYTH,

KOTOpPY® CO3HaHbE HAaYepTHJIO...

Pa3szyM He OIOHUHOK, OH MNOJIOH XHU3HEHHHX CHA, NUub nogaepxaH-

HHA 6ypell BCexX 3IMOLUHMA, BCexX cTpacTen: Geaymuem. HO U Torma
OH Ccnoco6eH cTaTk 60XeCTBOM, He 3HAaWuHUM yaepxy B pa3BHTHH
pPaspYUWHTENbHHX CHJI. Beldb pasyM, Nno onpeneneHHw, He oTInuaeT
no6pa oOT 3na. Kynma OH MOxeT yBnedhb YeNOBeYeCcTBO, 3abOoJIOLKHA
eule pa3 yBHIOENn, Korma Han finoHyen B3OPBAJIMCH MEepBHE aTOMHHE

6oMOu. BCcxope mnocisie 3THX B3PHBOB POOKJIOCHE OOHO H3 NYYWHX
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ero CTHXOTBOPEHHA - B omou powye Sepeszoeoti (1946):

...HO Beob B XHM3HHM CONOATH MH,
H yxe Ha npenenax yma
ConporalnTcsas aATOMH,

BeJsilM BHXpeM B3aMeTas IoOMa.

Kak Oe3yMHHEe MeJIbHHUUH,

MamryT BOAHH KDHUIAMH BOKpPYTI.

I'nme xe HBOJNra, Jjleca oTwenbHHUA?
YTO TH CMONKIa, MOA Opyr?

B xyooxeCTBEHHOM MHpe 3afO0JIOLKOI'O HBONAra - o6pas Gesza-
MUTHOI'O HCKYCCTBA M Oo6pa. [IoeaMHOK Mexay NMOpOXINeHHON pa3yMoM
YyOOBHMHORK BORHOR (na npedesaxr yma) M MaJIeHBKOR NTHYKOR 3a-
BepuwaeTcs NOoGeqOHN HBOJITH:

KpHKHYB OeeHuM BOPOHOM,

Bechp Opoxa, 3aMOJIYHT NyJeMmeT,

H Torma B MOeM cepnue pa3OpBaHHOM
T'onoc TBOR 3amnoer.

PasyM, IOBHMrasiCk No COGCTBEHEHM 3aKOHAM, MOXeT ONnyCTOWHTDb
BceneHHyKw; O6 STOM M HANMCAHO CTHXOTBOpEeHMe [[pomueocmo’anue

Mapca (1956), rme Ha 3eM/ CMOTPHT "OyX 3BepononoGHufn™ 3750-
Bemes 6arpoBOH IIJIAHETH, OJIHUEeTBOpAKie!! BOMAHY:

TOoT OyX, 4YTO BHICTPOMN KAaHAJH
Ina HeHu3BeCTHHX HaM CynoB

H cTekNOBHIHHE BOX3aJH

Cpedb MAapCHAHCKHUX I'OpOOOB.
Jdyx, NONHHHA pa3yMa H BOJIH,
JmteHHW® cepaua ¥ OywH,

KTto 0 4uyxoif He cTpaxneT OONH,
KoMy BCe cpencrtBa XOpouM. ..

Tenepb CNOBA pa3ym, MuUcCAdb, YM, HEHTpPAaJNbHHe JUA 3abonou-

KOro nonarepHoro nepHona, OTXORAT Ha BTOPOM nnaH nepen cino-
BaMH cepdye H Jyua:

Idyx, NOJIHHM pa3yMa K BOMH,
JIMueHHH cepila U OyWwH, -

3TO rubenb BcenedHHoR. B CTHUXOTBOpPeHHH Haslbex (1957) rpannouos-
Haa ropa nomo6Ha Mapcy, OHa Toxe NPOTHBOMNOCTABJIeHa ayue:
Y Hor nenpsaHoro Kasbeka,

CnpaBngasa JmoaCKHe Qnena,
XuBasa ayuwa deyioBeka
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Crpanana, Osmuaja, Xduna.

A OH, B OTIaJyIeHbe OT namex,

B HamgMMpPHOM CBOe€HR BHUIHHE,

Bl TONMBKO 6ECCMEICNEHHO CcTpaleH

K ruomam onaceH BABOAHe.

TaxkoB pasyM, eC/IH OH He OI'PaHHvYeH JOGPOM H HCKYCCTBOM,
He ycCMHUpeH UBONros. T'eopr'up MapraenamBHIH, OJIU3KUA K 3a6onou-
KOMYy TI'DY3HHCKMR MHCAaTeNnb, MNHueT O CTUXOTBOpeHUH Haizbex: "OHO
OYeHBb TOYHO NepenaBaljio OTHOwWEeHHe Hukonas AneKceeBHYa K onpe-
OeJsleHHhIM HCTOPHYECKHM COOHTHAM H, TaK cKaslaTh, ¥ poaAuU mol
uAu unol auunocmu 8 ucmopuu" .22 B YCIOBHAX COBETCKOM LEH3Y-
PH Henb3sg OHUIO 6oJsyiee ONpeneneHHO O6BACHHUTBL, UTO Hasbex -
CTHXOTBOpeHHe npo CTajyiMHa. BOT OO0 KakuxX MNpenesoB 3JIOAEHCTBAa
MOXeT OOVTH pa3yM, BHWEMWHA H3-NOA KOHTPOJA 3THKH. B cTHUxax
Hukonar 3a6GOJIOLKHA HHKOrOA He MNO3BOJIMA cebe MONTH Lajblie H
OTKPHTO CKa3aTh, 4YTO Pa3yM, BHpPBaBWHACA H3-NOI KOHTPONA
HpaBCTBEHHOCTH, IMOPOAHZ He TONLKO THpaHa, KOTOpPHX "6GeccMH-
CJIEHHO CTpauweH", HO M BeChb €ro TEPPOPHCTHYECKHA pexuM, BEChH,
B €ro ¢urype 4 HMeHH BOMOumEHHHRA, "KazapMeHHHN KOMMYHH3IM",
KOTOopuft "...B oThajieHbe OT naweH / B HaIMHPHOR CBOeR BhuHHE"
oTBeyaeT, KAa3aJloChb OH, KPUTEepHAM UYHUCTOMA MHCJIH, HO TyOHT B 3a-
polnule ¥ TonueT nw6oe MNPOABIEeHHe no6pa. Haranna PockuHa
MuUTaeTCd OBGBbACHHUTBL, NnoueMy 3a6OJIOCLUKHKHH He caesaNl noclenHHuX
BHBOOOB H3 CBOerc onmra: "...MeHs lopaxan TOT - He cTpax, a
HMMEHHO yXacC, yXaC BCEMHPHO-HCTOpPHYECKOr'o Macuraba, yxac,
KOTOPHI COKPYWHJI Lenoe nokoseHue H, yBH, 3a6oJIoONKOro B TOM
yyucne". IpomosixuM, OOHAKO, BHIIHCKY H3 BOCnNoMHHaHu#t H. POCkKkH-
HOM; InaNpHeHluwee COJNEPXHT BCe Xe BHBOI, (OPMYJIHPOBAHHHA 3abo-
JIOUKHM - NYCTb HEe B CTHXax, a B pasrosope C OJIH3KHUM UYEJIOBEKOM:
"OnHaxnu, B MHHYTY OyWeBHOI'O pacTBOPEHHA, OH BCe-TaKH CKasaln
MHe omHY ¢dpa3y Ha 2Ty Temy: "SI TOABKO MO3T, M TOJMBKO O MOI3HH
MOTYy CyauTb. S He 3Haw, MOXeT OHTh, COUHAJIK3M H B CaMOM
nene nosiesaeH A TEeXHHWKH. HCKYCCTBY OH HeceT CMepThb."33
B cTHXaxXx 2TO BHpaxeHO HHaudue, B 6ojnee obmen dopme. B

MHpe G6Ge3pesyIMIHO3HOM OYHKUUK penUuIrMH 6epeT Ha cebs HCKYCCTBO,
KOTOpOE HeceT JINOAM KpacoTy. Bce TO, 4YTO MNPOTHBOCTOKUT B MHpEe
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371y H NPH3BAHO gocnumusamd pa3ym, BO3IBHUIAA €I'O H OOYXOTBO-

pasa,

Ha3nBaeTcAa

= Ayua:

Oymwa B HeBHHHMOM Onyxnana,
CBoMMH CKa3skaMy MNMOJHA,
He3psAyHM B30OpOM NpoBOXasa
[Ipupony BHeEWHWI OHAa,

Tax, BepOATHO, MHCJIb Haras,
Korma-to OpouleHa B I'IyuH,
CamMa B cebe H3HeMoOrasn,
MoeR He JYyBCTByeT OYUH.
(Ha saxame, 1958)

3aMeyaTesIbHO, YTO CJIOBO "nyma" CO BTOPOM NMOJNOBHHH NATH-

OeCATHX IOAOB CTAHOBHTCA BaxXHeAuWHM JUIA MHOTHX DPYCCKHX NTO3TOB

B CoBeTckoM Cowse:

M. CBeTnos:

Ho uame, #

E. BHHOKYPOB:

CoBecTE — MHPY HABEKH Harpana,
Be4YyHO XHTB €f - T'AYyWH He [JIVIOH.

YOUBAATBCA He HU3OCTH Hamno,
A Oe3aMepHuM BHICOTaAM OYUWH.
(Cosecmb, 1957)

b. [lacTepHakKk:

Oywa MOA - nevanbHHIAa
O BCex B KpPpYyry Moem,
Ta cTana ycChraJibHHUuen
3aMy4YeHHHX XHBBLEM...
(Jywa, 1960)

BHITE MOXET, XHJ&1  He IJIA NMOKOJIeHHN,
Iuanan ¢ MOEen 3N0XOK He Bnan?
BHTBE MOXET, A He BHKONAaJd NO JIeHH
B mMoell gyuwe RABHO 3apLiTHA Kaau?..
(Mue mnozo snem..., 1963)

éoneuie, K COAepxaTenbHee BCero - y 3a6oJoUKOro:

Murmft B30p, MCTOMIIEHHO-BHHMMATENbHHIH,
3annJyl CBETOM BCKH AOVUIY TBOK...
(Heydaunux, 1953)

MnageHyeckas rpaunHsa OYuH. ..
(Hexpacusaa Odeesouxa, 1955)

... TONMBKO OYyMHM HX, KaK CBeyy,
CTpyAT nocrnegHee TerJo.

(Cmapocmo, 1956)
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.+ +.HO JlIOOH TaM He yTepsJH
IOyulH eCTecCTBeHHOR CBOef.
(Mpomusocmosnue Mapca, 1956)

H kpHYMT Oyula MOA OT OONH,
H MonuuT MOA uyepHHR TenedoH.
(Fonoc e menegore, 1957)

.« . Kax TBOEe oOTpaxeHbe
Ha nyuwe y MeHA.
(Tocpedune narvenu..., 1957)

K Brny6p Oyuid ee, KakK CRYTHHKH XHBHE,
Bouy H 3TOT OOM, H 3TOT cal, H nec,
(Uepeso, 1957)

Bnaro teM, KTO CMATEHHYK IOyuy
3necp omMoOeT 1O cCaMoro 1Ha,
YTOBH BHOBBL H3 KOPHITA Ha cyuy
AdépooHTOK BHUUIA OHAa!

(Cmupxa Senva, 1957)

Thi, onajruBmWag AOYWY MOK...
(HXmo mMHe OMKAUKHYACA..., 1957)

H B Oywe BCe TOT xXe JIOTHE ronon,
H mo60oBL, U NMECHH OO0 KoHual
(rpoza udem, 1957)

H noyma MoAa kxacaTKoOR

B oTHasyIeHHHR KpaR NeTHUT.
PeeT, nnavyeT, CJIOBHO NTHLUA,
B 3akKOJMnOBAHHOM Kpalo,
CnataM KJIOBMKOM CTpeMHTCH
B ayuy O6enHyw TBOK.

Ho nywa TBOA yracna,
Ha nBepAx BHMCHT 3aMOK.
Joropeno B NaMre Macio,
H He cBeTHT PUTHIEK.
(Slacmouxa, 1958)

Korna, u3MydYeHHHft paboToOR,
OroHs aOgyvum Moeft HCCHAK...

Oyma B HeBHUIOHMOM OJsiyxnana,
CBOMMH CKa3KaMH I10JIHa,
He3pAa4YuM B3ODPOM IIpOBOXAasa
[Ipypony BHeUWHWKW OHAa...

(Ha saxame, 1958)

He nosBonafl nywe JNeHUTBCA!
YTo6 B CTyIe BOLY He TOJNOUb,
Ovwa o6s3aHa TPpYOUTHCAHA
H meHp M HOYB, H IOE€Hb, H HOYB!
(He nozeonsr..., 1958)

He yOoHMBHUTENnbHO JIH, YTO HMEHHO 3a0O0JICUKHHA CTan No3mow
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Sywu?3% ToT caMupR 3abOJIOUKHA, HeodyTypHCT, aBTop (Cmoalyos ™M
Topxecmea 3emnedesus, KOTOPHA CKENTHYECKH yCMexaJicA, kKorma
pedyb 3axonnriia 0 HeMaTepHaNnbHHX CyGCTaHUHAX? OH ocCTancsa BepeH
CBOEH MNnOo3THKe, ero aywa ¥ B NATHOECATHX romax "BemecTBeHHA";
HO Temnepd Oywa - 3TO BCeoOGbEMMOuEee OYXOBHOe Havasno, Ojnaronaps
KOTOPOMY pa3yM OTKNOHAEeTCA OT 3Jla H TepseT NpHUCYWHR eMy OT

BeKa OeMOHH3M.
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Aantonf{n MESTAN (Freiburg i.Br.)

VLADIMIR HOLAN, ZAUM' UND VELIMIR CHLEBNIKOV

Im Jahre 1939 erschien in Prag ein kleiner schmaler Band, der
nur ein einziges ldngeres Gedicht Sen enthielt, bestehend aus
dreiBig Strophen zu je zehn Zeilen. Sein Autor, Vladimir Holan
(16.9.1905 Prag - 31.3.1980 ebendort), gehtrte bereits damals
zu den fihrenden tschechischen Dichtern seiner Zeit. Er hatte
1926 mit der Gedichtsammlung Blouznivj veéjfir debiitiert, die
noch stark im Bann des sogenannten Poetismus stand - jener
tschechischen Avantgarde-Richtung, deren Werke wie auch Atmos-
phédre den-Vertretern der "Prager Schule", also den ersten
Strukturalisten, umfangreiches Material und mannigfaltige An-
regungen fiir ihre eigenen Forschungen lieferten.

Angesichts der Tatsache, da8 Holans Sen die Widmung Pa-
métce Velemira Chlebnikova trigt, wire es sicherlich verlok-
kend, Chlebnikovs Verbindung zu den russischen Formalisten
der Beziehung des Poetisten Holan zu den tschechischen Struk-
turalisten gegeniiberzustellen.' Ein derartiger Vergleich wiirde
jedoch zu nichts fitlhren, denn nach seinen poetistischen Anfdn-
gen sollte Holan bereits mit seiner zweiten Gedichtsammlung
Triumf smrti (1930) einen gdnzlich anderen Weg einschlagen:
nach der poetistischen Atmosphdre (oder besser Stilisierung)
des Lebens als eines Karnevals oder einer Zirkusdarbietung
verrdt schon der Titel des zweiten Gedichtbandes eine eindeu-
tig andere Lebenseinstellung. In diesem Zusammenhang ist be-
merkenswert, daB8 im gleichen Jahr FrantiSek Halas (3.10.1901
Brinn - 27.10.1949 Prag) ebenfalls seine zweite Gedichtsamm-
lung verdffentlichte, und zwar unter dem Titel Kohout plasi
smrt - auch hier erscheint die Frage des Todes (trotz der an-
gedeuteten 'optimistischeren' Haltung) als Zentralproblem.
Wdhrend Halas allerdings in den 30-er und 40-er Jahren in man-
cher Hinsicht zur fihrenden Gestalt der tschechischen Lyrik
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heranreifte und sein vielgelesenes Werk einerseits als ein ver-
deckter Spiritualismus, andererseits als eine Vorstufe des
Existenzialismus begriffen wurde,? blieb Holan in eben dieser
Zeit - und im Grunde bis zu seinem Tode - ein dichterischer
Einzelgdnger, zwar geachtet und bewundert, doch letztendlich
unnachahmlich. Und zugleich (sagen wir es offen) nicht allzu
verstdandlich.

Holans Gedicht Sen entstand zwischen Februar und April
1939, also zu einer Zeit, als die tschechische Intelligenz
- besonders die politische Linke (und zu ihr gehdrte Holan) -
in tiefste Hoffnungslosigkeit verfiel. Am 15.Mdrz 1939 lieB
Hitler die B&hmischen Lidnder unter den gleichgiltigen Blicken
der europdischen OUffentlichkeit besetzen, und am Horizont
zeigte sich auch nicht der geringste Hoffnungsstrahl, der ver-
kiindet hdtte, das Schicksal der Tschechen sei nicht auf lange
Sicht oder gar fiir immer besiegelt.

In einer solchen Zeit beinahe kollektiver Verzweiflung in
Bohmen gab nun ein tschechischer Dichter einen kleinen Gedicht-
band heraus, der in seiner Widmung bewuBt an einen russischen
Dichter ankniipfte, dessen Werk bereits seit iliber zwei Jahr-
zehnten im Ruf extremer Unverstidndlichkeit, Exklusivitdt, ja
Phantasterei stand. Der Umstand, daB8 Chlebnikov eifrig bemiiht
war, aus historischen Daten geschichtliche GesetzmdBigkeiten
abzuleiten und auf deren Basis die Zukunft zu deuten ( die lau-
ter Glickseligkeit verhief), ké&nnte zu einer kilhnen Parallele
anregen: dhnlich Komensky, der im 17.Jahrhundert nach der
Niederlage der Protestanten in der Schlacht am WeiBSen Berg in
einer Zeit allgemeiner Verzweiflung an die Visionen einer
Krystyna Poniatowska glaubte und sie propagierte, h&dtte auch
Holan in der ausweglosen Lage zu Beginn der nazistischen
Okkupation die Visionen Chlebnikovs als letzte Hoffnung auf-
greifen koénnen.?® Diese Parallele ist zwar sehr verlockend, doch
l4a8t sich ihre Richtigkeit nicht beweisen, denn wir wissen
nicht, ob Holan Chlebnikovs "mathematische Prophezeiungen"
kannte. Uberhaupt - was konnte Holan im Jahre 1939 eigentlich

aus dem Werk Chlebnikovs kennen?
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Was tschechische Ubersetzungen von Werken des russischen
Dichters bis zu dieser Zeit betrifft, so ist die Aufzihlung
rasch erschépft. In Buchform gibt es gar keine tlbertragungen,
und auch in Zeitschriften kam so gut wie nichts heraus - abge-
sehen von einer tbersetzung des Gedichtes Zakljatie smechom
durch FrantiSek Kubka (Smf&kové. - In: Host IV, 1924 £.:52) und
einem Auszug aus Gosudarstvo vremeni in der Ubertragung von
Bohumil Mathesius (St&t casu. - In: Novd ruskd poesie 1910-
1930. Prag 1932). AuBerdem erschien 1932 die tschechische Uber-
setzung einer Studie A.K.Ccheidzes (Velemir Chlebnikov. - In:
Rozhledy po literature a uménf I, Nr.10-11, 1932:83 f.), die
Ausziige einiger Gedichte und Prosatexte Chlebnikovs enthielt,
darunter Teile seines Artikels Svojasi. Von einer Wirkung
Chlebnikovs durch Ubersetzungen seiner literarischen Werke
wie seiner theoretischen Schriften kann also kaum die Rede sein.

Holan war allerdings nicht auf tschechische Ubersetzungen
angewiesen, da er Russisch verstand und sogar selbst aus dem
Russischen ilbersetzte (Gedichte Lermontovs). Er hdtte also
durchaus die fiinfbdndige sowjetische Ausgabe der Werke Chlebni-
kovs (Sobranie protzvedenij V.Chlebnikova. Moskva 1928-33)
lesen kdnnen, die nicht nur auf dem Buchmarkt erhdltlich war,
sondern auch z.B. in der Slovansk& knihovna des Prager Kle-
mentinum zugdnglich ist. In dieser Ausgabe fehlen jedoch die
wichtigen mathematisch-utopischen Arbeiten des russischen
Autors (sie wurden erst in das 1968-1972 in Miinchen erschiene-
ne Sobrantie sodinenij aufgenommen). AuBerdem hiitte Holan die
Izbrannye stichotvorenija aus dem Jahre 1936 zur Verfiigung
haben kénnen.

Informationen konnte Holan auch aus der hervorragenden
Studie Roman Jakobsons Novejdaja russkaja poézija. Nabrosok
pervyj: podstupy k Chlebnikovu bekommen, die ohnehin in Prag
herausgekommen war (1921, also noch zu Lebzeiten Chlebnikovs,
der von Jakobsons Arbeit wuBSte und sie in einem Brief an seine
Mutter vom April 1922 aus Moskau erwdhnt”). Dariiber hinaus
hatte Jakobson den tschechischen Dichtern Chlebnikov (sowie
Majakovskij und Pasternak) in einem Artikel Konee bédsnického
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umprumactvf a zivnostnictvi (Pdsmo I, Nr.13, 1925:1 f.) als
Vorbild hingestellt und dabei auf Chlebnikovs zaum' hingewie-
sen. Diese Informationen wurden ergdnzt durch einen Aufsatz
des russischen, in Prag tdtigen Diplomaten Michail Skackov

0 technice ruského verée (Host IV, 1924 £.:55-58). Im gleichen
Jahrgang der Zeitschrift Host ist auch die Ubersetzung eines
zuvor im LEF erschienenen und der zaum' gewidmeten Artikels
von Grossman-RosSc¢in 0 povaze tvirdiho slova abgedruckt. Und
schlieBlich enthdlt das Buch Modernf rusk& literatura (Prag
1932) u.a. die Ubertragung eines Chlebnikov-Artikels des
russisch-franzdsischen Autors Vladimir Pozner.

Die in Prag verdffentlichte russische Studie Jakobsons,
die tschechischen Artikel iiber Chlebnikov, die sowjetischen
Chlebnikov-Ausgaben und gegebenenfalls auch die Lektiire sow-
jetischer Fachliteratur {iber Chlebnikov - etwa in der Slo-
vanskd knthovna - konnten Holan all jene Informationen iiber
den russischen Dichter, sein lyrisches und theoretisches Werk
vermitteln, die vor dem Zweiten Weltkrieg zugidnglich waren.
Allerdings ist leider nicht bekannt, ob Holan alle diese Mbg-
lichkeiten nutzte.

Es iUberrascht sicherlich ein wenig, daB Holan sich trotz
seiner offensichtlichen Vorliebe fiir Chlebnikov nicht an Uber-

5 obgleich er ansonsten durchaus

setzungen seiner Werke wagte,
lbersetzerisch tdtig war: neben den erwdhnten Lermontov-Gedich-
ten iibertrug er Werke Sitowackis, Lenaus Die Albigenser Sowie
Werke Nizamis (den auch Chlebnikov sehr schédtzte) und Gedichte
aus dem Chinesischen - in den beiden letzten Fdllen verstdnd-
licherweise unter Mithilfe von Fachleuten. Die auf zw&lf Bdnde
geplanten und in Prag erscheinenden Sebrané spisy Holans sol-
len sogar vier Bidnde mit Ubersetzungen enthalten, also immerhin
ein Drittel. Auffallend ist jedoch, daB8 Holan bei der Wahl der
von ihm {ibersetzten Autoren im Grunde die Zeit seit der Mitte
des 19.Jahrhunderts aussparte, obgleich er sich sehr wohl -
wie gerade das Beispiel Chlebnikovs zeigt - fir die neuere
und neueste Lyrik interessierte.

Das Interesse fiir Chlebnikov hidngt bei Holan offensichtlich
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auch mit einer unter den tschechischen Dichtern seit dem aus-
gehenden 18.Jahrhundert bis in die Mitte des 20.Jahrhunderts
keineswegs ungewdhnlichen Erscheinung zusammen, der Russophi-
lie. In seinem dichterischen Tagebuch Hadry, kosti, kuZe, in
den Jahren 1938-1945 verfaBt (also noch vor der Niederschrift
des Chlebnikov gewidmeten Sen begonnen) und erstmals in zeit-
schriftlichen Ausziigen 1946 ver&ffentlicht, &duBert sich diese,
in Bewunderung fiir die Sowjetunion umschlagende Russophilie
auf eine fast erschreckende Art, wenn Holan etwa an einer Stel-
le verkiindet: St&vém se knutofilem.® Chlebnikovs Slawomanie,
eigentlich eine Russomanie, muBte Holan entsprechend besonders
nahestehen.”’

Chlebnikovs zaum' bildete fiir Holan die Grundlage seiner
eigenen Auffassung der dichterischen Sprache. So finden sich
in den 1940 ver&ffentlichten Lemuria, einer Mischung aus dich-
terischer Prosa und Tagebuch, AuBerungen wie uzfvali jazyka,
jen aby se dorozuméli® oder véechna slova jesou tajni.® Die

Lemuria enthalten dariiber hinaus auch folgendes Majakovskij-Zi-
tat:

Po smrti Chlebnikovové se objevily v ridznych Easopisech a
novindch ¢lénky o Chlebnikovovi, plné sympatif. Precetl
jsem je s odporem. Kdy uz skonc{i tato komedie posmrtného
liceni? Kde byli pisici kdyz Chlebnikov, poplivany kri-
tikou, chodil 21vy po Rusku? Zndm zivé 1idi, kter{ se
moznd nevyrovnaji{ Chlebnikovovi, kterf{ vsak ocekdvaj{

stejny konec. Prestante uz jednou se stoletymi vy¥rocimi a
s Uctou k posmrtnym vyddnfim!1°

Und schliefllich wird auch Chlebnikov selbst zitiert:

Na rtech vlast, v ruce vejir vdlecénych artikuld, drze
jste uvedli vojnu do kruhu nevést &lovéka...'?

Das Interesse fiir Chlebnikov begleitete Holan recht lange

Zeit, wie etwa auch seine Panychida aus dem Jahre 1945 beweist:

To potom kdekdo jedl stranou
tu Chlebnikovem opévanou
polévku z motyld ... A rddi1z2

Die Frage des Einflusses Chlebnikovs auf Holan bedarf wohl
keiner besonderen Erdrterung,'3 denn selbst wenn sich eine



00057054

274 Antonin Mestan

diesbezigliche Einwirkung nachweisen lieBe, wiirde man kaum

iiber die Feststellung dieser Tatsache hinausgehen k&nnen. 14
Chlebnikov und Holan sind bis zu einem gewissen Grade Parallel-
erscheinungen, allerdings mit dem Unterschied, daB ersterer im
Milieu des russischen Futurismus vor dem Ersten Weltkrieg ange-
siedelt ist, wdhrend man in Béhmen schwerlich von einer futu-
ristischen Strémung sprechen kann.'3 Entsprechend stand Holan
Chlebnikov nicht deshalb nahe, weil er etwa ein "verspidte-

ter Futurist" gewesen wdre. Vielmehr waren die Bedingungen fiir
die Entstehung seiner zaum' in RuBland bereits kurz vor dem
Ersten Weltkrieg gegeben, wdhrend im tschechischen Milieu die
Voraussetzungen fir die Herausbildung einer &hnlichen Erschei-
nung spidter geschaffen wurden, so daB8 sie sich in vollem MaBe
erst in den 30-er Jahren entwickelte. Das Experimentieren mit
dem Wort und seine "Befreiung" vom "Bedeutungs-Ballast" be-
schrdnkt sich in der russischen Literatur im Grunde auf einen
Zeitraum von 15 Jahren (es beginnt kurz vor dem Ersten Welt-
krieg und endet - &hnlich wie der Formalismus - in den spédten
20-er Jahren). Dasselbe gilt fiir die tschechische Literatur,
nur setzt es hier um 1930 ein, um dann bis kurz nach 1945 anzu-
davern. Und noch eine Parallele drdngt sich auf: weder Chlebni-
kov noch Holan wurden zu Begriindern einer dichterischen Schule,
obgleich nicht nur Majakovskij, sondern auch Aseev, Pasternak,
Tichonov, Zabolockij und sogar einige russische Dichter der
Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg sich an Chlebnikov schulten,
und andererseits Holan einen nicht zu ilbersehenden Einflus8 auf
manche tschechische Dichter insbesondere der 60-er Jahre aus-
Ubte.

Der besondere Typus der tschechischen zaum'’, der in den
30-er Jahren in Holans Werk zutage tritt, erreicht in dem Ge-
dicht Sen aus dem Jahre 13939 gewissermaBen seinen vorlaufigen
HShepunkt. Die bereits im Titel angedeutete Assoziationskette
verlagert die Apperzeption der realen und ‘historischen' Zeit
auf Ebenen, die dem Leser entweder ein neues Erleben vermitteln
(falls er bereit und fihig ist, bei der Lektiire eine miihsame
Entdeckungsreise auf sich zu nehmen) oder ihn zur Kapitulation



LL0s7064

viadimir Holan, zaum' und Velimir Chlebnikov 275

zwingen (sollte er davon ausgehen, daB ein Gedicht eine flissi-
ge, reibungslose Lektiire zu erm&glichen hat, die keine Analyse
eines philosophisch orienierten Textes beinhalten darf). Holans
Sen ist deshalb ein &duBerst anspruchsvolles Werk fiir Leser
aus den Kreisen der Intelligenz - und selbst in deren Reihen
rief er keineswegs nur Begeisterung hervor. Dabei verwendet
Sen im Vergleich zu manchen Gedichten Chlebnikovs noch recht
maBvoll Elemente der zaum' - in der sparsamen Einbeziehung
von Neologismen und mehr noch Professionalismen und Archaismen,
die sich ansonsten nur in speziellen Lexika finden (z.B. ja-
zyenik, pritulnicek, zhounek, osudenky, lebedné, bohosvod,
pridésné, &iseckovat, bréadla, zposika). Die komplizierte Me-
taphorik der anderweitig durchaus verstdndlichen Ausdricke
erschvert die Lektire in héchstem MaBe, ja sie verunsichert
sogar 'professionelle' Interpreten moderner Lyrik. Die Mehrzahl
der Leser - der Autor dieser Zeilen eingeschlossen - li8t wohl
friher oder spidter von dem Bestreben ab, jeden einzelnen Vers
oder gar jedes einzelne Wort verstehen zu wollen und begniigt
sich damit, die Bedeutungsbasis im wesentlichen zu erfassen.
Hierbei gelangt der Leser in der "inneren Rezitation" immer
starker in die Ndhe der musikalischen Wahrnehmung. Es erhebt
sich sogar die Frage, ob diese Art der Aufnahme einer Lyrik,
die unter Verwendung von zaum' verfaBt wurde, nicht optimal
ist - denn oftmals, wenn ein Leser nach einer langen und an-
strengenden Analyse glaubt, er habe alles oder fast alles ver-
standen, unterliegt er nur einer Illusion, die zudem gewshn-
lich mit einem betrdchtlichen Verlust an Gefiihl fir das 'Poeti-
sche' verbunden ist. (Dieses Problem stellt sich natiirlich in
jedem Fall fir den Ubersetzer: er muB zunichst ein Maximum
an Sicherheit gewinnen, daB er den Text richtig verstanden hat,
um dann nicht nur die Aussage in der anderen Sprache wieder-
zugeben, sondern zugleich zaum’-Elemente neu zu schaffen, die
einen dhnlichen Effekt erzielen wie die zaum'’-Elemente des
Originals.)

Die Unterschiede zwischen Chlebnikov und Holan sind be-

trdachtlich.1® Auf einen tschechischen Leser machen Holans Ly-
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rik und seine zaum' in Werken wie Sen den Eindruck barocker
dichterischer Texte, widhrend ein russischer Leser Chlebnikovs
Gedichte vor einem gdnzlich anderen Hintergrund aufnimmt
(Chlebnikov kniipft an die russische Lyrik des 18.Jahrhunderts
an). 'Reine' zaum' nach dem Vorbild Chlebnikovs findet sich im
Tschechischen im librigen nur in Ubersetzungen seiner Werke. Es
hat somit den Anschein, als schaffe jede Literatur ihren eige-
nen Typus einer zaum’; die 'barocke Prigung' der zaum'’ bei
Holan diirfte dabei kaum zufillig sein und hingt wahrschein-
lich mit der Tradition der tschechischen Lyrik seit der Zeit
der Romantik zusammen. Die uneingestandene Vorliebe fiir das
Barock in der tschechischen Kultur des 19. und 20.Jahrhun-
derts?”? drdngt so erneut an die Oberfliche.

Vielleicht wird es in absehbarer Zeit auch vergleichende
Studien Uber zaum' in unterschiedlichen Nationalliteraturen
geben. Dann lieBe sich wohl genauer nachweisen, inwiefern zaum'
'unterirdische Strdmungen' an die Oberfliche treten l&Bt, die
in der Dichtung der verschiedenen V3lker verbcrgen sind.

ANMERKUNGEN

' Chlebnikov nannte sich natiirlich "VelZmir". - Erstaunli-
cherweise erwihnt Vaclav CERNY in seiner Rezension des Sen
(In: Xriticky mestdéntk II, 1939:321-323) mit keinem Wort

die Widmung Holans an Chlebnikov. - Jan LINHART wiederum geht
in seinem Artikel Velemir Chlebnikov, 1885-1922 (In: Kritickj
mesténik VIII, 1947:216-223) weder auf die wenigen (zeit-
schriftlichen) Ubersetzungen von Werken Chlebnikovs ein noch
auf Holans Interesse fiir den russischen Autor.

2 Den EinfluB des Halasschen Werkes auf die tschechische Lyrik
seit den 30-er Jahren bis heute habe ich in meiner Geschichte
der tschechischen Literatur im 19. und 20. Jahrhundert (Kdln,
Wien 1984) 2zu skizzieren versucht (insbesondere 5.273, 298 u.a.).

3 Uber Chlebnikovs durchaus ernst gemeinte Versuche, auf der
Grundlage eigener Berechnungen Entwicklungsgesetze der Mensch-
heit herauszuarbeiten, schrieb zuletzt ausfilhrlich Peter
STOBBE in seiner Arbeit Utopisches Denken bei V.Chlebnikov,
Minchen 1982.

“ Vgl. V.CHLEBNIKOV, Sobranie sodinenij Bd.III, Minchen 1972,
S.325. - S.K.Neumann druckte kurz darauf einen Auszug aus
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Jakobsons Arbeit in tschechischer Ubersetzung in seiner Zeit-
schrift Kmen ab (IV, 1920 £.:545 - unter dem Titel Vivisekce
jakoZto nejbli2it tkol védy o umént).

s Auf Buchiibersetzungen von Werken Chlebnikovs muBten die
Tschechen bis 1964 warten, als Jirf TAUFER eine Auswahl mit
dem Titel Cméranice po nebi (eine freie Wiedergabe von Cara-
pina po nebu) in Prag herausgab (%1974). 1975 ver®ffentlichte
TAUFER eine weitere Anthologie Zakletf smichem (Zakljatie sme-
ehom). - Seltsamerweise wird in tschechischen Arbeiten nirgends
erwihnt, das Josef Kadlec 1947 eine Ubertragung von k42 als
bibliophile Ausgabe in flinfzig Exemplaren publizierte (aller-
dings bekannte er sich nach 1948 jahrzehntelang nur ungern zu
diesem 'Fauxpas').

¢ V.HOLAN, Sebrané spisy Bd.IX, Prag 1968, S5.281.

7 In Dik Sovetskému svazu (1945) finden sich auch folgende
Verse Holans:

...kdyZz zbylé temno prchlo samo

pred Sveétlankou, kterd, jak zndmo,

je svétlou dcerkou Stalina!
(Sebrané spisy VI, Prag 1976, S.151). - Mit Svetlanka ist natiir-
lich Svetlana Allilueva gemeint, die nach ihrer Flucht in die
USA (1967) mit antisowjetischen Biichern bekannt wurde, u.a.
Tol'ko odin god. Bekanntlich kehrte sie 1984 nach Moskau zurick.

8 V.HOLAN, Sebrané spisy IX, S.224.
® Ebenda, S.259.

19 Ebenda, S.163. - Das Zitat entstammt dem Nekrolog V.V.Chleb-
nitkov, der urspringlich in Krasnaja nov' (Nr.4, Juli/August
1922) erschien (vgl. V.V.MAJAKOVSKIJ, Polnoe sobranie sodinentj
Bd.12, Moskau 1959, S.28). Das Zitat Holans enthilt einen Feh-
ler, denn im dritten Satz heiBt es: Kdy uz skonéf tato komedie
posmrtného 1 i ceni? statt ...l & éenf (im Original: Kogda,
nakonec, konéitsja komedija posmertnych ledenij?). Mbglicher-
weise handelt es sich hierbeil jedoch nur um einen Druckfehler.

11 Ebenda, S.172. -~ Im Original'lauten die Verse:

S rodinoj na ustach

Odmachivajas' veerom voenno-polevogo ustava,

Vami naglo vyvedena vojna

V krug nevest celoveka.
Die Zeilen entstammen dem Gedicht Tol'ko my, svernuv vasi tri
goda vojny, am 21.4.1917 in Char'kov verfast und dort auch
1917 erstmals gedruckt. Das Gedicht ist auch in Chlebnikovs
Sobranie protzvedenij (Moskau 1928-33) enthalten, woher es
Holan wohl kannte (vgl. auch V.CHLEBNIKOV, Sobranie socinentij
Bd.II, Minchen 1968, S5.22). - Die stupide nazistische Zensur
lieB 1940 sowohl das Zitat von Majakovskij als auch das Zitat
von Chlebnikov passieren, strich allerdings aus letzterem den
Namen Chlebnikov (vgl. V.HOLAN, Sebrané spisy Bd.IX, S.302).

12 Offensichtlich handelt es sich um die Zeile
A mozet budet segodnja iz babodek borsé?
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aus dem Gedicht Golod. - II. Golod v derevne, am 7.9.1921

in Pjatigorsk verfaft und erstmals in Sobranie proizvedenij
{Moskau 1928-33) abgedruckt (vgl. V.CHLEBNIKOV, Sobranie
soéinentj Bd.III, Miinchen 1972, S.78). Aus beiden Chlebnikov-
Zitaten ergibt sich folgendes: 1) Holan besaB wahrscheinlich
ein eigenes Exemplar des Sobrante proizvedentij (Moskau 1928~
33); 2) Holan las Chlebnikov nicht nur im Original, sondern
besaB auch ein gutes Textverstdndnis.

13 Wer dennoch nach einem vermutlichen direkten EinfluB8 Chleb-
nikovs auf Holans Gedicht Sen forschen m&chte, kann gleich
mit der ersten Zeile beginnen:

To, co by v rakvi soudkem bylo.
Das Pendant zu soucek, sudok (bzw. suk) taucht bei Chlebnikov
recht hdufig auf. Erwdhnt seien nur folgende Stellen (alle
Zitate nach: Sobrantie soc¢inenij, Minchen 1968-1972): sudok
slomilsja (I/83), Rukoj kadajas' na sulkach (I-2/174), Otvodit
vypad boevoj / Svoej ustaloju rukoj / Suchogo Zestkogo sucka?
(I1/119), Izloman suk na starom dereve (I1/224), V setjach
ego koljuéich, v suékov ego kremle? (II/255).

14 Preffend schreibt hierzu Jan JISA in seinem Artikel Chleb-
nikov a Holan. N3kolik pozné&mek (In: Ceskoslovensk& rusistika
XIII, 1968:293): Nedlo mi o dok&zé&nf vlivu Chlebnikova na
Holana. Bylo by to tézko dokazatelné, jako je teézko dokaza-
telnf kazdgy viiv...

15 per Slovnik literdrni teorie, Prag 1977, formuliert sehr
vorsichtig (S.124): ...v deské literature se o futurismu
hovori téz v souvislogti 8 okruhem Almanachu na rok 1914
(S.X.Neumann, bratrf Capkové, O.Theer)...

16 Jan Ji{%a (op.cit.) weist in einem Vergleich der Neologismen
bei Chlebnikov und Holan nach, daB8 beide Dichter sowohl in

der Bildung von Neologismen als auch bei der Anwendung von
Archaismen &hnlich vorgingen. Es wdren allerdings noch
eventuelle Unterschiede zu erforschen - eine sicherlich
wichtige, aber schwer durchzufiihrende Arbeit.

17 pies wird u.a. sichtbar in der Vorstellung von einem 'typi-
schen' bBhmischen Dorf in traditionellen Theaterkulissen

- etwa in der Verkauften Braut - und in den Zeichnungen des
'volkstiimlichen' Malers Josef Lada zu Themen des b&hmischen
Dorflebens.

Bayericche
Staatsbivliothek
Minchen
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