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»Vorhin war eine sehr nette Englanderin bei mir zum Tee,

die tibrigens Deine Bilder sehr bewundert, und brachte mir einen so herrlichen
Anemonenstraufl mit, wie ich ithn noch nie in meinem Leben besessen habe.
Das wire so recht was fiir Dich — wie schade, dass die Reise etwas zu lang ist!
Ja es ist schon etwas dran an dem alten Lied: Nie soll weiter sich ins Land /
Lieb von Liebe wagen, / Als sich blihend in der Hand / Lasst die Rose tragen. /
Oder als die Nachtigall ...«!

Rosa Schapire an Karl Schmidt-Rottluff am 5. Oktober 1950
(Briicke-Museum, Karl und Emy Schmidt-Rottluff Stiftung Berlin)






Vorwort des Herausgebers

Am Beginn des 20. Jahrhunderts stand die Idee einer Stiftung zur For-
derung des wissenschaftlichen Lebens in der Freien und Hansestadt
Hamburg. Visiondrer Architekt war der Senator und spatere Biirger-
meister Werner von Melle, dem es als Prises der Oberschulbehorde ge-
lang, begiiterte Hamburgerinnen und Hamburger fiir diesen Briicken-
schlag zwischen Kaufmann- und Wissenschaft zu begeistern. Seit 1907
gestaltete die Hamburgische Wissenschaftliche Stiftung zukunftswei-
sende Bestrebungen und Entwicklungen in der Hansestadt. Durch ihre
Unterstlitzung konnten hervorragende Wissenschaftler nach Hamburg
berufen werden; damit wurde sie zur Wegbereiterin der Griindung der
Hamburgischen Universitit 1919.

Im Fokus des groflangelegten Programms Werner von Melles
stand jedoch nicht nur die Wissenschaft, sondern auch die Kunst.
Unterstlitzt von einem einzigartigen Netzwerk, dem gleichermafien
Museumsdirektoren (wie Justus Brinckmann oder Alfred Licht-
wark), Kulturwissenschaftler (wie Aby Warburg oder Erwin Pa-
nofsky), Kaufleute und Kunstmizene (wie Alfred Beit oder Henry
Newman) angehorten, strebte der Hamburger »Kultusminister im
besten Sinne« nach einer institutionellen Verstetigung kiinstlerischer
Impulse.

Dies tat aus ganz anderer Warte als der konservative Hamburger
Senator auch Rosa Schapire, welcher der zweite Band dieser Reihe
»Kinstler in Hamburg« gewidmet ist. Der Jurist Gustav Schiefler,
selbst engagierter Forderer der modernen Kunst, beschreibt sie in sei-
ner Hamburgischen Kulturgeschichte als »Prophetin« des Expressio-
nismus und insbesondere Karl Schmidt-Rottluffs. Rosa Schapires
Name ist an erster Stelle derer zu nennen, die dafiir gesorgt haben,
dass diese Kunstrichtung in deutschen Museen heimisch geworden ist.
Ob sie hiertiber auch mit Werner von Melle leidenschaftlich gestritten
hat — moglicherweise bei einem der Salons in Schieflers Villa in der
Oberstrafle, in den 1920er Jahren Treffpunkt der Hamburger Gesell-
schaft und kiinstlerischen Avantgarde — ist unbekannt. Zuzutrauen
wire es ihr.



10 Vorwort des Herausgebers

Ohne die finanzielle Unterstiitzung der Bottcher Stiftung und der
Martha Pulvermacher Stiftung wire die Drucklegung dieses Bandes
nicht moglich gewesen. Thnen beiden sei fiir dieses grofiziigige Enga-
gement herzlich gedankt.

Dr. Ekkehard Niimann



Geleitwort von Leonie Beiersdorf

Was uns Frauen fehlt, ist »Des Kiinstlers Frau«
Oder gleichwertiger Ersatz.

In threm wunderbar ironischen Gedicht »Die Leistung der Frau in der
Kultur« beschreibt die Lyrikerin Mascha Kaléko die Grenzen weib-
licher Handlungsspielriume infolge der vielen Aufgaben von Frauen in-
nerhalb der Familie. Was wir inzwischen als Care-Arbeit bezeichnen,
beschnitt weibliche Karrieren, auch im vermeintlich unkonventionellen
Kulturbereich.

Rosa Schapire hingegen verkorperte das radikal Andere. Unverhei-
ratet und kinderlos, warf sich die materiell bescheidene, aber energi-
sche Intellektuelle auf ihre Ausbildung, den Beruf und die Pflege vieler
Kontakte und Freundschaften gerade im kulturellen Feld Hamburgs.
Als Feministin, Sozialistin, Auslinderin, Jidin und Schwester einer —
nach damaligem Verstindnis — Kriminellen war sie in vielerlei Hin-
sicht eine Provokation, was thr den Zutritt zu bestimmten Kreisen
versperrte. Zudem entsprach die ledige Akademikerin, das »Fraulein
Doktor, einer devianten Sozialfigur und einem gingigen Topos, der
beiflendem Spott ausgesetzt war. Denn die wenigen promovierten
Kunsthistorikerinnen befanden sich nicht selten in einer Sackgasse,
wenn sie die Grenzen ihres Geschlechts zu iiberwinden suchten, aber
hochst selten nur eine aussichtsreiche Stelle bekamen und ihr Milieu
doch intellektuell tiberragten.

Lebensliufe wie jener von Rosa Schapire machen solche System-
grenzen iberhaupt erst sichtbar. Auch deshalb ist es ein grofies Gliick,
dass sich Susanne Wittek als erfahrene Autorin und Forscherin von
Exil-Biographien dieses Buches angenommen hat. IThre sensible Aus-
wertung des erhaltenen Briefwechsels zwischen Rosa Schapire und
Karl Schmidt-Rottluff verdeutlicht, wie sehr die einstige Entscheidung
Schapires fiir die unabhingige Austibung ihres Berufs sie im Alter
doch schmerzte, da sie, geplagt von korperlichen Leiden und fern der
unertraglich gewordenen Heimat, bisweilen tiefste Einsamkeit emp-
fand. Das Buch erginzt die bisherige Literatur insbesondere zu Rosa
Schapires englischem Exil um wichtige, zum Teil iiberraschende und
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sehr personliche Bekenntnisse einer bis ins hohe Alter wachen Intel-
lektuellen. Zugleich wird das Verhiltnis zwischen Schapire und
Schmidt-Rottluff erstmals wirklich charakterisiert. Thre freundschaft-
liche Nihe erscheint genuin, wenn auch nicht immer konfliktfrei.
Manchmal ist eine gewisse Distanz zu spiiren, unter der offenbar be-
sonders Schapire litt. Doch zeugt diese Korrespondenz davon, dass
beide durch den Nationalsozialismus Traumata erlitten hatten, wenn
auch in unterschiedlichen Ausprigungen, und jeweils noch nach einer
neuen Verortung in der Nachkriegsgesellschaft suchten.

Es gelingt Susanne Wittek hervorragend, diese Ambivalenz in be-
hutsame Worte zu fassen, sie historisch einzuordnen und die Authen-
tizitat der beiden Stimmen rhetorisch zu verstirken. Somit bietet die-
ses Buch viele neue Impulse, etwa fiir die kunsthistorische Analyse
von weiblicher Kunstpatronage im 20. Jahrhundert, fiir die historische
Exilforschung, aber auch fiir die soziologische Beschiftigung mit einer
auflergewohnlichen weiblichen Biographie. Ich wiinsche thm daher
eine grofle Resonanz fern jedweder Fachgrenzen.

Nicht zuletzt 1idt dieser Band dazu ein, sich auf die Suche nach
Spuren von Schapires noch wenig bekannter Familie und Jugend in
Brody in der heutigen Ukraine zu begeben. Doch miissen diese For-
schungsinteressen als nachrangig in der aktuellen Situation gelten.
Wihrend dieses Manuskript gedruckt wird, das sich so intensiv mit
der Exilerfahrung einer durch Verfolgung und Krieg entwurzelten
Person befasst, ist Schapires und Kalékos galizische Heimat von einem
neuen Krieg gezeichnet. Noch einmal mochte ich mir die Stimme Ka-
lékos leihen, die schon vor rund 8o Jahren im »Kurzen Dialog« einen
eklatanten Mangel analysierte:

— Herr, du gabst uns die Welt, wie sie ist.
Gib uns doch bitte dazu

Das seinerzeit leider

Nicht mitgelieferte

Weltgewissen!

Dr. Leonie Beiersdorf



Vorbemerkung

Im Riickblick auf ihr langes Leben schrieb die 78-jahrige Rosa Schapire
an Karl Schmidt-Rottluff: »Hitte ich im Mittelalter gelebt, ich wire wohl
eine Nonne oder Heilige geworden.«' Zwar standen der 1874 in der Os-
terreichisch-Ungarischen Monarchie geborenen vielseitig begabten, bil-
dungshungrigen und temperamentvollen Frau (begrenzte) andere Wege
offen, doch dhnlich einer Nonne oder Heiligen fithrte sie das Leben einer
unverheirateten, kinderlosen Frau, die ihr Dasein einer tibergeordneten
Idee weihte. Denn um die Jahrhundertwende waren selbst wissenschaft-
lich qualifizierte Frauen, die fiir einen Beruf brannten, gut beraten, auf
Ehe und Mutterschaft zu verzichten, und die ungewohnten Freiheiten
im Verhiltnis zwischen den Geschlechtern, die sich in der Weimarer Re-
publik auftaten, lockten — soweit das aus heutiger Sicht beurteilt werden
kann — Rosa Schapire nicht. Als alleinstehende, 6konomisch unabhin-
gige Intellektuelle war sie Pionierin eines neuen weiblichen Selbstver-
standnisses.

Auch in anderer Hinsicht war sie ihrer Zeit weit voraus. 1904 pro-
movierte sie als eine der ersten Frauen in der jungen Disziplin der
Kunstgeschichte, die damals eine Midnnerdomine war, und im spiten
deutschen Kaiserreich begeisterte sie sich entgegen dem konservativen
Zeitgeist fur die Ausdrucksformen des Expressionismus, speziell fiir
die 1905 gegriindete Kiinstlergruppe »Briicke« und deren Mitbegriin-
der Karl Schmidt-Rottluff. Urteilssicher vertrat sie ihren Standpunkt
als eine der frithesten Forderinnen dieser Avantgardisten, die nicht auf
die sachlich getreue Abbildung des Gesehenen zielten, sondern auf der
Suche nach einer gesteigerten Ausdruckskraft ihre Werke aus der sub-
jektiven Empfindung heraus in starken Formen und intensiver Farbge-
bung schufen — und tiberdies mit ithren Anhingern den Wunsch nach
einem Ausbruch aus gesellschaftlichen Konventionen teilten. Schapi-
res furchtloser, unbeirrter Einsatz fiir die neue Kunstrichtung, die den
Ersten Weltkrieg iiberdauerte, aber von den Nationalsozialisten als
»entartet« verfemt wurde, sicherte ihr einen hervorragenden Platz in
der Kunstgeschichte.

Dank ihrer Flucht aus Hitler-Deutschland nach Groflbritannien tiber-
lebte sie den Holocaust, und sie entging auch dem deutschen Bomben-
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hagel tiber ihrem Exilort London im Zweiten Weltkrieg. In den knapp
siebzig Jahren, die seit threm Tod im Jahr 1954 vergangen sind, wurde sie
immer wieder Gegenstand wissenschaftlicher Forschung. Bereits 1958
brachte der Kunsthistoriker Gerhard Wietek, spaterer Landesmuseums-
direktor des Landes Schleswig-Holstein, eine Publikation iiber die Post-
karten der Briicke-Kiinstler an ihre Forderin® heraus, er wiirdigte 1964
in einer ausfihrlichen biografischen Darstellung die zweifache Vorrei-
terrolle Schapires? und kam wiederholt auf sie zurtick.

In den 1980er und 199cer Jahren behandelten die Kunsthistorikerin
Maike Bruhns, die mit ihren Forschungsarbeiten exilierte Kiinstler aus
der Zeit der NS-Diktatur vor dem Vergessenwerden bewahrt hat, und
der Kunstwissenschaftler und Briicke-Spezialist Gerd Presler in zahl-
reichen Aufsitzen Schapires Bedeutung fiir ihre Kiinstlerfreunde und
ihren zeituntypischen Lebenslauf. Beide steuerten 2009 auch Beitrige
zum Katalog der bahnbrechenden Ausstellung »Rosa. Eigenartig griin.
Die Sammlerin Rosa Schapire und die Expressionisten« bei. Diese im
Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe unter der damaligen Di-
rektorin Sabine Schulze von der Kunsthistorikerin Leonie Beiersdorf
kuratierte Ausstellung, die anschlieffend in den Kunstsammlungen
Chemnitz gezeigt wurde, machte Schapire einem groflen Kreis Kunst-
interessierter bekannt. Dass der exzellente weitrdumig recherchierte
Ausstellungskatalog# rasch vergriffen war, belegt das grofle Interesse,
auf das er gestofien ist. Auf seiner Basis konnte ich in meinem 2014 pub-
lizierten Buch Absprung iiber Niemandsland. Hamburger Exil-Biogra-
fien im 20. Jahrbundert im Auftrag der Herbert und Elsbeth Weich-
mann-Stiftung ein kurzes biografisches Kapitel iber Schapire verfassen.s

Wichtige Forschungsliicken schloss der 2017 erschienene Sammel-
band Rosa und Anna Schapire. Sozialwissenschaft, Kunstgeschichte und
Feminismus um 1900, herausgegeben von der Kunsthistorikerin Burcu
Dogramaci und dem Politikwissenschaftler Giinther Sandner, der sich
liberwiegend an eine (sozial-)wissenschaftlich orientierte Leserschaft
wendet.

Angesichts dieses fortgeschrittenen Erkenntnisstandes habe ich ge-
zogert, auf den Vorschlag der Hamburgischen Wissenschaftlichen
Stiftung einzugehen und der Literatur iiber Rosa Schapire eine weitere
Publikation hinzuzufiigen. Doch ich habe mich dem Standpunkt der
Stiftung angeschlossen, dass eine kompakte Biografie fehlt, die der brei-



Vorbemerkung 15

ten Offentlichkeit Leben und Schaffen dieser auflergewdhnlichen Frau
nahebringt: im Kontext der gesellschaftlichen Umbriiche wihrend ihrer
Lebenszeit und vor dem Hintergrund des nationalsozialistischen Un-
rechtsregimes, das ithr den Weg ins Exil und schwerwiegende Entbeh-
rungen aufzwang. Wenn ich diese Leerstelle nun zu fiillen suche, dann
baue ich auf den Arbeiten auf, die andere vor mir geleistet haben, fiige
Erkenntnisse iiber eine bisher unbekannte »Ehrengabe« hinzu, die der
Stiddeutsche Rundfunk Schapire aus seinem Kiinstlerfonds zusprach,
und widme mich schliefflich ihren letzten vier Lebensjahren im Spie-
gel ihrer Briefe an Karl Schmidt-Rottluff und ihrer besonderen Bezie-
hung zu ihm. Realisierbar wird Letzteres dank eines zweiwochigen
Forschungsaufenthaltes im Archiv des Berliner Briicke-Museums, den
meine Auftraggeberin mir ermdglicht hat.

Dort wird ein kostbares Konvolut verwahrt, das die Karl und Emy
Schmidt-Rottluff Stiftung 2011 von den Nachfahren Roswita Stubbes,
der »Pflegetochter« des kinderlosen Ehepaares Schmidt-Rottluff, erwor-
ben hat: fiinf Briefe des Kiinstlers an seine Forderin aus den Kriegs-
jahren 1939/40 und 516 Briefe, die beide einander schrieben, nachdem
ithre Korrespondenz wihrend des Zweiten Weltkrieges nahezu sechs
Jahre lang unterbrochen gewesen war und sie sich nach dem Unter-
gang des »Dritten Reiches« wiedergefunden hatten. 17§ Briefe, die
Schapire aus dem Londoner Exil an Schmidt-Rottluff sandte, sind er-
halten: einer aus dem Jahr 1946 und 174 aus ihren letzten vier Lebens-
jahren von 1950 bis 1954. Von Schmidt-Rottluff liegen 341 Briefe aus
den Jahren 1945-1954 vor.6

Diese Korrespondenz ist umso wertvoller, als beide schon mit Be-
ginn ithrer Freundschaft einen Briefwechsel begonnen hatten, den sie
jedoch zu groflen Teilen vernichteten, wie Schapire ihrer Freundin
Agnes Holthusen berichtete: »Ich habe freilich auch alle Briefe von
Schmidt-Rottluff von 1908 bis 1939 verbrannt, um sie vor den Nazi”
zu retten, aber dies geschah auf seinen Wunsch, und ich war ja in
standiger Gefahr einer Haussuchung. [...] Ich habe damals auch reinen
Tisch gemacht und alle anderen Briefe, darunter sehr Wesentliches,
mitverbrannt.«® Korrespondenz aus tber dreiflig Jahren haben die
Freunde unwiederbringlich zerstort — fiir Schapire »eine grausame
Notwendigkeit«? und fiir die Nachwelt der Verlust eines Schliissels zu
einem bedeutenden Stiick Zeit- und Kulturgeschichte.
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Obwohl — oder gerade weil — Schapires erhaltene Nachkriegsbriefe
Aufschluss tiber ihre schweren letzten Lebensjahre und ihre nie nach-
lassende Bindung an Schmidt-Rottluff geben, stellt sich die Frage, ob
sie iberhaupt ausgewertet und sogar zitiert werden diirfen, insbeson-
dere da die beiden Briefpartner dazu eine erstaunlich vorausschauende
Haltung hatten, wie aus dem bereits erwahnten Schreiben an Agnes
Holthusen hervorgeht: »Ausserdem war an sich die Absicht, dass sie
nach meinem Tode zusammen mit mir verbrannt werden, da wir beide
fanden, er habe in seiner Kunst der Menschheit bereits genug ge-
schenkt, und namentlich er nichts fiir die Veroffentlichung von Privat-
briefen {ibrig hat.«*° Darf man sich als Biografin iiber eine so explizit
geduflerte Haltung hinwegsetzen?

Man darf — zu diesem Schluss bin ich gekommen —, wenn die Briefe
zum vertieften Verstindnis der Protagonistin, ihrer Zeit und ihrer
Welt beitragen konnen. Und tatsichlich offenbaren die Briefe Schapi-
res an Schmidt-Rottluff eine Frau, die trotz vielfiltiger sozialer Kon-
takte unter ihrer exilbedingten Entwurzelung und unter Einsamkeit
litt, den Tod herbeisehnte und die briefliche Zuwendung Schmidt-
Rottluffs lebensnotwendig brauchte. Sie zeigen eine Frau, die noch als
fast 8o-Jdhrige nie zur Ruhe kam, da existenzielle Sorgen sie unauf-
horlich vor sich hertrieben, und die trotzdem die Kraft aufbrachte,
sich in threm Exilland fiir die Bekanntmachung des Expressionismus
einzusetzen. Auf ihre Briefe richte ich ein besonderes Schlaglicht, weil
sie sichtbar machen, welchen hohen Preis die kimpferische, emanzi-
pierte Schapire fiir ihren Idealismus und ihre Unabhingigkeit zu zah-
len hatte.



1. Eine Frau von morgen,
die der »Voll-Entfaltung ihres Ichs« entgegengeht

Der Schlussel zur Freiheit

Njekrassow, ein russischer Dichter, sagt, wir hitten den Schlissel
zu vielen Freiheiten bereits gefunden, nur der Schlissel zur Freiheit
des Weibes lige im tiefsten See, und Gott selbst konne ithn nicht
finden. Den lieben Gott wollen wir auch dazu nicht bemiihen, wir
selbst wollen ithn finden und wir werden ihn finden in der Gesell-
schaft der Zukunft, in der Gesellschaft des Sozialismus.’

Das schrieb Rosa Schapire in threm ersten nachweisbaren Zeitschriften-
Artikel, erschienen im September 1897 anlisslich des »Internationalen
Frauenkongresses« in Berlin? unter dem Titel Ein Wort zur Franen-
emanzipation in der Zeitschrift »Sozialistische Monatshefte«. Darin
kritisierte die Dreiundzwanzigjihrige in ironischem Ton die »buirger-
lichen Frauenrechtlerinnen, die »in der Frauenfrage nur die Damen-
frage sehen«, und erklirte, dass es allein dem Sozialismus »vorbehalten
sein wird, die Frauenfrage zu l6sen«.3 In ihrer Skizze einer zukiinftigen
Gesellschaft trat an die Stelle des familidren Kochherds »die grof3e all-
gemeine Kiiche mit maschinellem Betrieb«, auch solle »die Erziehung
nicht mehr in den Hinden der Mutter liegen«, sondern »pidagogisch
gebildete Krifte [...] werden auf Geist und Gemiith der jungen Men-
schen einwirken«.# Unter Verweis auf »Ibsen’s Nora« charakterisierte
sie »die Frau von morgen, die sich mit dem Heute abzufinden weif3,
und als ganzer Mensch mit der Vergangenheit bricht, um einem neuen
Leben, der Voll-Entfaltung ihres Ichs entgegenzugehen« — eine For-
mulierung, die wie ihr eigenes Lebenskonzept anmutet. Viel haufiger,
so ihre Einschitzung, begegnete man allerdings im Leben und in der
Literatur einer Frau, »die ihre ganze Personlichkeit einsetzt, um ent-
tauscht, flugellahm zu Grunde zu gehen oder sich einsam in sich selbst
zuriickzuziehen«S — Verhaltensweisen, zu denen sie nie geneigt zu ha-
ben scheint, selbst in den hirtesten Exiljahren nicht.

Rosa Schapire kam am 9. September 1874 als vierte von fiinf Schwes-
tern in einer gebildeten assimilierten jiidischen Familie in Brody zur
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Lage Brodys in Mitteleuropa, um 1914°

Welt, einer Grenzstadt zwischen Osterreich und Russland im habs-
burgischen Kronland Galizien und Lodomerien’, das damals Teil der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie war. Nach dem Ersten Welt-
krieg gehorte die Stadt zur Republik Polen, nach dem Zweiten Welt-
krieg zur Ukrainischen Sozialistischen Sowjetrepublik und seit 1991
zur nun unabhingigen Ukraine.® Dass bis heute nur eine lickenhafte
Rekonstruktion von Schapires Kindheit und Jugend, von ihrer Familie
und ihrem gesellschaftlichen Umfeld gelungen ist, liegt mafigeblich
daran, dass im Zuge von Brodys sich dndernden nationalstaatlichen
Zugehorigkeiten Archivbestinde an wechselnde Orte verlagert wur-
den. Doch dank aufwendiger Recherchen des Teams um Burcu Do-
gramaci und Giinther Sandner ist inzwischen bekannt, dass Schapires
Vater Kaufmann war und die Mutter Gutsbesitzerin in Brody.? Diese
»jidischste Stadt der Habsburgermonarchie« hatte 1869, also ungefahr
zum Zeitpunkt von Schapires Geburt, einen jiidischen Bevolkerungs-
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anteil von etwa 8o Prozent, wihrend dieser Anteil im gesamten Gali-
zien nur etwas mehr als 10 Prozent betrug.’® Die Stadt war einer der
wichtigsten Handelsplatze Osteuropas und ein Zentrum traditioneller
rabbinischer Gelehrsamkeit.'! Thre gebildeten Schichten kamen infolge
der Handelsbeziehungen nach Westeuropa mit der jiidischen Reform-
bewegung, der Haskala, in Berithrung, die Ende des 18. Jahrhunderts
von Berlin und Kénigsberg ausgegangen war. Viele Menschen schlossen
sich ihr an und orientierten sich an der deutschen Sprache und Kultur.'?
Wegen »mangelhafter Schulverhiltnisse« wurde Rosa zu Hause unter-
richtet, neben Deutsch sprach sie Polnisch, Franzésisch und vermutlich
auch Russisch,3 doch tiberwogen deutsche und franzosische Elemen-
te.™ Das weltoffene Elternhaus war frei von fundamentalistischem
Gedankengut und tolerant gegentiber Angehorigen anderer Religionen
und Ethnien in dem zentraleuropiischen Vielvolkerstaat, wie es in
Schapires eigener Formulierung zum Ausdruck kommt: »Zum Inter-
nationalismus war ich wohl durch Geburt, Erziehung, Lebensschick-
sal pridestiniert.«'S Zur jiidischen Religion hatte sie als junge Erwach-
sene keinen Bezug.'

Im Jahr 1893 iibersiedelte die Familie nach Hamburg — in einer Zeit,
in der sich das Verhiltnis der Geschlechter in der Gesellschaft des
Kaiserreichs radikal verinderte. Seit den 1890er Jahren standen nach
und nach einzelne Gymnasien und Universititen auch Frauen offen,
immer mehr Frauen arbeiteten in den modernen Bereichen Industrie,
Verkehr und Handel. Berufsverbande vertraten die Interessen der weib-
lichen Belegschaft, und privilegierte biirgerliche Frauen hatten dank
ihrer verbesserten Qualifikation die Chance, ein eigenes Einkommen zu
erwirtschaften und ein eigenstindiges Leben auflerhalb der traditio-
nellen Versorgungsehe zu fithren.’” Diese vielversprechenden Entwick-
lungen, die die Emanzipation von Frauen verhieflen, riefen allerdings
auch deren Gegner auf den Plan, etwa den 1893 in Hamburg gegriin-
deten »Deutschnationalen Handlungsgehilfen-Verband«, der gegen
weibliche Angestellte zu Felde zog, da seine miannlichen Mitglieder
ihre Arbeitsplitze durch die Kolleginnen bedroht glaubten und sozia-
len Abstieg fiirchteten.'® In diesem Klima ideologischer Kontroverse
um die Position von Frauen nahm die 19-jahrige Rosa eine Stelle als
Kontoristin bei den Hamburger Elektrizititswerken an. Gemeinsam
mit ihrer drei Jahre jingeren Schwester Anna setzte sie sich in Vortri-
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gen und Veroffentlichungen so engagiert fiir bessere Arbeitsbedingun-
gen insbesondere von Frauen ein, dass beide ab 1897 von der Politi-
schen Polizei beobachtet wurden.™

Damals — 22 Jahre vor Einfiihrung des allgemeinen und gleichen
Wahlrechts im Deutschen Reich — galten Frauen weder als berufs-
noch politikfihig, doch schlossen sie sich immer zahlreicher zu poli-
tischen und karitativen Frauenvereinen und Interessenvertretungen
zusammen.?° Im Laufe der zwei Jahrzehnte um die Jahrhundertwende
wurden sie zu einer starken Bewegung, sie verlangten rechtliche Gleich-
berechtigung, politischen Einfluss in Kirche, Gemeinde und Staat, glei-
chen Zugang beider Geschlechter zu Ausbildung und Beruf, das Recht
auf ein 6konomisch unabhingiges Leben und das Recht auf sexuelle
Selbstbestimmung.?! Thre Forderungen stieflen auf heftigen Widerstand
von Antifeministen, die sich (unter anderem) im »Deutschen Bund zur
Bekimpfung der Frauenemanzipation« organisierten, um »dem ganzen
modernen Spuk der Emanzipation [...] ein Ende [zu] machen«?2. Der
Bund, der aus Kreisen des konservativ, nationalliberal oder volkisch
gesinnten Biirgertums hervorging und zu einem Viertel aus Frauen be-
stand,?3 zielte darauf, strikte Geschlechtergrenzen aufrechtzuerhalten,
Frauen auf ihre traditionelle Rolle zu beschrinken und tiberkommene
minnliche Dominanz zu festigen.?4 Seine Meinungsfithrer argumen-
tierten mit dem Dualismus der Geschlechter, sie behaupteten, vermeint-
lich wissenschaftlich untermauert, die ausschliefliche Bestimmung der
Frau liege in Mutterschaft und Hausarbeit, und sie begriindeten diese
Zuordnung nicht nur mit den physischen Besonderheiten der Frau,
sondern auch mit einem 6konomischen Kalkil: »Die wichtigste aller
>Frauenarbeitens, auch sogar volkswirtschaftlich, ist, der groflen Ge-
sellschaft tiglich einen an Leib und Seele erquickten Mann, und ihr
mit jeder Generation wohlgediehene und wohlerzogene Kinder zu
schenken.«?s Mit threm Entschluss, sich dieser Art der »Frauenarbeit«
zu verweigern, stand Schapire in deutlicher Opposition zu jenen Krif-
ten, die ihre biologistisch abgeleiteten Ideen von unterschiedlichen
Rechten, Pflichten und Chancen der Geschlechter dazu nutzen woll-
ten, Frauen ein selbstbestimmtes Leben zu verwehren.

Thre Schwester wurde 1898 wegen ihrer politischen Aktivitit aus
Hamburg ausgewiesen, und obwohl Schapire von da an nicht mehr 6f-
fentlich politisch titig gewesen zu sein scheint, sammelte die Politische
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Polizei weiterhin Informationen iiber sie, darunter diverse Zeitungsar-
tikel tiber ithre kunsthistorische Arbeit, der sie sich von nun an schwer-
punktmiflig widmete.?® In thren mehr als dreihundert nachgewiesenen
Publikationen (Biicher, Zeitschriftenaufsitze, Rezensionen, Uberset-
zungen, Ausstellungsbesprechungen und Herausgaben) aus den Jah-
ren 1897 bis 1932 und 1947 bis 195427 ist der explizit politische Artikel
Ein Wort zur Franenemanzipation singulir. Gleichwohl blieb die ge-
sellschaftliche Selbstermichtigung von Frauen durchgingiges Thema
ihrer Biografie — in threm beruflichen Handeln wie in ithrem privaten
Leben, in dem ihre Unabhingigkeit sie nicht selten teuer zu stehen kam.

In Hamburg empfing die junge Schapire wichtige Impulse, die ihr
Interesse an der Kunst befeuerten. Insbesondere Vortrige des Kunst-
hallendirektors Alfred Lichtwark und seines Kollegen Justus Brinck-
mann, Leiter des Museums fiir Kunst und Gewerbe, inspirierten sie,
ein Studium der Kunstgeschichte aufzunehmen.?® Doch in der reichen
norddeutschen Kaufmannsstadt gab es keine Universitit, denn die im
Kaiserreich regierenden biirgerlichen Parteien hielten an der Auffas-
sung fest, eine Universitit konnte die wirtschaftliche Stof$kraft der Stadt
schwichen.?? Da, wo Universititen existierten, waren sie im Allgemei-
nen Minnern vorbehalten. Frauen, die studieren wollten, mussten mo-
bil sein und einen Ortswechsel in Kauf nehmen — eine Hiirde, die Scha-
pire nicht schreckte. Sie immatrikulierte sich 1901 an der Universitat
Bern, wo sie ein lateinisches Aufnahmeexamen ablegen musste, und
wechselte nach zwei Semestern als Gasthorerin an die Universitdt Hei-
delberg, die das Frauenstudium seit 1900 offiziell gestattete. Hier war
sie eine von 19 Frauen unter insgesamt 1640 Studierenden.3®

Die als selbststindige Disziplin noch junge Kunstgeschichte war da-
mals ganz am klassizistischen Kunstideal orientiert und entsprechend
eng aufgestellt. Erst z6gernd begann eine wissenschaftliche Auseinan-
dersetzung mit zeitgendssischer Kunst, und so war Schapire schon als
Studentin eine Pionierin, als sie sich 1901 in ithrem zweiten nachgewie-
senen publizierten Text dem Werk Ferdinand Hodlers zuwandte: Er
hatte 1889/90 in seinem Gemalde Die Nacht die Themen Schlaf und Tod
mit ungeschonten, auch sexuell aufgeladenen nackten Korpern ausgelegt
und in der Schweiz einen Skandal verursacht.3” Bereits hier zeigte sich,
dass Schapire grenziiberschreitenden neuen Darstellungen vorurteils-
los begegnete, den Umgang mit gesellschaftlichen Tabus nicht scheute
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und zukiinftige Entwicklungen intuitiv erfasste. Fiir ihre Dissertation
wihlte sie jedoch, taktisch klug, ein Thema, mit dem sie bei ihren aka-
demischen Lehrern nicht aneckte: 1904 wurde sie an der Universitit
Heidelberg bei Henry Thode mit einer Arbeit iiber Johann Ludwig
Ernst Morgenstern, Frankfurter Architekturmaler des 18. und begin-
nenden 19. Jahrhunderts, promoviert.3?



Eine folgenreiche Begegnung

Wenn Schapire sich entschied, mit dem frisch erworbenen Doktortitel
1905 nach Hamburg zurtickzukehren, dann diirfte dabei eine Erfahrung
maf3geblich gewesen sein, die sie 1903 als Studentin der Kunstgeschichte
gemacht hatte: Bei einem Besuch der Elbmetropole hatte sie fasziniert
festgestellt, dass es in der »Stadt der guten, frommen Beefsteakvertilger
und gefiillten Kassen« aufgeschlossene Kunstkenner gab, die jenseits
des Mainstreams Werke der Avantgarde sammelten33 — ein guter Grund,
diesen Ort erneut als Lebensmittelpunkt zu wihlen. Sie streckte ihre
Fihler in die kunstinteressierte Szene aus und nahm Kontakt zum 1906
gegriindeten Hamburger Frauenclub auf. Hier traf sie gleichgesinnte
Frauen, die genau wie sie »sich das Berufsleben als eigene Domane er-
obern und damit aus den engumgrenzten Schranken des Familienlebens
heraustreten« wollten.3+

Es dauerte nicht lange, bis ein Erlebnis in den Raumen des Clubs im
Antoine-Feill’schen Haus, Jungfernstieg 10, die Weichen fiir ihr weite-
res Leben stellte: Anlisslich eines Vortrags der Kunstsammlerin Luise
Schiefler, Vorsitzende der Kunstkommission des Clubs und Ehefrau des
Hamburger Landgerichtsdirektors und Grafiksammlers Gustav Schief-
ler, sah sie zum ersten Mal Arbeiten Emil Noldes, der zu diesem Zeit-
punkt Mitglied der expressionistischen Kiinstlergruppe Briicke und
alles andere als anerkannt war. Schapire war von seinen Bildern wie
elektrisiert und verédffentlichte kurz darauf einen tiberschwinglichen
Aufsatz iber eine Ausstellung seiner Werke in der Kunsthandlung
Commeter.35 Nolde dankte ihr:

Thre Abhandlung [...] und Ihr liebenswiirdiger Brief brachten heute
grofle Freude in unser kleines stilles Heim. Zum ersten Male sahen
wir die Uberschrift >Emil Nolde< und zum ersten Male lasen wir ein
so eingehendes und warmes Mitempfinden [...] Wenn unsere Rosen
blithen, senden wir Thnen die allerschonsten. Thr Emil Nolde.3¢

Bei der Eroffnung einer Nolde-Ausstellung im Februar 1908 hielt sie
einen Vortrag, ein zweiter Aufsatz37 folgte. Es kam zu einer person-
lichen Bekanntschaft mit thm und seiner Frau Ada, doch bald trat eine
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Ernst Ludwig Kirchner:

Portrat Gustav und Luise Schiefler, 1923.
Lithografie, 64,4 x54,4 cm.

Hamburger Kunsthalle,
Kupferstichkabinetts®

wechselseitige Entfremdung ein, die zeitlich in etwa mit Noldes Aus-
tritt aus der Briicke zusammenfiel.3? 1934 sollte er sich dartiber riick-
blickend ganz im Geiste der antisemitischen NS-Ideologie auslassen:

Die schnell auflodernde Freundschaft zwischen ihr und uns brach
wieder zusammen. Nur Asche blieb. Vom Winde verweht. In der
Kunst war es meine erste bewusste Begegnung mit einem Menschen
anderer Art als ich es war. [...] Juden haben viel Intelligenz und
Geistigkeit, doch wenig Seele und wenig Schopfergabe. [...] Juden
sind andere Menschen als wir es sind.*°

Das Ende der Beziehung zum Ehepaar Nolde dnderte nichts daran, dass
Schapire fir den Expressionismus entbrannt war, im Gegenteil: Diese
Passion wurde trotz der inhaltlichen Breite ihrer Interessen zum alles
tberstrahlenden Thema, vermutlich auch infolge ihrer Begegnung mit
der Schlisselfigur ihres Lebens, dem Maler und Grafiker Karl Schmidt-
Rottluff, im Jahr 1908. Beide befanden sich in der Bliite ihrer Jahre, sie
war 34 Jahre alt, er 24. Der initiale Moment, so kurz er auch gewesen
sein mag, ereignete sich am 22. Mirz, als sie einander zum ersten Mal
sahen. Noch sechsundvierzig Jahre spiter sollte Schapire dem Freund
erkliren, »dass niemand und nichts in meinem Leben und fiir meine
Entwicklung von solcher Bedeutung war und ist wie die schicksalvolle
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Emil und Ada Nolde,
Kopenhagen 1902

Begegnung mit Dir am 22. Mirz 1908«.4! Hierauf scheint sich zu be-
ziehen, was sie thm wenige Wochen vor ithrem Tod bekannte:

In Bezug auf Schmilinskystrafle — ich glaube, es Dir nie gesagt zu
haben — weifdt Du auch, welches mein erster Eindruck war, als Du
kamst und sofort wieder gehen musstest, weil Du unangemeldet
kamst und ich meine Einladung zu einer groflen Gesellschaft nicht
nach Hamburger Etikette im letzten Augenblick riickgiangig machen
konnte — —>solch ein stiller, scheuer Mensch, ich méchte gut zu thm
sein.< Dies habe ich auf ersten Anhieb nie zuvor und nie wieder
empfunden. Und es ist mir unvergesslich geblieben.4?

Anscheinend verabredeten sie sich fiir den Folgetag, um den ausge-
fallenen Besuch nachzuholen, denn ihr Treffen ist verbrieft dank des
ersten Geschenks, das Schmidt-Rottluff der Kunstliebhaberin machte:
seine Lithografie Die Pappel von 1907, versehen mit der Widmung:
»Friulein Dr. Schapire in freundlicher Erinnerung an die Teestunde
vom 23.3.1908.«#3 Ort des Treffens war vermutlich erneut ithre Woh-
nung, jedenfalls wirkt es angesichts der Visite vom Vortag plausibel,
wenn es bei Wietek heifdt, der Kiinstler habe Schapire »auf Anregung
Gustav Schieflers erstmals am 23.3.1908 in ihrer Wohnung in der
Schmilinskystrafle aufgesucht«#4. Jene Wohnung scheint in beider Ge-
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Karl Schmidt-Rottluff, 1908-1910 Karl Schmidt-Rottluff, 1914

dichtnis einen festen Platz gehabt zu haben, denn als Schapire Schmidt-
Rottluff wenige Wochen vor ithrem Tod fragte »Weiflt Du noch?«#
blieb er die Bestatigung nicht schuldig: »Natiirlich kann ich mich der
Schmilinskystrafle noch erinnern — es gibt schon Dinge, die das Ge-
dichtnis als wesentlich aufbewahrt — so vieles auch sonst ausfillt.«4¢

Es entwickelte sich zwischen ihnen eine enge Freundschaft, die fast
funfzig Jahre lang — bis zu Schapires Tod — Bestand hatte und deren
Anfang in ihrer Erinnerung »weder von zwei Weltkriegen noch vom
Nazismus tiberwuchert werden« konnte.#”

Nach Schmidt-Rottluff, in ihren Augen bald »der weitaus grosste
unter den Briicke-Kiinstlern«,#® lernte sie auch Fritz Bleyl, Erich
Heckel und Ernst Ludwig Kirchner kennen. Alle vier hatten im Jahr
1905 die Kiinstlergruppe Briicke gegriindet, sie waren zwischen 20 und
25 Jahre alt, ehemalige Architektur-Studenten der Technischen Hoch-
schule Dresden, Autodidakten, die hohnische Kritik an ithrer Kunst in
Kauf nahmen. Sie verspiirten keinerlei Neigung zu etablierten Kunst-
auffassungen, sondern stellten sich bewusst gegen jede malerische
Konvention und stiirmten gegen die damaligen naturalistisch und im-
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pressionistisch geprigten Sehgewohnheiten an. Statt um eine wirk-
lichkeitsgetreue, »schone« Abbildung des Wahrgenommenen ging es
thnen um die Herausarbeitung des eigentlich Essenziellen, wie Scha-
pire erklirte: »Nicht die duflere Erscheinung gilt, der innerste Kern, das
Wesenhafte des Menschen wird offenbar.«# Indem sie in ihrer Malerei
die Farbe dramatisch steigerten, um die Fiille des inneren Erlebens sicht-
bar zu machen, erreichten sie eine »Verlebendigung des Bildgeschehens
durch ein formsprengendes oder -auflésendes Farbgeschehen«.5° Mit
holzschnittartigen Formen schufen sie ein »archetypisches, formal ver-
einfachtes Menschenbild«, das sich von den Darstellungen der voraus-
gegangenen Epochen radikal abgrenzte.s* In ihrer Kunst, die vielfach
nackte Menschen in der Natur zeigte, begehrten sie gegen tiberkom-
mene Normen ihrer Zeit auf. Sie strebten nicht nur die Entwicklung
einer neuen Bildsprache an, sondern sie wiinschten sich, dass aus der

Kunst heraus im »Reich des Geistigen« ein
Wandel stattfinde.s? Mit ihrer Rebellion gegen
die Traditionen des konservativen, saturierten
Birgertums des Wilhelminischen Zeitalters
wollten sie eine Erneuerung der Menschen
und ihrer Lebenshaltungen anstoflen. Wih-
rend »ihr Suchen nach neuen Wegen sie [...]
gegen Theorien skeptisch bleiben lie« und sie
»nichts von Theorien (hielten)«, wie der Brii-
cke-Spezialist Heinz Spielmann$3 erklart, for-
mulierten sie fiir ihren ungestimen Aufbruch
ein Programm, von dem sich auch ihre neue
Bewunderin angesprochen fiihlte:

Mit dem Glauben an Entwicklung an eine
neue Generation der Schaffenden wie der
Genieflenden rufen wir alle Jugend zusam-
men und als Jugend, die die Zukunft trigt,
wollen wir uns Arm- und Lebensfreiheit
verschaffen gegentiber den wohlangesesse-
nen dlteren Kriften. Jeder gehort zu uns, der
unmittelbar und unverfilscht das wieder-
giebt, was thn zum Schaffen draengt.54
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Rasch wurde Schapire sogenanntes passives Mitglied in dem Freundes-
kreis, der sich um die Briicke bildete und in etwa die Funktion eines For-
dervereins hatte. Intellektuell eigenstindig und unabhingig, trat sie der
Vereinigung genau in den Tagen bei, als bodenlose Schmihungen auf die
Kinstler niedergingen, etwa indem von der »Notdurft einer kiinstleri-
schen Begabung« die Rede war.5s Die vernichtenden Urteile der etablier-
ten Kritiker verunsicherten die eigenwillige Expertin nicht — vielleicht
auch, welil sie in der Kunst ithrer neuen Freunde einen weitreichenden
politischen Anspruch aufscheinen sah, wie die britische Kunsthistorike-
rin Shulamit Behr erliutert: Demnach glaubte
Schapire an

eine in Gelehrsamkeit und kinstlerischem
Streben begriindete kiinstlerische Utopie. Die
Kinstlergruppe Briicke stand fiir einen Primi-
tivismus und eine Authentizitit, die dem eman-
zipatorischen Ideal Schapires entsprachen —
einem Ideal, das den Geschlechtern ermog-
lichte, gemeinsam der Zukunft ins Auge zu

blicken.s¢

Von nun an widmete sie sich intensiv der Be-
kanntmachung und Unterstitzung der Gruppe,
sie besuchte sie in deren Dresdner Atelier und
in Dangast, einem kleinen Dorf am Jadebusen an
S R der Nordsee westlich von Bremerhaven, wo die
S i - vier Maler in Meeresnihe gemeinsam im Freien
arbeiteten. Schapire vermittelte deren Werke an
Galerien, Kiufer und Museen und warb fiir sie

Ernst Ludwig Kirchner: in Ausstellungsrezensionen und Aufsitzen. Die
Mitgliedskarte fiir die passiven Kiinstler dankten es ihr in mehrfacher Hinsicht,
Mitglieder der Briicke, 1908, sie portritierten sie und sandten ihr Postkarten
ausgestellt fiir Rosa Schapire. . . . . .

Radierung, 17,6 x 8,8 cm. mit Skizzen ihrer jeweils aktuellen Werke oder
Sammlung Hermann Gerlinger, mit expressionistisch illustrierten personlichen
Stiftung Moritzburg - Gruflen, die zu einer kostbaren Sammlung von
Kunstmuseum des Landes . . .
Sachsen-Anhalt. Halle etwa hundertfiinfzig Kunstwerken auf kleinster

ehemals Sammlung Schapires” Fliche anwuchsen.s®
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Dabei waren ihre Beziehungen zu
ithrer Forderin unterschiedlich eng.
Wietek erklirt, dass der nachtrig-
lich zur Briicke hinzugestofiene
Max Pechstein, zu dem Schapire
nach dem Zweiten Weltkrieg wie-
der Kontakt aufnahm, gegentiber
ithrer »differenzierten Geistigkeit«
eine »auch spiter nicht geschwun-
dene Befangenheit« habe erkennen
lassen.s? Mit Kirchner, dessen zwolf
erhaltene Postkarten den kleinsten
Teil des Konvoluts ausmachten®,
scheint es in Hamburg zu Verstim-
mungen gekommen zu sein, jeden-
falls schrieb er an seinen Forderer

Schiefler:

Friulein SChaPire fragte bei Karl Schmidt-Rottluff, um 1917
mir an, ob sie den Absalom-

cyklus abholen dirfte, ich

habe es ihr verboten und ein fiir alle Mal ihre Unterstlitzung mir
verbeten. Ich kann mir nicht helfen, aber mein ganzes Empfinden

straubt sich gegen diese Art Kunstbetrieb, wie ihn Fraulein Schapire

ins Werk setzt. Sie wird sich natiirlich schwer beleidigt fithlen,
trotzdem ich ruhig und sachlich schrieb.®!

Gleichwohl hielt sie noch im Londoner Exil daran fest, dass er und
Schmidt-Rottluff »die wirklich groflen Begabungen von >Briicke«
gewesen seien.’> Mit Heckel war sie bis zuletzt verbunden, und sie
berichtete Schmidt-Rottluff: »[V]on Heckel kam wohl der netteste
und freundschaftlichste Brief seit vielen Jahren — als Dank ftir mei-
nen Glickwunsch zu seinem 70. Geburtstag.«3 Doch an Intensitit,
Emotionalitit und Dauer tberstrahlte ihre Beziehung zu Schmidt-
Rottluff die zu den anderen von Anfang an und bis zum Schluss.



Zwischen Leidenschaft und Melancholie

Drei Jahre nach der ersten Begegnung mit Schmidt-Rottluff gelang es
Schapire, in den Oberlichtsilen der Galerie Commeter, die sich fiir
Avantgardekinstler einsetzte und in Hamburg eine Vorreiterrolle inne-
hatte, eine Einzelausstellung seiner Gemilde mit dazugehdrigem Kata-
log zu platzieren. Sie hielt am 8. Januar 1911 den Er6ffnungsvortrag, in
dem sie die kiinstlerische Tiefe Schmidt-Rottluffs rithmte. Ein Rezen-
sent der Ausstellung widersprach allerdings und kommentierte Schapi-
res Urteil mit unverhohlenem Spott.®4 Darauthin veroffentlichte sie in
der Zeitung »Der Hamburger« einen Aufsatz, in dem sie das aus ihrer
Sicht Charakteristische der Werke Schmidt-Rottluffs auf den Punkt
brachte:

Das Augenerlebnis ist der auflere Anstof}, aber durch die gestaltende
Kraft des Kiinstlers werden Dinge eingetaucht in eine neue Sphire
und ihres Wirklichkeitsgehaltes entkleidet. Nicht der Abklatsch der
Natur wird angestrebt, sondern das Geheimnis wird offenbart, das
sich hinter der scheinbar unbelebten Materie verbirgt. [...] Und aus
menschlichen Képfen wird herausgeholt, was sich hinter der Ober-
fliche verbirgt. Schmidt-Rottluffs Kunst unterscheidet sich prinzipi-
ell vom Impressionismus. Gegentiber dem Analytisch-Zersetzenden,
Auflésenden des Impressionismus gibt er die Synthese, ein konzen-
triertes Zusammenfassen, ein Heraustreiben des Wesentlichen, ein
Reduzieren der Dinge auf ihre unmittelbarsten Komponenten. Kom-
position, Stil, Monumentalitit in den glicklichsten Schépfungen,
treten an die Stelle des bloflen Naturausschnitts. Der Impressionis-
mus geht dem Spiel des Lichtes nach, der Wiedergabe des Atmosphi-
rischen, flimmerndem Sonnenschein und dunstigem Nebel. Kraft sei-
nes Prinzips kann er eine starke Farbenglut tiberhaupt nicht erreichen.
Bei Schmidt-Rottluff schlieflen sich ein flammendes Rot, ein trans-
parentes Grin, ein tiefes, sattes Blau, Gelb von aufregender Intensi-
tit zu neuen starken Akkorden und reichen Melodien zusammen.
Man kann den optischen Reiz dieser Zusammenklinge empfinden,
ehe man sich tber die gegenstindliche Bedeutung klar wird. Diese
Kunst rithrt an tiefe Verborgenheiten, und das mag den Zugang zu
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Karl Schmidt-Rottluff: Bildnis S., 1911. Ol auf Leinwand, 84 x76 cm,
Briicke-Museum, Foto: Nick Ash®s

ihr erschweren. Thr, der man Brutalitit vorwirft, eignet ein mysti-
sches Element, und was sie in uns auslost, sind keine bequemen Lu-
xusgefiihle, sondern Empfindungen, die mit elementarer Gewalt auf-
steigen.5¢

In diesem Jahr, in dem der 27-jihrige Schmidt-Rottluff dank dem Ein-
satz seiner Forderin in der zweitgrofiten Stadt des Deutschen Reiches
an exponiertem Ort sichtbar wurde und seine Kunst Gegenstand einer
medial ausgetragenen Kontroverse war, schuf er sein Bildnis S., das eine
entschlossen wirkende und ernst nach innen blickende Rosa Schapire
zeigt. Verschiedene Interpreten erkennen in dem Gemalde die »Vitali-
tit« der Portritierten®’, eine »spannungsreiche Gegensitzlichkeit« zwi-
schen »kiihler Uberlegenheit und schwelender Glut«®® oder im » Topos
des auf die geballte Faust gestiitzten Kopfes« den »melancholisch ver-
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Karl-Schmidt-Rottluff-Zimmer
in Schapires Wohnung,
OsterbeckstraRe 24, Hamburg,
nach 1924.

Raumgestaltung und Mobel
entworfen von Karl Schmidt-
Rottluff6?

sunkenen Menschen«.7® Der Schapire-Forscher Gerd Presler erspiirt
in dem Portrit Schmidt-Rottluffs »Gliick, verstanden und mutig ver-
teidigt zu werden«, und er betont, dass der Kiinstler es nie verkauft,
sondern bis zu seinem Tod behalten habe.”* Glicklicherweise hat die-
ses besondere Gemilde im Keller von Schmidt-Rottluffs Berliner
Wohnhaus in der Bamberger Strafle 19 den Zweiten Weltkrieg iiber-
standen, wihrend die Wohnung und das Atelier von Bomben zerstort
wurden.”?

Sicherlich ist es unter anderem Schapires stetem Werben zu verdan-
ken, dass es in Hamburg 63 Sammler seiner Werke gab — eine auch
okonomisch relevante Konstellation, die thn 1910 veranlasste, sich in
der Kleinen Johannisstrafle 6 ein von Schapire vermitteltes Atelier ein-
zurichten und wihrend der Wintermonate seinen Arbeitsmittelpunkt
hierherzuverlegen.”3 In den 1910er Jahren hielt er sich mehrfach in der
Hansestadt auf, auflerdem verreiste er mit Schapire: So begleitete sie
ithn 1911 zur Eréffnung einer Ausstellung des Sonderbunds Westdeut-
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Karl-Schmidt-Rottluff-Zimmer in Schapires Wohnung,
OsterbeckstralRe 24, Hamburg, nach 1924.
Mit Werken von Karl Schmidt-Rottluff74

scher Kunstfreunde und Kiinstler, einer die modernen kiinstlerischen
Tendenzen vertretenden Diisseldorfer Ausstellungsvereinigung.”s 1921
gestaltete er in ithrer Wohnung in der Osterbeckstrafle ein ganzes Zim-
mer zu einem expressionistischen Gesamtkunstwerk, das manchen Be-
sucher »zunichst mit Bestiirzung erfiillte«.7¢ Selbst Franz Radziwill,
guter Freund Schapires aus jenen Jahren, den sie als jungen Maler
forderte,”7 fand, dass »man durch diesen Raum gefordert (wurde)«:

Der Raum war nicht sehr hell, die Winde mit griiner Leimfarbe ge-
strichen. In der Strallenwand — nach Westen — ein Rundbogenfen-
ster. Nur vom spiten Nachmittag an schien hier herein die Sonne.
Dieses Fenster hatte Schmidt-Rottluff als Kakteenfenster gestaltet,
damals etwas ganz Neues. Alle Mobel in diesem Raum waren von
Schmidt-Rottluff entworfen und bemalt, vorherrschend stark gelb,
braun und ultramarin-blau. Nur das Biedermeiersofa und ein Tisch
aus den 6oer Jahren waren nicht von ihm. Das Zimmer mag die Mafle
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Emy und Karl Schmidt-Rottluff, Berlin, um 1919,
Karl und Emy Schmidt-Rottluff Stiftung

§ X 6 x 3 besessen haben. Auf dem Sofa lagen des 6fteren neue Kis-
sen, aus Wollstoff geschneidert und von Schmidt-Rottluff entwor-
fen.78

Nachdem dieses Werk vollendet war, traf Schmidt-Rottluff, der seit 1919
mit der Fotografin Emy Frisch verheiratet war, Schapire nicht mehr in
Hamburg, aber sie besuchte thn mehrfach an seinen Urlaubsorten, un-
ter anderem in Hohwacht an der schleswig-holsteinischen Ostseekiiste
und in dem Fischerdorf Jershoft in Hinterpommern. Von dort und aus
anderen Orten erhielt sie von ihm zahlreiche bemalte Postkarten.”?
Wie so viele seiner Zeitgenossen war der junge Schmidt-Rottluff vor
dem Ersten Weltkrieg von Judenhass nicht frei. Ob dies Schapire, die
sonst duflerst sensibel auf antisemitische Auflerungen reagierte,’ ent-
gangen sein konnte, lisst sich nicht feststellen. Er war schon mehrere
Jahre mit ihr befreundet und wurde intensiv von ihr gefordert, als er
Wilhelm Niemeyer, Hamburger Sammler seiner Werke, seine politische

Diagnose mitteilte: »Aber wir haben eine neue Gefahr im Lande: die
Juden — die das Geld haben u. die Sozialdemokratie, die’s nicht hat.«3?
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Rosa Schapire bei Karl Schmidt-Rottluff
in Hohwacht, 1919

Wenig spater befand er iiber den Kriegsgegner England, dessen Volk
sei »vollkommen durch die Juden verseucht«, und er schilderte seine
»Furcht vor dem Judentum«:

hier in B(erlin) ist sie bereits greifbar geworden. Diese Juden hier
tragen die grofle Uberzeugung schon 6ffentlich mit sich herum, dass
sie nach dem Kriege auch politisch herrschen. Doch ich denke, der
deutsche Gott wird uns davor bewahren und es ithnen griindlich in
die Bude schneien lassen.®?

Laut der Kunsthistorikerin Aya Soika, deren Forschungen diese Aufe-
rungen Schmidt-Rottluffs zutage geférdert haben, sind aus der Zeit des
Nationalsozialismus von ihm keine NS-freundlichen oder antisemiti-
schen Aussagen bekannt,®s allerdings scheint es auch keine Anhalts-
punkte dafiir zu geben, dass er die betreffenden Formulierungen spater
zuriickgenommen hat.

Fiir ihr Anliegen, der Briicke zur Anerkennung zu verhelfen, diirfte
der engagierten Kunstliebhaberin nicht nur ihr fundiertes Fachwissen
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zugutegekommen sein, sondern auch ihr lebhaftes, kommunikatives
Auftreten, das ihr viele Zeitgenossen bescheinigten. Der Maler Fried-
rich Ahlers-Hestermann, der es »besonders erstaunlich« fand, dass sie
Hamburgs Damen fiir moderne Kunst gewann, verglich sie in ihrer
Wirkung mit einem Sauerteig und sagte tber sie: »Man liebte Rosa
Schapire, trotz ihrer leichten Verstiegenheit. Sie war heiter und hatte
einen starken Charakter.«34 Rund dreiflig Jahre nach seiner letzten
Begegnung mit ihr erinnerte sich Franz Radziwill: »Wenn sie erzihlte,
erzihlte sie leidenschaftlich im Sitzen etwas vorniibergebeugt, oft mit
Humor und mit hellem Lachen.«®s Der Grafiker und Kunstkritiker
Harry Reuss-Lowenstein schilderte sie als »eine temperamentvolle
Kiampfernatur, der die Unabhingigkeit und damit die Freiheit ihrer
Meinungsauerung iber alles geht«.3¢ Als »die berithmte Kunstwis-
senschaftlerin«, die »stets Offentlichkeit als Elixier gewohnt war, die
sie brauchte, um fiur die Moderne einzutreten«, bezeichnete sie der
Kinstler Wolf Hildebrandt, genannt Hil, der sie zwei Jahre vor ihrer
Emigration erstmals besuchte. Thm, dem 30 Jahre Jiingeren, blieb »un-
ausloschbar wie ein Feuer im Herzenx, als sie ihm eines Tages in ihrer
Wohnung aus dem »Gilgamesch-Epos« vorlas:

Da [...] flistert? drohnt? stampft? sie, die Stimme der phantasti-
schen Sprecherin — ausloschend alles, was du bisher kanntest als
>Vortrag« als >Rezitation« [...]. Die Stimme der Rosa Schapire wan-
delt Text in Farbe [...]. Ein Staunen ergreift mich: wie Sprache sich
wandelt in gesprochenen Gesang, zuriick gleitet in die Monotonie
gehimmerten Aufzihlens — und schon wieder explodiert, zum Drama
wird.%7

Ahnlich stark beeindruckten ihn die Begegnungen in ihrem »Salonc:

Es >wogt« durch ihre Rdume — eine Grundsee des Geistigen. Eleganz,
Ehrbarkeit und Extravaganz — die Lust an grofSen Hiiten, an bunten
>Cache-nezs< und an bunten Schals — die Buntheit der Vielfalt ver-
gisst du aber bald, wenn du den Blick hebst und in die Antlitze
schaust — etwa das Haupt des Professor Dr. Snell®® betrachtest, der
hier das Gespriach mit Rosa fithrt, beide mit ithren markanten Stim-
men im Wechsel, dass wir anderen oft gebannt lauschen.’?
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Auf dem Hamburger Dom,
1930, v.l.n.r.: Reinhard Lentz,
Rosa Schapire, Kurt Lowengard,
Clare Grimm, Willem Grimm

Dass die selbstbewusste Intellektuelle »den extravaganten Aufzug in
leuchtenden Farben« liebte, erfuhr auch die Schapire-Forscherin Maike
Bruhns. Thr berichtete die Tochter Justus Brinckmanns, Griindungs-
direktor des 1877 eroffneten Hamburger Museums fiir Kunst und Ge-
werbe, im personlichen Gesprich:

Ich sehe sie noch vor mir, eine schlanke Gestalt in einem grasgriinen
Kleid, einen Pompadour am Arm. Vater kommt ihr zur Begriffung
entgegen. Sie reicht ihm etwas geziert die Hand und spricht so ge-
diegen. IThre manierierte Art regte uns zur Nachahmung an, so dass
wir Kinder — wenn man uns schlafend wihnte — in Nachthemden
>Schapire-Abende« veranstalteten. Wir verkleideten uns als Frl. Dr.
Schapire und machten gepflegte Konversation in ihrer gewihlten
Sprache. Dieses Spiel konnten wir wochenlang treiben, Abend fiir

Abend. Den Eltern blieb das verborgen.?°
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Auch dass sie sich thren Themen mit Verve widmete, klang vielfach in
Zeitzeugnissen an, etwa als Fritz Saxl, ehemals Direktor der Kultur-
wissenschaftlichen Bibliothek Warburg (K.B.W.) in Hamburg und spa-
ter des Warburg Institute London, sie in einem Empfehlungsschreiben
fur die Auswanderung in die USA als »enthusiastisch« charakterisierte.o”
Manchem mag ihr iberschiumendes Naturell auch zu weit gegangen
sein, wie es in einer Auflerung des Malers Kurt Lowengard aufscheint:
»Die Rosa erfiillte die Luft mit Geschnatter, Gewieher und homerischem
Gelachter, und steckte ihre ganze Gesellschaft damit zu gleichem Ge-
baren an ... immer hatte sie’s grofle Wort.«9> Noch drastischer driickte
sich Wolf Stubbe aus, Mitarbeiter im Kupferstichkabinett der Kunst-
halle, der sie mit der Zuschreibung bedachte: »intellektuelle Bombe,
kein Partner war moglich«.3 Der Maler Ewald Diilberg nannte sie eine
»Kunsthetire«, und der Kunsthistoriker Aby Warburg, Griinder und
Eigentimer der K.B.W., soll sie als » Anregungs-Masseuse« bezeichnet
haben.94 In einem Brief an seine Frau Mary befand er: »Frl. Schapire
benahm sich eigenartig griin. Sie ist sehr affektiert und beredt. Dieses
Rosenknospchen auf Tintenfifichen.«%5 Seine Frau wiederum berich-
tete, Schapire habe einen Besuch bei einer ungenannten Person tber
Gebtihr ausgedehnt, sie »blieb, blieb solange, dass er sie zum Gehen auf-
fordern musste, blieb und blieb — bis 12 Uhr nachts!«9¢

Angesichts des Bekanntheitsgrades, den sie in Hamburg erreichte,
kann kein Zweifel bestehen, dass sie es trotz aller Ecken und Kanten
verstand, sich in ein soziales Umfeld zu integrieren und Biindnispart-
ner zu finden, die ihre Ziele teilten. Sie hatte Zugang zu den kunstinte-
ressierten Kreisen und kannte alle Maler der Stadt. Kontakte zu ein-
flussreichen Personen pflegte sie sorgsam, zu privaten Sammlern
ebenso wie zu den Direktoren der Kunsthalle9” und des Museums fiir
Kunst und Gewerbe,?® und hinzu kam ihre Begabung, ihre Kunstauf-
fassung in den Medien zu platzieren, wie ihre zahlreichen Zeitschrif-
tenartikel belegen. Es gelang ihr, neue »passive Mitglieder« fir die
Briicke zu gewinnen und den Hamburger Freundeskreis bis 1911 mit
24 von deutschlandweit 68 Mitgliedern zum zahlenmiflig stirksten zu
machen. Auch hierfiir dankten ihr die Kiinstler mit Postkarten.?



Protagonistin einer feministischen Kunstgeschichte

Obwohl die Briicke sich 1913 aufloste, setzte Schapire sich unverin-
dert fiir den Expressionismus ein, nun auch in institutionalisierter
Form. Im minnlich dominierten Kunstbetrieb suchte sie sich Mitstrei-
terinnen, die sich wie sie fiir Kunst interessierten. 1916 — mitten im
Ersten Weltkrieg — griindete sie in Hamburg gemeinsam mit einfluss-
reichen Frauen den Frauenbund zur Forderung deutscher bildender
Kunst, darunter die Mazenin und Frauenrechtlerin Ida Dehmel und die
Schriftstellerin Magdalena Pauli, deren Mann Gustav Pauli 1914 in der
Nachfolge Alfred Lichtwarks als Direktor an die Hamburger Kunst-
halle berufen worden war. Es scheint, dass Schapire ihre frithere radi-
kale Abgrenzung von der biirgerlichen Frauenbewegung'® aufgab und
stattdessen im Interesse der Kunstforderung den Schulterschluss mit
Frauen aus wohlhabendem Hause suchte.’®

Thren frauenpolitischen Standpunkt brauchte sie deswegen nicht auf-
zugeben, denn meist gehorten Frauen, die sich der Forderung zeitge-
nossischer Kunst verschrieben, auch einem der zahlreichen Frauen-
clubs an, die iiber feministische Anliegen aufzukliren versuchten und
eine spezifisch weibliche Form des Kunstkonsums entwickelten.’** So
verwundert es nicht, dass Schapire auch als »Protagonistin einer femi-
nistischen Kunstgeschichte« bezeichnet wird,’®3 zumal sie wihrend des
Ersten Weltkriegs die »Frauenkiinstlerhilfe« und die »Kiinstlerinnen-
kriegshilfe« unterstiitzte. ™+

Die Griinderinnen des Frauenbundes bezogen eine moderate Posi-
tion, stellten zugleich aber klar, dass sie sich als Entscheiderinnen ver-
standen:

Frauenrechtlerische Tendenzen liegen dem Bund ganz fern. Dies hat
er auch durch seine Ankiufe bewiesen. Manner und Korperschaften,
die unseren Zielen nahe stehen, sind als Mitglieder sehr willkommen.
Durch den Namen wird nur zum Ausdruck gebracht, dass die geistige
und kiinstlerische Leitung der Organisation in Frauenhinden liegt.
[...] Den Hauptvorstand bilden 14 Frauen, die durch ihre berufliche
Tatgkeit und als Sammlerinnen den Beweis erbracht haben, dass sie
ein Verhiltnis zur Kunst unserer Zeit haben.™s
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Ida Dehmel, 0.J. (um1914) Magdalena Pauli, 0.J.

Wohl um von vornherein dem Verdacht mangelnder Professionalitit
vorzubeugen, verstindigten sie sich auf ein Programm von »elitirem
Anspruch und emanzipatorischem Charakter«, in dem kategorisch
jegliche »Verquickung von Wohlfahrt und Kunst« — eine Kiinstlerhilfe
aus sozialen Griinden — abgelehnt wurde. Entscheidend fiir den An-
kauf eines Werkes sei allein dessen Qualitdt, eine »soziale Verpflich-
tung« sei die Vermittlung neuester, »noch nicht allgemein akzeptierter
und verbreiteter Kunst einer ausgewihlten Kunstrichtung« — des Ex-
pressionismus.®

Die Haltung des Frauenbundes zu einer national orientierten Kunst-
politik war ambivalent, denn einerseits wurde erklirt:

Auch mehren sich die Stimmen, die von der Kunst nach dem Kriege
nationale Selbstbeschrinkung fordern, die erkliren, sie diirfe nur
>deutsch« sein, miisse sich von allen Fremdeinflissen frei halten und
bewihrten Vorbildern folgen. Dieser kunstfremde ja feindliche Ton
ist nicht neu, er wurde gegen jede Generation erhoben, die ihre
Deutung des Lebens in ihrer eigenen Sprache verkiindet hat.™7
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Karl Schmidt-Rottluff:
Bildnis R.S., 1915.

Ol auf Leinwand, 73 x 65 cm.
Briicke-Museum,

Karl und Emy Schmidt-
Rottluff Stiftung,

erworben mit Hilfe der Ernst
von Siemens Kunststiftung;
Foto: Nick Ash°8

Andererseits hief} es im selben Text:

Die Absicht besteht, nur deutsche Kunstwerke anzukaufen. Mafige-
bend sind dafiir nicht nationale Gesichtspunkte allein, so berechtigt
sie an sich wiren, sondern die Uberzeugung, dass Bedeutendstes auf
kiinstlerischem Gebiet heute in Deutschland geschaffen wird. Den
Platz, den Frankreich zur Zeit eines Manet, Renoir und Cézanne
innehatte, musste es lange vor Ausbruch des Krieges dem germani-
schen Norden abtreten.™?

Der Frauenbund trat mit Vortrigen und Ausstellungen an die Offent-
lichkeit. 1917 zeigte er in der Hamburger Kunsthalle die Sammlungs-
ausstellung »Von Werken neuerer deutscher Kunst aus Hamburger Pri-
vatbesitz« mit 134 Exponaten von Hamburger Malern und bekannten
Avantgardisten. 1918 folgten sechs Ausstellungen mit Grafiken aus
Hamburger Privatbesitz, darunter Werke von Edvard Munch, Emil
Nolde, Erich Heckel, Ludwig Kirchner, Max Pechstein, Karl Schmidt-
Rottluff und auslindischen Expressionisten.”® Die Mitglieder des Frau-
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enbundes erhielten gegen einen Jahresbeitrag von 20 Reichsmark ein
hochwertiges grafisches Blatt als Jahresgabe. Zentrales Anliegen des
Vereins war es, mit privatem Geld zeitgendssische Kunst anzukaufen
und staatlichen Sammlungen als Geschenk anzubieten, und tatsichlich
fanden auf diesem Wege in den Jahren 1917 und 1918 mit Schmidt-Rott-
lutfs Georginen in Vase (1912) und seinem Bildnis B. R. (Bertie Rosen-
berg, 1915) die ersten expressionistischen Gemilde Eingang in den Be-
stand der Hamburger Kunsthalle.’™

Mit seinen Werken war der Kiinstler in Hamburg also prasent, doch
er selbst war schon seit zwei Jahren als Soldat in Russland im Einsatz.
Er sehnte das Ende des Krieges herbei, nachdem er es urspriinglich
kaum hatte erwarten konnen, der »Weltherrschaft deutschen Geistes«
zum Durchbruch zu verhelfen.’'> Mit seiner Kriegsbegeisterung war er
keineswegs allein gewesen, im Gegenteil hatten Kiinstler und Kunst-
freunde, die in den Jahren zuvor gegen die Enge des Kunstverstands
im Kaiserreich und fiir die Moderne gekampft hatten, ihre Opposition
gegen Tradition und Konvention aufgegeben und sich entschlossen, in
den Krieg zu ziehen. Auch die anderen ehemaligen Briicke-Kiinstler
hatten der Einberufung entgegengefiebert, um sich im Verteidigungs-
krieg — als der der Krieg in der deutschen Offentlichkeit wahrgenom-
men wurde — niitzlich zu machen, erst recht da sie hofften, der Krieg
wirde die europiische Kultur erneuern und
eine Hinwendung zu den geistigen Werten
der Kunst bewirken.''3 Schmidt-Rottluff
hatte tiber ein Jahr lang in Ostpreufien beim
Bau von Stellungen und Grenzbefestigungen
korperliche Schwerstarbeit geleistet, bevor
er ab September 1916 in Kowno, einem von
deutschen Truppen als Garnisonsstadt ge-
nutzten Ort im damaligen Russischen Reich
(heutiges Litauen), als Mitarbeiter des Buch-
prifungsamtes in einem Kreis von Schrift-
stellern, Journalisten und Malern ein ver-
gleichsweise privilegiertes Leben fiihrte.'™
Seine regelmifiige Feldpost an Wilhelm Nie-

meyer, Professor fiir Kunstgeschichte an der
Karl Schmidt-Rottluff, um 1917 Kunstgewerbeschule am Lerchenfeld, lief§
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Karl Schmidt-Rottluff: Georginen in Vase, 1912.
Ol auf 