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Die Lichtmetapher der Aufkldrung und die
Ziahmung der Nacht durch die Erleuchtung
der Stidte bilden eine Zasur zu einer neuen
introspektiven Auffassung nichtlicher
Wesenheit. Aber schon zuvor hat die Gegen-
reformation mit nachtlichen Bildern ihre
Inhalte eindriicklich propagiert, spielte die
Nacht im Paragonestreit und in der Kunst-
theorie eine groBe Rolle und wurde schon
im . Notturnismo” der Spétrenaissance zeit-
geistige Metapher.

Die dunklen Elemente der Sprache wirken
aus der antiken Rhetorik iiber die Trouba-
dour-Dichtung bis zu John Donne auch in
die bildende Kunst. Die nichtlichen Seiten
des Menschen beriihren Hexenwahn, Hollen-
visionen und apokalyptische Vorstellungen.
Kunst und Wissenschaft haben bis heute das
Interesse an der Nacht nicht verloren, was
sich in zahlreichen Ausstellungen und Radio-
sendungen zum Thema duBert, aber auch in
Musikstiicken, Film, Theater und Buchtiteln.

Plinius und Platon liegen mit der Dibutadis-
legende” und dem Hohlengleichnis” der
Erkenntnis von Karl Philipp Moritz in seiner
LOotterlehre” zu Grunde: Die Kunst kommt
aus der Nacht”. Vom Ursprungsmythos, den
feministischen Aspekten dieser, iiber den
nichtlich schipferischen minnlichen Kiinst-
ler-AuBenseiter, der - gleich den Idealen des
romischen Kaisers und Dichters — mit Nacht-
fleiB gegen den Schiaf kimpft und im dunk-
len Studiolo oder Aktsaal der Akademien
seinen Studien nachgeht, bis zu den niichtlich
umtriebigen Menschen und der ,Nyktoma-
chia” des Krieges wird methodisch auch ein
Uberschreiten der Grenze zu Nachbardiszi-
plinen angestrebt.
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Vorwort

An sich ist die Beschiftigung mit dem Thema ,Nacht™ wissenschaftsfeindlich, geht man
davon aus, dass seit der Antike die ,Umnachrung” als Verdiisterung des Geistes und damit
als Vorstufe zum Wahnsinn gile. Allerdings ist die ,Nacht des Geistes™ fiir die religiose Mys-
tik der katholischen und evangelischen Kirche eine Vorstute am Weg zur Vereinigung, der
»unio mystica“, mit Gort. Die Dunkelheit ist dabei notwendig, um sich vom Irdischen zu
losen. Aber auch die Humanisten haben nach antiken Vorbildern eine Vorliebe fiir den
nichtlich arbeitenden Kiinstler oder Wissenschaftler: Diese Lukubration muss denn auch
als Urtopos fiir die Entdeckung der Malerei gelten, wenn Plinius d. A. mit seiner Legende
vom Nachziehen des Schattenprofils eines Mannes durch eine Frau gefolgt wird. Die
herablassende Meinung Platons von der Malerei als einer Schatten-, im Sinne von Schein-
kunst, spiegelt diesen Ursprung mit anderen Vorzeichen wider. Kommet die Kunst also aus
der Nacht, so kann sie mit Karl Philipp Moritz' ,Gérterlehre™ auch als die ,Mutter der
Asthetik” bezeichnet werden.

Als weibliche Allegorie wie als numinose, dunkle Macht in der Kunst darstellbar, eig-
net sich die Nacht geradezu exemplarisch als Streitfall des Paragone: Michelangelos Skulp-
tur und Raffacls , Befreiung Petri® sind die prominenten Werke dieser Vorrangstellung von
Skulprur und Malerei, auch dafiir hat es in der Antike Vorliufer gegeben. Was die Malerei
schon damals und in der Frithrenaissance mit Alberti fiir sich reklamiert, ist die atmo-
sphirische Gestaltung des dunklen Raumes mit wenigen Lichtern. Das Nachtstiick mit
Mond, Fackeln, Feuern und iiberirdischen Lichtquellen steigt damit zum Kunststiick auf,
eine Form von Metamalerei, wie sie schon Philostrat in mehreren Beispielen romischer
Malerei veranschaulicht hat.

Die Allegorie der Nacht als Urmutter geht nach der Wichterin in einem Himmelstor
mit Maske vor Sternenfiille in den Fresken von Miri in Syrien auf den Alten Orient
zuriick, fiir die griechische Archaik iiberliefert Pausanias das Weihegeschenk der Kypselos-
lade in Olympia, auf der u. a. eine Mutter Nacht mit einem schwarzen (Tod) und einem
weillen (Schlaf) Kind abgebildet war. Doch erscheint sie auch als Wagenlenkerin mit
schwarzem Viergespann wie ein Sternzeichen, als Verhiillte oder mit einem iiber dem Kopf
gespannten Himation und gesenkrer Fackel in Bezug auf den Totenkult und als Schlangen
schleudernde Furie aus dem dunklen, chaotischen Urschlamm, die gegen die Giganten
kimpft (am Pergamonaltar). Alle mit dem Mond verbundenen Gestalten sind in folgen-
der Untersuchung zu finden: Vom orientalischen auf der Sichel Boot fahrenden Mondgort
bis zur Hypostase der Isis, Selene (Luna) zur Schutzmantelmadonna und Immaculara, die
auf der Sichel des Mondes die Schlange zertritt; in der Aufklirung kehrt die profanisierte
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Kénigin der Nacht wieder. Zumindest ambivalent zeige sich die Figur so vielschichtig wie
doppelgeschlechtlich. , Schiach wia d” Nacht® sagt ein wienerisches Anti-Kompliment, das
vor allem fiir weibliche Personen eingesetzt wird, die nicht dem modischen Jugendkult ent-
sprechen, weniger siiff und puppenhaft sind, also Minnern offenbar Angst einjagen. Diese
geht neben der erotischen Komponente wahrscheinlich auf Zeiten vor der Beleuchrung der
Stidre zuriick.

Auch die vom Mond beschienene Landschaft — eine erste atmosphirische Schilderung
der irdischen Nachr (die neben der Urnacht und der Nacht der Toten abbildungswiirdig
ist) — findet sich im Alten Orient schon ca. 3000 v. Chr. auf einem Siegel mit Fischerboot
auf einem See samt Schilfrohr und Mondsichel am Himmel. Die mogliche Funktion als
Bildunterschrift eines mit Fischen oder Booten handelnden Besitzers zeichnet sich auf die-
sem geritzten grauen Stein ab — der Weg leitet sich von hier bis zu Moritz von Schwinds
Undinemythen mit Fischerboot hin: Es ging aber nicht darum, alle Nachtstiicke der Kunst
des Abendlandes zu sammeln, sondern die durchgehenden Motive und geistigen Verbin-
dungen zu untersuchen, um die Variationsbreite dieser Gartung oder eines dunklen Modus
aufzuzeigen. Natiirlich geht es auch um Neufunde und unpublizierte Beispiele, neben dem
trithen Siegel auch ein romischer Sarkophag in der lykischen Siedlung Kitanaura (heute
Seraycik), auf dem eine erotische Nachtgestalt den Toten am Ende der Treppe zur Unter-
welt, als Hiiterin der Schwelle und Geleiterin durch die Dunkelheit, empfingt.

Die Ablehnung der Nacht im Mirrelalter mit Augustinus’ Spruch, die Nache sei die
~Mutter der Gortlosen®, bedeutet noch nicht, dass die Darstellung dieser ausgespare blieb:
In Schopfungszyklen (Chartres), Zeitenridern und als in die Luna verschmolzene Biiste
oberhalb der Kreuzigung spielt die allegorische Figur ebenso eine Rolle wie in den dunklen
Hintergriinden, Himmelssegmenten und Sternenmustergriinden — natiirlich reifft die Ver-
bindung zur Antike hier nie ganz ab, wie auch die Psalterillustrationen zeigen.

In der Literatur der Mystikerinnen und Mystiker von Hildegard von Bingen bis Johan-
nes vom Kreuz ist die Nacht wesentlicher Fakror, um dann als ,, Kunst Gorttes” beim evan-
gelischen Reformer und Revolutionir Thomas Miintzer wiederzukehren: ,, Wer die Nacht
nicht erlitten hat, kennt nicht die Kunst Gottes” spiegelt aber auch die emotionsgeladenen
Erbauungsbiicher zur ,Nachfolge Christi* und der Mirtyrer wider. Christus wird als Son-
ne aus dem Schofl Mariens geboren, die Geburt in der Hohle nach den Apokryphen, der
Ostkirche und Birgitta von Schweden u. a. ist nur eine Wiederholung der alten Metapher,
dass der Tag aus der Nachrt geboren wird (und auch der Mann als geistiges Tageslichr iiber
die gefiihlsseitige Nachtfrau herrscht; bzw. die Nacht aus Angst bannt), wie die meisten
Kulturen in ihren Schopfungsmythen iiberliefern. Als Sonne in der Nacht malt auch Griine-
wald (Mathis Nithardt) den Auferstandenen in seinem Isenheimer Altar.

Auch die Nacht, in der Kriege gefiihrt werden und Hollenbrand herrsch, ist eine Erfin-
dung der Antike, die Nyktomachia soll das besondere Heldentum der Soldaten hervorhe-
ben, aber auch ihre List (Trojanisches Pferd), die Vernichtungsofen der Holle gibt es schon
in den igyptischen Unterwelts- und Totenbiichern; schon vor Bruegel und Bosch wird die-
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ser niichtliche Brand ein apokalyptisches Zeichen der siindhaften Menschheit, ein bild-
licher Aufruf zur Reformierung des Glaubens ohne kriegerische Kirchenspaltung. Die Dar-
stellung eines weiteren Verfolgungs- und Vernichtungskapitels der Menschheit, jenem der
~Hexen®, bezeichnet Carlo Ginzburg als ebenso nichdich. Das zwanzigste Jahrhundert
erlebr eine schreckliche Fortserzung dieser Bildmetapher mit der Verschleppung und
Totung der Juden, Roma und anderer Minderheiten wie Andersdenkenden in Konzen-
trationslagern. Die Shoa in Elie Wiesels autobiografischem Roman ,Nacht" ist die furcht-
bare Fortsetzung der Bezeichnung als ,Mutter der Gottlosen™ des Augustinus.

Auch die Farben der Nachterscheinung von Blau und Schwarz im Alten Orient, Agyp-
ten und bei Homer bzw. anschliefend in Spatantike und Byzanz, iiber Braun in den Lie-
dern der Troubadours und den Bildern der Barockzeit, Grau in der Malerei des Klassi-
zismus (Poussins , Sintflutnacht®) und wieder Blau und Schwarz in der Romantik und im
Symbolismus sowie ihre starke Korrespondenz mit der Sprache und den Wortstimmen
werden natiirlich auch einen Teil der Forschungen ausmachen.

Ab Taddeo Gaddi befinder sich die Kunsthistorikerin auf festem Boden, was die Fach-
literatur angeht — zwar gibe es keine Gesamt-, aber viele Detailstudien, die wenigen iiber-
greifenden Dissertationen sind nicht publiziert. Dr. Jutta Borchhardt hat mir die Disser-
tation von Renate Breustedt aus Gértingen tibermirtelt. Ungedruckr sind auch die Arbeiten
iiber die Nachrt in der Antike, wobei mir Hans Briining (klassische Archiologie) und Erik
Hornung (Agyptologie) aber von den Bibliotheken Kéln und Tiibingen dankenswerter-
weise mit Hilfe von Dr. Anastasia Pekridou-Goretzky und Univ.-Prof. Dr. Niels Birbau-
mer zuginglich gemacht wurden.

Trowz der vielen Detailstudien handelt es sich nicht um eine Zusammenfassung ab dem
Beginn der Frithrenaissance, sondern es wurden wesentliche neue Aspekte zu Giorgione
etwa oder auch Luca Cambiaso und seinen Zusammenhang mit dem ,Disegno interno”,
der theoretischen Definition Federico Zuccaros gefunden, dazu ist im Kapitel IV mit der
Nachtarbeit (Lucubratio) ein wenig bekanntes Phinomen dargestellt, das sogar von den
rein schriftlichen Quellen der Antike her ein ,missing link“ im Mittelalter in der Darstel-
lung des ,Beatus vir” (im Utrecht-Psalter z. B.) zu bieten hat.

Der Titel der Arbeit, ,Imago noctis®, ist in Verehrung fiir den Kunsthistoriker Erwin
Panofsky gewihlt, dessen ikonologische Methode eine grofle Rolle spielt, jedoch soll der
Ansatz eher polyfokal die ,neue Offenheit” (Hans Belting, Jutta Held) des Fachs anstreben
und vor allem die transdizipliniren (Manfred Wagner plidiert zu Recht fiir eine Anderung
des Begriffs inter- in transdisziplinir wegen der Toleranzbreite) Schienen zu anderen Geistes-
wissenschaften bzw. der Theologie, Ethnologie etc. niitzen.

Transdisziplinaritit lisst sich nicht ohne die der Kunstgeschichte angrenzenden Ficher
erreichen: In der Orientalistik danke ich Univ.-Prof. Dr. Erika Bleibtreu fiir wesentliche
Unterstiitzung, in der Agyprologie kam diese von Mag. Michaela Hiittner nebst einigen
Hinweisen von Univ.-Prof. Dr. Manfred Bietak. Die Griechen und Rémer in allen Text-
und Bildbeispielen konnte ich nur durch die Mitarbeit meines Mannes, Jiirgen Borchhardt
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(bis 2001 Univ.-Prof. f. klass. Archiologie), einbringen, zu Farbe und Verhiillungsmeta-
pher danke ich den Hinweisen von Dr. Fritz Blakolmer, in der Sprachwissenschaft half mir
emer. Univ.-Prof. Dr. Giinter Neumann aus Wiirzburg, aus dem Fach der Asthetik iibermit-
telte mir Univ.-Prof. Dr. Karl-Heinz Liideking den Kontakt zu seinen Kollegen Dr. Hans
Gerhard Friese. Univ.-Prof. Dr. Wolfgang Hilger aus dem historischen Fach danke ich u. a.
fiir wesentliche Erginzungen aus der Zeit des Spatmittelalters, in der Archiologie habe ich
weiters Univ.-Prof. Dr. Tonio Holscher aus Heidelberg und emer. Univ.-Prof. Dr. Erika
Simon zu danken, im Fach Philologie gab mir Univ.-Prof. Dr. Senger Sahin aus Antalya
dankenswerterweise Genehmigung zur Publikation des rémischen Sarkophags aus Seraygik
(Kitanaura). Univ.-Prof. Mag. Herwig Zens habe ich fiir die Sammlung vieler Bild- und
Musikbeispicle zu danken, Dr. Leander Kaiser fiir die Diskussionen zur Kunstphilosophie.
[n der Kunstgeschichte nahm alles seinen Anfang bei meinem Doktorvater Univ.-Prof.
Dr. Giinther Heinz, den unmittelbaren Anstof} direkt ins Thema gab mein Freund und
Kollege Dr. Hans H. Aurenhammer. Die Verwirklichung des Projekts wire ohne den selbst-
losen Einsatz von Univ.-Prof. Dr. Walter Krause, der die Leitung iibernahm und jederzeit
beratend beistand, nicht méglich gewesen. Univ.-Prof. Dr. Manfred Wagner hat als mein
chemaliger Lehrer an der Universitir fiir angewandte Kunst dieses Projekt beim Fonds zur
Forderung wissenschaftlicher Forschung vorgestellt und sich entscheidend dafiir eingeserz,
Mag. Monika Maruska iibernahm die Arbeit im Fonds — in den drei Jahren Forschungs-
zeit konnte die Studie bis zur Barockzeit vorangetrieben werden; ein zweiter Band ab der
Aufklirung bzw. der Wandlung der Nacht durch die Beleuchtung der Stidre ist in Vorberei-
tung. Meinen Gutachterinnen und Gurachtern danke ich fiir ihre Zustimmung, fiir wert-
volle Anregungen und die Miihe kritischen Lesens in so kurzer Zeit. Die wichtige techni-
sche Betreuung iibernahm Eva Maria Grohs, Michaela Golubits hat Teile des Texts
geschrieben, Gudrun Vogler erstellte hunderte Fotografien. Die Empfehlung einer/s Gut-
achrerin/s, an der Ausstellung ,Nacht" in Miinchen im Haus der Kunst 1998/1999 teil-
zunchmen, konnte ich dank der Vermittlung von Dr. Monika Faber an Dr. Erika Billeter
und die interessierte Aufnahme des Direktors Dr. Christoph Vitali wie seines Assistenten
Dr. Hubertus Gafiner verwirklichen. Das Team, mit Stephanie Rosenthal, Dr. Bernhart
Schwenk und der Heinzschiilerin Mag. Sylvia Clasen, pflegte mit mir einen wissenschaft-
lichen Austausch, wie er positiver nicht sein kann.

Es folgte im September 2001 eine Ausstellung iiber Nacht und Gegenwartsfotografie
im Kunsthaus von Ulm, dabei arbeitete ich mit der Kunsthistorikerin Dr. Katherina Menzel
(Leipzig), vermittelt durch Dr. Ralph Ubl und Dr. Barbara Wittmann (Berlin und Trier).

Meine Kolleginnen und Kollegen am Institut fiir Kunstgeschichte in Wien waren sehr
hilfreich, viele gaben zahlreiche Anregungen — ich danke Dr. Hans H. Aurenhammer,
Veronika Aurenhammer-Pirker, Univ.-Prof. Dr. Teja Bach, Univ.-Prof. Dr. Helmut Busch-
hausen, Dr. Monika Dachs, Dr. Elisabeth Goldarbeiter danke ich aulerdem fiir miihevolle
Lektorierung nach Fertigstellung des Manuskripts, Dr. Michaela Krieger, Univ.-Prof. Dr.
Gregor M. Lechner OSB, Dr. Martina Pippal, Dr. Friedrich Polleross, Dr. Inge Schemper,
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emer. Univ.-Prof. Dr. Gerhard Schmidt, Univ.-Prof. Dr. Michael Viktor Schwarz, Univ.-
Doz. Dr. Werner Telesko und Dr. Georg Zeman, der sich zwischendurch auch als Lektor zur
Verfiigung stellte. Im Kunsthistorischen Museum standen mir die Direktoren Dr. Christian
Beaufort und Dr. Karl Schiitz sowie die Kustoden Dr. Matthias Pfaffenbichler und Doz.
Dr. Wolfgang Prohaska mit vielen Anregungen zur Seite. Helen Colborne brachte Biicher
aus England, Dr. Dieter Hornig aus Paris mit, mein Schwager Jobst von Bernewitz und
seine Frau Ingrid Drost von Bernewitz Werke zur Nacht und Liturgie sowie Buchmalerei,
Dr. Rainald Franz unterstiitzte aus der Bibliothek des MAK in Wien; Dr. Luigi Ronzoni
und Univ.-Prof. Dr. Kurt Rudolf Fischer machten mich auf wichtige neue Publikationen
und Funde aufmerksam. Univ.-Prof. Dr. Victor L. Stoichita (Freiburg, Schweiz) schickre
mir seinen Text zur Stadt in Flammen — an ithn und emer. Univ.-Prof. Dr. Rudolf Prei-
mesberger (Berlin), der mir sogar ein ungedrucktes Manuskripr iiberlief}, sei Dosso Dossi
als Titelbild ein bildliches Dankeschén. Interessiert hat das Nachtprojekt” viele, die ein-
zelne Anregungen gaben und denen hier gemeinsam gedanke sein soll, die nitige Antriebs-
kraft und das Verstindnis dafiir, wie viel Zei fiir ein solches Projekt nétig ist, kamen von
meinem Mann und meiner Mutter.

Mag. Margarethe Engelhardt-Krajanek und Doris Stoisser verhalfen der ,Nacht* in O1
zu Radioehren. Dr. Eva Reinhold-Weisz vom Bohlau Verlag hat seit meinem ersten Vor-
trag zum Thema nicht nur ihr Interesse an dem Projeke bekunder, sondern auch die
Drucklegung zugesichert und dabei malgeblich geholfen - fiir dieses geradezu ,nacht-
blinde” Interesse von Beginn an bin ich ihr sehr dankbar. Frau Ulrike Dietmayer hat die
besonders aufwindige Gestaltung des Buches in nur drei Monaten auf sich genommen.

Auch wenn die Nachr als Seelengeleiterin an der Schwelle zur jenseitigen Welt in dieser
Studie beschrieben wird, ist sie doch nur Trigerin eines Funken von Hoffnung der geistigen
Verbindung zu jenen wichtigen Menschen in meinem Leben, die schon da driiben in
elysischen Gefilden sind, ihrer Erinnerung — vor allem der an meine Viter Alfred Birbaumer
und Giinther Heinz — ist dieses Werk gewidmer.

Wien, im Januar 2003 B. B. B.
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Kapitel I: Die Nachtdarstellung in der Antike

1. Der Alte Orient

Die Entfaltung des mythischen
Raumgefiihls gehr iiberall von

dem Gegensatz von Tag und Nachr,
von Licht und Dunkel aus.

E. Cassirver!

Methodische Vorbemerkungen

Eine Studie zur Typik der Nachtdarstellung im Abendland muss mit dem Alten Orient
und Agypten beginnen, da sich hier lang nachwirkende Motive, Personifikationen und
Ideen gebilder haben, die iiber Jahrtausende wirksam blieben. Vergleicht man die erste
nichtliche Landschaftsdarstellung auf einem frithen Siegel ikonografisch mit miniaturhaft
gemalten Landschaften im Mondliche des 17. Jahrhunderts in Holland, sind die wesent-
lichen Versatzstiicke immer noch die gleichen: ein Boot mit Fischernetzen, (ein) Schilfrohr,
die Wasserfliche und am Himmel eine Mondsichel — nach der direkten Beobachrung ist
sie im Orient in horizontaler Lage vorgefiihrt. Die Szenen deuten hier wie dort auch auf
den gesellschaftlichen Zusammenhang der Bilder — ein Individuum und ein Land haben
mit dem Fischfang zu tun oder der Fahrt auf das Meer mit Booten bei Nacht zum Behufe
des Fischfangs.

Auch im Fall der ersten Nachtpersonifikation kann der grofie zeitliche Bogen gespannt
werden: Ein androgynes Wesen mit dunkler Hautfarbe und Maske vor dem Gesicht steht
in einem Tor, hinter dem der Sternenhimmel sichtbar wird, und versperrt den Zutritt, mog-
licherweise ragt es aus einem Wolkenberg, der ihr verhiillt dunkles, geschlechtsunspezifi-
sches Wesen weiter umschreibt. Auch die , Kénigin der Nacht” in Schinkels Bithnenbild
steht im dunklen Gewand vor der geordneten Sternenkuppel des Nachthimmels im Oran-
tengestus; eine Mondsichel trennt sie von den Wolken unter ihren Fiiflen. Die Maske der
frithen Allegorie aus den Wandmalereien von Mari in Syrien findet sich als Beiwerk der
gemeiflelten ,Nacht™ Michelangelos am Grab des Giuliano Medici in der Neuen Sakristei

I E. Cassirer, Das mythische Denken, in: Philosophie der Formen, Teil 11, Darmstade 1994”, S. 119.
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von San Lorenzo in Florenz wieder. Der verhiillende Charakter bleibt immer fiir das Wesen
aus der Dunkelheit vorhanden, sei es als Hiille fiir ein Liebespaar (wie es schon die dgyp-
tische Lyrik beschreibt) oder fiir das Nachtgefecht — die verdunkelnde, verunklirende Lite-
ratur ist dabei Ausloser der nicht immer leichr verstindlichen Allegorien und Metaphern.

Schon in Mesopotamien gab es die Nachtarbeit in rituellen Diensten fiir Gebet und
Beschworung und fiir den Astronomen, der als Wichter der Gestirne auch die Zeitanga-
be, den Kalender, entwarf. Auch andere Berufe wurden nachts vollzogen; mit ihnen hiinge
der Glaube an den Mond als Hiiter der Herde zusammen und der formale Vergleich der
Mondsichel mit Hérnern, der den Mondgort in die Nihe der Rinderherden riickt. Der
Mondgorr ist minnlich im Alten Orient, aber er hat eine weibliche Braut, ein Pendant, mit
der/dem er sich nachts fruchtbar vermihle — die Sterne sind als Kinder aber auch schon
frith Zeichen fiir verstirnte Personen — vor allem den vergdttlichten Herrscher, spiter fiir
Heroen und Heroinen. In der dgyprischen Spirzeir ist Isis die Mondgottin — sie ist die
agyptische Selene, die nachts die Keime des Werdens in die Welt streut, die sie mit Osiris
zeugt. Tod und Gort der Unterwelt stehen ambivalent dem Zeugungsake und der Frucht-
barkeit von Anbeginn in der Nacht gegeniiber, deshalb das Paar neben der Vorstellung des
aus sich selbst zeugenden Mondes. Schon im Alten Orient gibt es auf Siegeln die Tore als
Zeichen der Offnung zur Unterwelt, in der der Mondgott als . nichdiche Sonne® herrsche.
Er kann auch auf den Toren stehen, um seinen Grenzbereich zu verdeutlichen, und auch
die Hunde als Wichrer rauchen bereits auf — ein bleibendes Motiv. Ein spiter von Grie-
chen und auch von den Christen bekimpfter Kultbereich an den Stadttoren fiir den
Mondgortt unterstreicht diese These.

Isis wurde auch als Engel (daher die Fliigel der Nachtpersonifikationen) iiber die zwolf
Nachtstunden angesehen; sie ist oft als schwarz bekleidete Statue gebildet und diese wie die
blaue Farbe verweisen schon friith auf das chthonische Wesen der nichtlichen Gotter. Ster-
ben ist von Beginn an mit der Vorstellung des Durchgangs durch die Unterwelt und dem
spiteren moglichen Aufstieg zum Himmel verbunden. Der Mondgort kann (auf Siegeln)
auf der liegenden Mondsichel wie in einem Kanu iiber den Himmel fahren — im Zustand
des Vollmonds wird er zum Rundboot —, bei Neumond ist seine Existenz unter die Erde
verlegt, weshalb der Neumond oder die Mondfinsternis immer mit dem Tod in Bezichung
gebracht wurde. Die im Boot fahrende Luna kehrt Jahrtausende spiter in einem gotischen
Kapitell am Dogenpalast wieder im Verband mit den Planetengottern und ihren Kindern.
Wenngleich Sterne meist auch als Symbole oder wie ein ornamentales Muster eingesetzt
werden, stehen sie auf dunkelblauem oder schwarzem Grund, wie in Miri erstmals in der
Malerei tiberlicfert, fiir die gesamte Eigenschaft des Himmels und damit auch fiir den gese-
henen Nachthimmel. Der Stern kann von Beginn an im Alten Orient als Punkr oder in
gezackter Form erscheinen, Sternenportriits sind auch die bestimmter Gruppen, die schon
frith anthropomorph gesehen wurden. Die Sicht und die Wirkung der Sterne auf den
Menschen — also Astronomie und Astrologie — waren noch nicht getrennte Wissensberei-
che, die aber wie die Vorstellung der Verstirnung der Toten Eingang in die der Gestirns-
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verehrung feindlich gegeniiberstehenden spiteren Religionen fanden. Nicht iibernommen
wurde die ungeheure Vielfale nichdicher Vorstellungen, deren Varianten gerade im agyp-
tischen Totenkult so grofd sind: Das Christentum kennt allerdings auch die Vorstellung der
Hélle als dunklem Bereich der Unterwelt, verkehrt und voller Qualen in Feuerseen. So
zeigt sich, dass einmal erfundene Symbole, Allegorie und Sinndeutungen der Nacht in vie-
len Fillen bis heute in der Kunst tiberliefert sind.

Kosmaogonie und Astronomie

Die babylonische Schopfungslegende kennt den Mythos vom Sieg des Tages iiber die
Nacht (die zuerst vorhanden war); von ihr ausgehend wurden alle Kulturen beeinflusst und
auch die Sintflutlegende, Abstiege in die Unterwelt mit alten Verbindungen zu einer Erd-
muttergottheit, Teilung von Himmel und Erde sowie die mit der Dunkelheit in Zu-
sammenhang stehende Furcht vor Dimonen, die als Plagen auch im Traum erscheinen,
und dagegen abgehaltene Opfer, Feiern oder Gebete kommen von hier.? Die nichtlichen
Wesen sind zu Beginn wichtiger als der Sonnengott Marduk, der in den kosmologischen
Mythen (des in Gedichtform verfassten Enuma eli$) die Dunkelheit in Form der Tiamat
(die dunkle, schlangenhafte Drachenfrau, aus der die Gortter geboren wurden) besiegt. Eine
Lunarisierung der anderen Gotrer geht spater zuriick, in Palmyra (Syrien) aber bleibt der
Mondgott (und seine weibliche Entsprechung) unter aramiischem Einfluss bis in romi-
sche Zeit dominant iiber den Sonnengott. Doch auch die ersten wissenschaftlichen Er-
kenntnisse {iber Astronomie und Kalender, die zum Teil bis heute aktuell sind, kommen
aus der niichdichen Beobachtung des Sternenhimmels. Im Zweistromland fixiert schon die
erste Hochkultur einer tausende Jahre wihrenden Geschichte eine Variation von Darstel-
lungsformen fiir die Nacht in Literatur und bildender Kunst, die dem zu stark auf die Neu-
zeit fixierten Fach Kunstgeschichte als Prifigurationen aller spiteren Moglichkeiten bislang

unbekannt sind.

2 H. Wuessing, Mirchen aus Babylon, Frankfurt — Leipzig 1994, S. 11 . Ahnlichkeiten zu den Ursprungs-
Mythen des Zweistromlandes finden sich in Agypten und spiter in Griechenland, aber auch in den Sagen
der Indianer Nordamerikas. Biblische Gestalten wie Noah, Moses oder Hiob sind in Babylon vorgebilder.
H. Schwabl, Weltschopfung § 43, Die Kosmogonie der Babylonier, in: Paulys RECA, Hrsg. K. Ziegler,
Stuttgart 1962, Suppl. IX, Sp. 1502 £ M. Eliade, Geschichte der religiosen Ideen I, Budapest 20027,
S.67 f.
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1 Siegel mit Fischerboot bei Nachr, 3000-2800 v l..hl'”l.:{‘llldl‘l-N.’l.‘;l‘[’.l‘il

Die erste nichtliche !’.rf?.’(f.ﬂ';’.'e_'f:‘.

Schon das erste, bis jetzt bekannte Bild gewordene ,Nachtstiick™ — ein Siegel (Abb. 1) aus
schwarzgrauem Stein der Gemdet Nasr-Zeit (ca. 3000-2800 v. Chr.) — ist keine Personi-
fikation. Letztere gilt vielen Autoren als die einzige Méglichkeit des Ausdrucks fiir den
damit viel zu eng gefassten Begriff der Nacht in der Antike.? Das nicht grofer als 20 mm
hohe Bildchen zeigt — wie auch ein dhnliches Beispiel der Sammlung Edward T. Newell -
ein Fischerboot mit ausgespanntem Netz auf dem Wasser (angedeuter durch die Wellenli-
nien darunter) neben einem einzelnen Schilfrohr unter der rechts in den Himmelsstreifen
gesetzten liegenden Mondsichel.* In auf das Novigste abgekiirzter Form, die die Kleinheit
des Objekts erfordert, wird hier eine Fiille an Informationen gegeben: Das Bild ist ident
mit dem daraus sprechenden Text: Fischen bei Nacht, und verrit méglicherweise die Pro-
fession seines Besitzers, der 5000 Jahre vor unserer Zeit gelebr hat!

Aber es ist auch die erste vom Mond beherrschte Landschaftsszene in der Kunst-
geschichte. Als Angabe der Wirklichkeir lisst sich neben Boot und Schilfrohr auch die
horizontale Lage der Mondsichel als fiir diese Breiten iiblich erkennen: Auf vielen Siegeln

3 Esist schon fast als allgemeine Ansicht zu bezeichnen, dass Autoren und Autorinnen die fehlende Zentral-
perspektive in den antiken Bildern fiir das Fehlen einer einheitlichen Beleuchrungs- oder Beschattungs-
situation verantwortlich machen. Dies ist ebenso eng gesehen wie die Vorstellung, es gibe kein individuel-
les Portrir in der Anrike, siche E. Gombrich, G. Boechm, T. Holscher u. a.

4 Mit freundlicher Genehmigung von Univ.-Prof. Dr. Erika Bleibtreu, in Vorbereitung: E. Bleibtreu u.
H. Blessing, Rollsiegel aus Mesopotamien. fiir das Beiheft zum Archiv fiir Orientforschung. Der Expertin
gilt besonderer Dank in der Beratung in allen Problemen der Kunst des Alten Orients, ohne sie wire die
Auffindung des ersten Nachrstiicks in der Kunstgeschichte und die Abfassung dieses ersten Kapitels nicht
moglich gewesen. Ahnliches Beispiel in: H. H. v. d. Osten, Ancient Oriental Seals in the Collection of
Mr. Edward T. Newell, Chicago 1934, S. 17, Nk 36, Plate V.
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liegt sic am Himmel und kann vor allem in der Friihzeit nicht nur als Symbol fiir den
Mondgort gesehen werden. Erst in neubabylonischer Zeit, ab dem 6. Jahrhundert v. Chr.,
ist eine solitire Ansammlung von Symbolen — fiir Gotter — auf Siegelbildchen hiufig, wie
ein Beispiel des Kunsthistorischen Museums zeigt, das vier Symbole vereint.” Was fiir die
Naturnachahmung spricht, ist die von Anfang an wissenschaftliche Beobachtung der
Gestirne im Sinne astronomischer Berechnungen und der Erstellung eines Kalendersys-
tems bei Nacht; darum gab es den Glauben, dass die Sternengétrer Astronomen auch
beschiitzen.® Die babylonische Kunst hat in ihrer Malerei, den Reliefs und der Glyprik ver-
schiedene Darstellungsformen fiir Sterne ausgebildet; auch das ist ein Zeichen fiir eine
frithe Unterscheidung von Naturereignis und Symbol.

Auch das seit frithdynastischer Zeit hiufige Motiv des Tierkampfes scheint auf die
Nacht als Realzeit der tierischen Auseinanderserzungen unter dem Himmel mit waag-
rechter Mondsichel zu verweisen. Die winzigen Ausschnitre der beobachteten Wirklich-
keit des nichdichen Himmels in den Siegeln und das wohl auch schon vorgeschichtliche
Zihlen zur Datumsbestimmung nach Niichten, auch das Teilen dieser in drei Abschnirte
wie die Bestimmung als Zeit des Schlafens und die des Schlafs selbst als , Kreatur der
Nacht®, lassen im Fall des Fischer-Bilds eine Deutung als kleine Landschaftsdarstellung zu.
Auch die sich wandelnde Dauer der Nichte und Tage im Jahreslauf folgte einem Berech-
nungsschema, das die Ab- und Zunahme des Mondes beriicksichrigte.”

Mond, Mondgott und Nachtfahrt

Ob eine Auffassung der nichtlichen Hauptichrquelle als Auge des Sonnengottes — dhnlich
der zweiten Sinnschicht des Mondes als Symbol in Agypten — schon in Erwigung zu zie-
hen ist, muss offen bleiben, aber Nanna, der eine Name fiir den Mondgott neben Sin
(akkadisch), Saggar (altsyrisch) und Kusuh (hurritisch), bedeutet neben Leuchte auch Auge
oder Rundboot (im Stadium des Vollmonds), Ningal/Nikkal (akkadisch) ist seine Gattin,
die Mutter des Sonnengottes.® Eine Vorwegnahme der idgyprischen Mythen von der
Nachtfahrt der Sonne im Totenreich ist zu bemerken, wobei aber wahrscheinlich ist, dass
die Géuerfigur in den sichelmondférmig dargestellten Booten auf Siegeln zusitzlich den

5 E. Bleibtreu, Stempelsiegel aus dem Vorderen Orient, in: Die antiken Gemmen des Kunsthistorischen
Museums in Wien, Bd. I1I, Miinchen 1991, S. 331, Taf. 249.

6 W, Horowitz, N.Wassermann, Another Old Babylonian Prayer to the Gods of the Night, in: Journal of
Cuneiform Studies, Vol. 48, 1996, 8. 57 ff.

7 H. Hunger, Nach, in: Reallex. d. Assyriologie und Vorderasiat. Arch, Berlin — New York 1998, Bd. 9, 1/2,
S. 45.

8 M. Krebernik, Mondgotr; in: Reallex. d. Assyriologie und Vorderasiat. Arch., Berlin — New York 1993—
1997, Bd. 8, S. 360. G. Theuer, Der Mondgott in den Religionen Syrien-Palistinas (Orbis Biblicus et
Orientalis), Freiburg (CH) — Gotingen 2000, S. 345 f.
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Mond personifiziert, der niichtens iiber den Himmel fihrt. Im Falle des Sonnengotts wiire
es die Darstellung einer Unterweltsfahrt. Poetisch wird der Mond als , Juwel der Nacht*
beschrieben. Seine ,Horner” sind zwischen Neumond und Halbmond in der Nacht gebo-
gen, schon in archaischer Zeit tritt erstmals die Gleichsetzung von Mondsichel und Tier-
hornern auf, die uns lange begleiten wird.

Eine weitere Differenzierung in der Zeichenserzung durch die Mondsichel ist von
Bedeurung: Ab dem Beginn des 2. Jahrtausends, der 3. Dynastie von Ur, ist das Motiv der
Einfithrung eines Adoranten — die Zufithrung zu einem altarartigen Aufbau mit Gorrer-
symbolen oder vor einen thronenden Gott (oder Herrscher) — hiufig auf Siegeln zu fin-
den. Die Mondsichel kommt dabei als Emblem auf einer Standarte (oder einer Standarte
mit Podest) klar als (horizontal aufgestecktes) Symbol fiir den Mondgott Sin zum Einsatz.
Der personifizierte Gort kann aber jenes Zepter-Emblem mit der Mondsichel auch beriih-
ren, sich darauf zu bewegen oder es halten.

Trotzdem gibrt es die zusitzliche Méglichkeit des Auftauchens der Mondsichel am
Himmel (fiir sich) tiber den Adorantenszenen: dann mag dies auf die iiberlieferte niche-
liche Stunde des Gebers, der Feier oder des Opfers hinweisen, denn solche sind bei Neu-
und Vollmond durch Schriften belegt.” Es bleibt in diesem Fall aber eine Unsicherheit, ob
die Mondsichel iiber thre Symbolik hinaus zu deuten ist, da von kultischen Handlungen
bei Voll- und Neumond gesprochen wird, nicht aber wihrend zu- oder abnehmendem
Mond; in Ugarit aber gab es bei Vollmond keine Opfer. Der Mondgotr hat Varianten an
Namen, die seine Wandlungsfihigkeit und komplexe Natur offenbar unterstreichen sol-
len: Nanna und Sin sind die beiden bedeutendsten.'?

Zur Erscheinung der Mondsichel auf der Standarte kommt ab der akkadischen Perio-
de die auf der Krone Sins — dhnlich Hérnern auf einem Helm. Die liturgischen Zeiten im
Einklang mit dem Mondzyklus zeigen das Gestirn als Garant der Bestindigkeit einer
Konigsherrschaft. Dabei ist auch eine aufsteigende Position des Gorttes auf kleinen Berg-
formen méglich: die personifizierte Metapher des ab- und aufsteigenden Schattens auf den
Bergen in der Dimmerung am Morgen oder Abend. Ein Bein des Gottes kann aus dem
geteilten Gewand sichtbar werden; auch das Heraustreten aus den Toren der Unterwelt
kommt vor. Die Emanzipation des Symbols auf der Standarte von der Figur ist fiir die neu-
sumerische Periode typisch; erst hier ist das Symbol ohne die Figur bereits Zeichen der
Anwesenheit des Mondgorttes. Die Ausbildung lokaler Unterschiede bringt einen weiteren
Faktor der Vielfalt aufler der Beibehaltung alter neben neuen Motiven mit sich. Der

9 Wauessing, Babylonische Mirchen, siche Anm. 2, S, 31. E. Reiner, Nocturnal Rituals, Kap. VII in: Astral
Magic in Babylonia, Transactions of the American Philosophical Society, Vol. 85, Pr. 4, (Philadelphia) 1995,
S 133

10 G. Colbow, More Insights into Representations of the Moongod in the Third and Second Millenium B. C.,
in: Sumerian Gods and their Representations, Ed. 1. L. Finkel u. M. J. Geller, Groningen 1997, S. 19 £
Theuer, Mondgotr, siche Anm. 8, 8. 7-33.
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Mondgott kann auch auf einem Dreifuff stehen, auf einem Lowen oder Drachen oder er
kann ein Omegasymbol halten.

Die altbabylonischen Epoche erfinder gekreuzt liegende Stiere, die vor den Mondgortt
— meist mit Hornerkrone, auch auf einem Thron sitzend, der im Totenkule wichtig ist, -
gelegt sind: dabei ist der Aspekr eines Kulrzusammenhangs mit maglichen nichdichen
Opfern zu bedenken. Bekannt ist das Opfern von Limmern bei den Hethitern.'' Nanna/Sin
ist aber eben auch der Beschiitzer und Hirte der Herden (und aller Tiere) bei Nache, des-
halb kann auch ein Stier mit ihm oder als Opfertier erscheinen; die Kuh gilt als ,\Magd des
Sin“. In einer rezenten Arbeit iiber den Mondkult an Stadttoren handeln Monika Bernett
und Othmar Keel alle mit dem Mondgott in Verbindung stehenden Symbole wie den
Stier, die Rosette von vier Kugeln als Zeichen fiir den Neumond, die viergeteilte Scheibe
fiir den Vollmond, die Plejaden und auch die Schlange als Zeichen der Fruchtbarkeits-
macht des Mondes ab.'? Durch diese Studie ist der Mondkult an Stadttoren nun sicher
verbiirgt und fiir Reisende, in den Krieg ziehende Heere oder als Gedichtniskulr fiir den
Grenzgang der Verstorbenen durchaus vorstellbar. Vor einer Stele, die abstrakte, emble-
matische Elemente wie auf der bekannten Mondstele von Harran (eine Standarte mit der
Mondsichel, von der links und rechts Kordeln herabhingen) mit Stierkopf, Schwert und
Rosette verbindet, wurden in Betsaida wohl vom 9. bis ins 7. Jahrhundert Gebete und
Riucheropfer dargebracht. Der Mondkult von Harran in Nordsyrien war im 2. und 1. Jh.
v. Chr. bedeutend und verehrte Sin und Nikkal.

Fiir den Mondgort gibrt es aber die bereits angesprochene Verbindung zu einem Boot
und dem Gorterkampf des Lichtes gegen die Finsternis.'? Die Bootszene weist jene Paral-
lele zur dgyprischen Nachtfahrt der Sonne auf. Die Interpretationen sind fiir die beiden
Figuren, den das Boor als Galionsfigur anfiihrenden und den im Boot sitzenden Gort, sehr
unterschiedlich, jedoch ist der Mondgott durch sein Symbol zuweilen gekennzeichner.
Auch hier kann die liegende Mondsichel iiber den beiden als Zeichen ihrer nachtlichen
Fahrt erscheinen. Mit der Ausbildung dieses komplexen Motivs, in dem Sonnen- und
Mondgortt in eine Barke versetzt werden konnen, wird die Fruchtbarkeit der Welt (auch -
bis heute — Menstruation und Geburt) in Zusammenhang gebracht, da der geordnete
Ablauf von Tag und Nacht und der Jahreszeiten, Elemente etc., diese garantiert. Der
Mondgortt kann aber auch allein in der Barke stehen, in einem mittelassyrischen Siegel
sogar auf einem Podest — méglicherweise bereits als Statue im Kultbereich gekennzeichnet
—, oder er stellt sein erhobenes Bein, das aus dem Gewand heraustritt, auf einen achtza-

11 V. Haas, D. Prechel, Mondgott, in: Reallex. d. Assyrologie. siche Anm. 7, S. 371.

12 D. Collon, Mondgotr in der Bildkunst, in: Reallex. d. Assyriol., siche Anm. 7, S. 373. M. Bernetr u.
O. Keel, Mond, Stier und Kult am Stadror. Die Stele von Bewsaida (et-Tell), Orbis Biblicus et Orientalis
161, Freiburg (CH) — Gortingen 1998, S. 28 ff.

13 D. Collon, Moon, Boats and Bartle, in: Sumerian Gods and their Representations, siche Anm. 10, S. 11 f.
Theurer, Mondgotr, siche Anm. 8, S. 254.
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2 Oberer Teil eines Reliefs mit dem Mondgotr Sin, 8. Jh. v. Chr., Charran, Museum von Aleppo, Syrien

ckigen Stern.'* Eine weitere Ausnahme bildet die Darstellung cines neuassyrischen Siegels
des British Museum (WA 134769), auf dem die Mondbarke mit dem Sonnengott (?) vom
Mondgott in halb kniender Stellung gehalten wird.

Der Name Nanna ist, wie schon erwihnt, dem der Leuchte nahe stehend, die etymo-
logische Verwandtschaft zam Wort Bruder ist unsicher, seine Briider sind Unterwelts- und
Wassergortter, seine Gemahlin Ningal und seine Kinder der Sonnengott Schamash und die
Gortin des Abendsterns, Ischrar. Der Weg vom Neumond zum Vollmond in astronomi-
schen Texten vollzieht sich auch in drei Phasen: Fiir den zunehmenden Mond am Beginn
steht das Wort Sichel, fiir den halben das Wort Niere und fiir den vollen das Wort Krone.
Im gesamten lunaren Kontext ist natiirlich die Vierzahl (mit dem Neumond) wichtig. Dem

14 Collon, siche Anm. 12, S. 16, Abb. 10 und Abb. 8.
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minnlichen Mondgotr dienten in Stidten wie Ur, Babylon, Nippur u. a. auch weibliche
En-Priesterinnen, wobei die Vorstellung der Opfertiere unklar, der Umzug und das Bad
das Kultbildes, Salbung von Tiir und Geriten aber gesichert sind; nicht sicher ist das Fest
einer ,Heiligen Hochzeit" wie spiiter in Griechenland; es gibt aber eine mythische nicht-
liche Eheschliefung schon in ugaritischen Texten.

Sin tritt in mehreren Beispielen iiber ¢inem Tor auf, was den Kult am Tor unterstreichr,
aber auch mogliche Rechtsgeschifte daselbst; ein Relief in Kalkstein (Detail, Abb. 2) zeigt
zusizlich zu den Mondstandarten, zur Mondkrone mit Stierhorn auf der Stirn, ein Zepter
mit einem und ein Schwert mit drei Monden.'> Der Fund wurde in zwei Teilen in Til Barsip,
70 km von Harran, gemacht — in dieser Stadt ist auch die Verwendung von lunaren Namen
(Onomastikon) fiir Personen iiberlicfert.

Riten und Sternenglaube

Viele Rituale gab es zu auftretender Mondfinsternis, da diese als unheil- und rodbringend
angesehen wurde (auch der Kindbettdimon hat damit zu tun), aber auch die ,Mondhéfe
(als Tore gesehen) und die Lage der Wolken um den Mond wurden beobachtet und eben-
so wichtig genommen wie die Uberschneidung mit Sternen — eine Verquickung von Astro-
nomie und Astrologie ist durch diese Fakten auch fiir den Alten Orient gegeben. Auch in
einer Beschwiorung gegen Schlangengift kommt der Mondgort vor, da die chthonische
Schlange mit der Fruchtbarkeit wie der Unterwelt zusammenhiingt. Hermann Hunger hac
die logische Dominanz des Mondes in den astrologischen Berichten an die assyrischen
Konige festgestellt. Nahezu 67 % der von ihm publizierten Texte haben den Mond zum
Inhalt, weniger als die Hilfte davon die Sonne.'®

Die anderen Gérter ruhen in der Nacht (allen voran der Sonnengott), Beter wenden
sich also an die Nacht und an die Gestirne. Die Erscheinungsform der Sterne und ihre
Bedeutung ist in der Kunst des Vorderen Orients ebenso vielfiltig: abgekiirze gibt es den
gezackten (sechs bis acht Zacken) und den punktférmigen Stern seit vorgeschichtlicher
Zeit."” Beide entsprechen zwar moglicherweise der Beobachtung der Gestirne, aber es exis-

15 Krebernik, Mondgort, in: Reallexikon, siche Anm. 7, S. 360-369. Bernett u. Keel, Mond und Kult am Stadt-
tor, siche Anm. 12, S. 44, Abb. 77. Jutta Bérker-Klihn, Altvorderasiatische Bilderstelen und vergleichbare
Felsreliefs, Mainz 1982 (Baghdader Forschungen, Bd. 4), S. 222, Nr. N 240. S. W. Holloway, Assur is King!
Religion in the Exercise of Power in the Neo-Assyrian Empire, Leiden — Boston — Kéln 2002, Fig. 23 zeigt
die zusammengestellten Reliefs der Stele von einem Tempel in Harran mit Sin auf dem Tor.

16 H. Hunger, Astrological Reports to Assyrian Kings. State Archives of Assyria 8, Helsinki 1992, Weiters:
Hunger, Mondomina, in: Reallexikon, siche Anm. 7, S. 376 f. Theuer, Mondgort, siche Anm. 8, S. 98:
Nicht nur die Schlange, auch Geburt und Jagd — die Gottin als Jagerin — korrespondieren.

17 In den Stempelsiegeln aus dem Tepe Gaura, sieche: A. J. Tobler, Excavations at Tepe Gawra 11, London 1950,
Taft. CLXIV 103.
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tieren auch ornamentale Anordnungen, die natiirlich der Funktion einer Zuordnung als
Gartersymbole niher stehen wiirden. Eine wichtige Sternengruppe bilden die Plejaden,
das Siebengestirn, das neben Gétrern, Herrschern oder der Ansammlung von Dimonen
eine wichtige Rolle spielt.'® Sechs der Sterne sind paarweise angeordnet, gezacke, gepunk-
tet oder als Scheiben angegeben. Auf den Kénigsstelen rangiert das Siebengestirn mit ande-
ren Symbolen im Umkreis von Sin und Ischtar, hiufig ist es in der Glyptik und auf Amu-
letten. Die Gorttheit Sebertu fiir das Siebengestirn taucht auf den drei beschrifteten
Lamastu-Amuletten auf — in neuvassyrischer Zeit ist das Bild der Plejaden als Symbol der
gleichnamigen Diamonengruppe sicher, die im neubabylonischen Gedicht von Erra den
martialischen Aspekt von Krieg, Terror und Tod hervorhebt. Die positive Konnotation ver-
bindet sich im Assyrischen mit der astrologischen Bestimmung von Fruchtbarkeit in der
Landwirtschaft. Die Sebettu ist aber auch eine semitische Gottheit, die méoglicherweise
nach Mesopotamien importiert wurde. Unter Hammurabi gab es eine (ober sogar sieben)
Statue(n), die dem Siebengestirn gewidmet ist/waren.'”

Eine Verbindung des Sonnengorttes Schamash mit sechs Sternen ist auf einem Siegel
des Louvre aus der Akkadzeit (23. Jh.) zu finden. Zwischen zwei Tiirfliigeln mit oben sit-
zenden Lowen steigt oder versinkt er aus oder hinter einem Berg. Auf den von seinen
Schultern sonst ausgehenden Strahlen sitze jeweils ein Stern: Nach neuer Deutung von
Erika Bleibtreu handelt es sich um einen Sonnenuntergang, da die aufsteigende Sonne so
nie dargestellt wird; die Sterne folgen dem Sonnenuntergang, die Nacht und der Abstieg
zu den Toten beginnt.?” Es gibt eine Ahnlichkeit dieses Verschwindens hinter dem Berg zu
der spiter zu besprechenden Personifikation im Zusammenhang mit der atmosphirischen
Gestalt der Nacht in Mari.

Beleuchtung

Das Vorkommen einer Lampe in Reliefs, Glyptik und Amuletten wird von Ursula Seidl
auch in den symbolischen Bereich verwiesen oder auf die Darstellung als ritueller Gegen-
stand (bei nicht nur nichtlichen Prozessionen) beschrinkt.?! Jedoch kénnte schon fiir den
Beginn des 2. Jahrtausends die Vermurung gelten, dass die Lampen auf dem Altar auch auf
die nichtliche Stunde und damit Realzeit der Feierlichkeiten verweisen und damit wie die

18 U. Seidl, Die Babylonischen Kudurru-Reliefs. Symbole Mesopotamischer Gortheiten, Freiburg — Gortin-
gen 1989, S. 101-103. S. Graziani, Note sui Sibitti, in: Annali, Vol. 39, (Neapel) 1979, Fas. 4, 8. 673 £

19 Graziani, Annali, siche Anm. 18, S. 14-18.

20 Die Autorin bedankt sich bei Erika Bleibtreu fiir diesen noch unpublizierten Hinweis, als aufgehende Sonne
deutet: M. Bochmer, Die Entwicklung der Glyptik wihrend der Akkad-Zeit, Berlin 1965, Abb. 393, 5.71.
L. Delaporte, Catalogue des Cylindres orientaux I, Paris 1920, Abb. 12 (A. 144).

21 Seidl, Kudurru-Reliefs, siche Anm. 18, S. 128-130.



Der Alte Orient

3 Linker Teil und rechter Teil des Reliefs aus dem Palast des ASur-nagir-pal 11, Zeremonie vor dem Kanig mit der

Lampe, 885-860 v. Chr., aus dem Palast von Nimrud

Mondsichel am Himmel auch aus der Beobachtung iibertragen werden, das gilt auch fiir
die neubabylonisch-assyrische Zeit, wo die Lampe auf einem Stiander in einem Lamastu-
Amulett neben einem Krankenlager aufraucht. Dazu gibt es den literarischen Beleg einer
frithen medizinischen Beobachtung, dass sich die Krankheiten zur Nachrzeit verstirken.
Die parallele symbolische Deutung eines Lampenstinders neben einer Dimonin ist aber
ebenso zulissig: Es gelten offenbar beide Ebenen. Auf spiten Siegeln taucht die Lampe am
Stinder neben anderen Gortersymbolen auf. Doch sie ist auch bei einer Figur der Leib-
garde vor dem Thron des ASur-nagir-pal 1. (Abb. 3) in der Hand eines Dieners mog-
licherweise Zeichen fiir die nichdiche Stunde der Zeremonie im Unterschied zu den ande-
ren Szenen (ohne kiinstliche Beleuchtung) der Huldigung vor dem Kénig.?

22 Interpretation von Erika Bleibtreu im Gegensatz zu der Bezeichnung Schépfloftel (fiir Wein) in: J. Mens-
zyfiski, Die Rekonstruktion der Reliefdarstellungen und ihrer Anordnung im Nordwestpalast von Kalu
(Nimrud), Mainz 1981, Taf. 8 und E. A. Wallis Budge, Assyrian Sculptures in the British Museum, Lon-
don 1914, Plate XXX.



Die Nachtdarstellung tn der Antike

Die erste Personifikation der Nacht

Die Personifikation eines ,atmosphiirischen® Wesens, das in die Sockelzone der Fresken
von Miri (Abb. 4) in altbabylonischer Zeit gemalt wurde, wird von André Parrot 1958 mit
Schamash vor dem nichtlichen Sternenhimmel in Bezug gebracht.?? Schon 1937 nennt
er die Figur einen , Wiichter des himmlischen Ozeans®, auch die Sternennacht symbolisie-
rend, im Zusammenhang mit den kosmogonischen Mythen (des Gedichts Enuma elis)
erscheinend, die den Kampf des Marduk gegen Tiamar einbezieht.”* Diese Episode zicht
auch Ernst Cassirer in seiner ,,Philosophie der symbolischen Formen® heran: ,Die babylo-
nische Schopfungslegende liflt die Welt aus dem Kampf hervorgehen, den Marduk, der
Gortt der Morgensonne und der Frithjahrssonne, gegen das Chaos und das Dunkel fiihre,
das in dem Ungeheuer Tiamart dargestellt ist. Der Sieg des Lichts wird zum Ursprung der
Welt und der Weltordnung.*?

Astrid Nunn sicht die am Rand einer Hauptszene mit dem Mondgott Sin verbundene
Gestalt wie den Bullen links auflen als Hinweise auf den kultischen ,Alltag" — sprich: eigent-
lich die kultischen Veranstaltungen bei Nacht, und Monika Bernett deutet mit Othmar Keel
1998 direke auf die Personifikation der Nacht, die uns hier erstmals in der Kunstgeschichre
entgegentritt.”® Die beiden Autoren weisen auf die Verbindung zu dem schwarzen — und
fiir sie damit nichtlich gekennzeichneten — Stier hin, der mit dem Mondgott gemeinsam
auf einem Felsen — dem nichtlichen Gebirge — auftauchr (Abb. 5). Das Wesen ist ge-
schlechtlich nicht zu definieren, zumal es eine Art Maske trigt, die Arme — das Tor vor dem
Sternenhimmel versperrend — ausbreiter und in der zeichnerischen Rekonstruktion von
Pierre Hamlin tiber Wolkenbergen (oder dem Urhiigel, wie ihn die dgyptischen Kosmogo-
nien kannten) auftaucht. Bemerkenswert sind die dunkle Masken- und Hautfarbe und die
helle Aureole vor dem dunklen Himmel mit punkeférmigen Sternen: ohne Zweifel cin ge-
stirnter Nachthimmel. Eine Interpretation als Aufgang der Sonne ist daher weniger wahr-
scheinlich als die der auftauchenden Nacht, die auch noch in spiterer griechischer und
byzantinischer Zeit als durch Stoff verhiillte, dunkle (blaue, schwarze) Frau erscheint. Diimo-
nisches Aussehen, Maske und Restlinien, die auf eine Art Brustpanzer hinweisen, lassen auf
jene base Seite der Tiamat schlieffen, die es durch Opfer und Gebete zu beschwiren gile.

23 A. Parrot, Mission Archeologique de Miri, Le Palais, Peintures murales, Paris 1958, S. 80. Schamash isc
Lichtspender, sichtbar moglicherweise im Licht der Sonne und der Sterne.

24 A. Parrot, Les Peintures du Palais de Mari, Paris 1937, S. 350-352. Tiamat verkorpert Meer und Salzwas-

ser, es ist cin tierhaftes Unwesen, das zwar mit Apsu, dem Siiwasser, alle Wesen geboren hat, aber auch den

negativen Aspekr des Verderbens in sich triigr. Marduk, ehemals Stadtgotr Babylons, ist Alleinherrscher des

Himmels — Gorvarer.

Cassirer, Symbolische Formen, siche Anm. 1, 8. 119.

A. Nunn, Die Wandmalerei und der glasierte Wandschmuck im Alten Orient, in: Handbuch der Orienta-

listik 7. Abr. 1. Bd., Leiden — New York — Kopenhagen — Koln 1988, S. 83. Bernett u. Keel, Mond und

Kult am Stadttor, siche Anm. 12, §. 35.
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Die Nachsdarstellung in der Antike

Die Damonentfurcht der Babylonier und Assyrer soll so weit gegangen sein, dass sie — trowz
des weniger wissenschaftlichen als magischen Berufs des Astro(nomen)logen — nach Son-
nenuntergang Haus und Wohnung nicht mehr gern verliefen und Beschwirungspriester,
ja sogar Exorzismus einsetzten.”” Eine iiberlieferte Beschworungsformel-Sammlung ist jene
mit dem Namen Maglu.?® Die Spriiche der ersten Ritualtafel beginnen mit ... ich habe
euch angerufen, thr Gérter der Nacht. Mit euch rief ich die Nacht, die verhiillte Braut. Ich
rief die Abenddimmerung, die Mitternacht und das Morgengrauen, weil die Zauberin
mich bezaubert hat ..." Die Gorter der Nacht und die drei Nachewachen werden mehr-
mals als Verteidiger gegen den bésen Spuk aufgerufen.

Die Metapher des Verhiillens im Zusammenhang mit der briutlichen Nachr Fisst erst-
mals auf einen Schleier oder ein Sichverbergen hinter einer Maske schlieflen. Sie passt —
auch wenn das direkte Umserzen einer Metapher von Sprache ins Bild nicht immer giilug
ist — auf das atmosphirische Wesen aus den Fresken von Mari. Am Ende der 1. Tafel der
Beschwirungstormel tauchen auch die Begriffe Nachtmiannchen, Nacheweibchen und
Nachtmagd auf, sie sind aber eindeurig als zu vernichtende Dimonen zu behandeln. Inter-
essant ist auch die Passage, in der von den zwei Toren der Stadt Zabban die Rede ist, die
nach Osten und Westen, bzw. Sonnenaufgang und -untergang gerichtet sind. Das Wesen
aus den Fresken von Miri erscheint in einem Tor vor Sternenhimmel — dies konnte daher
die Deutung als Sonnenuntergang und aufsteigende Nacht unterstreichen.?? In der Bibel
kehrt im Alten Testament die Anlehnung an die altorientalische Bezeichnung der Him-
melsrichtungen des Ofteren wieder: Osten ist Morgen, Westen Abend, Siiden Mittag und
Norden Mitternacht; Tore, Kammern, ja ganze Volker werden als solche von Mitternacht
(Norden) bezeichner (siche auch im Kapitel iiber die Nacht in der Heiligen Schrift).

Eine weitere Beschworungsformel als Geber fiir die Zeir, in der der Mond niche siche-
bar ist (also abends vor dem Mondaufgang oder nach diesem bzw. bei Neumond), beginnt
mit einem Aufruf an die Nacht, der dann in griechischen Theaterstiicken wiederzufinden
ist: ,Ich rufe dich, o Nacht!* Horowitz und Wassermann meinen, dass es sich dabei auch
um die weibliche Personifikation der Nacht handelt.?” Dann wird die Abwesenheit von
Sin und Schamash angesprochen, es folgt die typische Syntax der Sternennamen, wobei
Girra und Anu als Mars zu identifizieren sind — zum Gebert in der Nacht nehmen die
genannten Autoren eine geheiligte Lampe und einen Umzug unter freiem Himmel an, der
Monat allerdings ist aus der Inschrift nicht zu eruieren.

27 Waessing, Babylonische Mirchen, siche Anm. 2, S. 24. E. Reiner, Dead of Night, in: H. G. Giiterbock,
T. Jacobsen (Hrsg. ), Festschrift B. Landsberger zum 75. Geburtstag, Chicago 1965, S. 247 fE, schreibe von
Ritualen der Stille, moglicherweise in magischen Kreisen.

28 G. Mcier, Die assyrische Beschworungssammlung Maglu, Beihefte zum Afo, Berlin 1937,5. 7 £

29 Meier, ebenda, 5. 8, 42-45.

30 Horowirz, Wassermann, Prayer to the Nighr, siche Anm. 6, S. 59.




Der Alte Orient

Weitere Literatur und Etymologien zur Nacht

In der Literatur existiert die Nacht im Alten Orient in einem zeitlichen Jahresablauf-
Zusammenhang, in einem mythischen und einem, der die Titigkeiten der Nache erstellt:
Vom ersten war schon zuvor die Rede, zu den Mythen muss noch hinzugefiigt werden, dass
auch im Zweistromland bereits in den Ursprungslegenden von der Trennung des Tages und
der Nacht gesprochen wird, weiters, dass das Warten auf den mit dem Sonnenlicht ver-
bundenen Schamash bei Nacht wie sein Laufen — durch die Nacht — (dhnlich der Nacht-
fahrt des Sonnengottes Re in Agypten) in den Schriften durch einige Hinweise auf das
Siindigen bei Nacht (durch unsichtbare Dimonen) im Gegensatz zu einer Wunschvor-
stellung cines Verliebten, der Gott mége den Tag in Nacht verwandeln, stehen. Dies
bezieht sich aber méglicherweise auch auf trickreiche nichtliche Tarigkeiten wie Nacht-
kampf oder Belagerung. Aufmirsche, Kriegsziige, Flucht von Gefangenen und Einnahme
von Stidten fanden jedenfalls im Zweistromland — im Gegensatz zu Agypten — hiufig
nichdich statt. Zwar ist es auf den Reliefs — aufler im Falle einer vorhandenen Lampe -
heute nicht mehr ablesbar, wann es sich um eine nichtdiche Phase des Kampfes handelr, es
ist jedoch anzunehmen, dass die verlorene Bemalung diese Differenzierung bereits vorge-
nommen hat. Dabei ist ein dunkler (Sternen-)Himmel oder eine dunkle Bemalung der
Hautfarbe der nichdichen Gétter (Wasser und Unterwelt eingeschlossen — aber vielleicht
auch die Gortin Ba'u, von der das chaotische Nichts, die dunkle Leere, das Tohuwabohu,
hergeleitet wird) anzunehmen, wie sie in Agypten die Gorter der Unterwelt zeigen.

Eckhard Unger iiberliefert zur Symbolik der Farben, dass Dunkelsein (also Schwarz
und Blau) immer negativ besetzt sind: Schwarz gilt als ungiinstig, ja sogar Boses ankiindi-
gend, als Schatten von den Bergen, und war schon damals die Farbe der Trauer.?’ Aber
auch Blau, vom Lapislazuli — auch hier die teure Farbe der Konige — her benannt, ist im
Wahrsagen nichr giinstig, vermag aber den bosen Blick zu bannen und ist daher auf den
Toren, so z. B. dem Ischtar-Tor von Babylon, verwendet worden. 3

Nachrwiichrer ist ein friih belegter Beruf, der die Frauen (Frauenraub bei Nachr ist
iiberliefert) und die Herden schiitzen sollte. Das Geben von Feuersignalen kann neben der
kriegerischen Funktion auch auf die kultische verweisen, weiters kann die Anordnung, das
Dach nachts zu reinigen, wenn Venus (der Stern der Venus) scheint, die Existenz von
Dachaltiren meinen. Aber auch schon die psychologische Beobachtung der Verstirkung
der Gefiihle und Krankheiten — Trinenvergieflen bei Nachr und die damit verbundene
Trauerzeit um einen Toten — reicht in diese friihe Zeit stidtischer Zivilisationen zuriick.*?
Hermann Hunger und Erica Reiner gehen auf den spiten Kult fiir die nichtlich zu

31 E. Unger, Farben, in: Reallexikon der Assyriologic und Vorderasiat. Arch., Berlin - New York 1971, S. 25.

32 Unger, Farben, ebenda, S. 24.

33 Siehe das Wort musu (Nache, Nachezeit) in: M. Civil, 1. J. Gelb, A. L. Oppenheim, E. Reiner, The Assyrian
Dictionary (Inst. of Chicago), llinois 1977, S. 291 f. Auch diesen Hinweis verdanke ich Erika Bleibtreu.
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betrachtenden Sterne und Planeten des Neujahrstages am Ziqqurrat des Anu in Uruk in
hellenistischer Zeit ein: Wahrscheinlich war es immer noch ein Akt astraler Magie, wie er
fiir den Orient typisch ist.** Dabei spielte auch das Ritual des nichdichen Mundoffnens
oder der Mundwaschung der Kultstatuen (aus Holzkern mit Gold- und Edelsteiniiberzug)
bei Nacht die Rolle des (magischen) Belebens dieser. Wie in Agypten ist ihr Transport am
Fluss in Prozessionen von kiinstlichem Liche iiberliefert. Aber auch das Licht der Sterne in
der Nacht sollte auf die Statuen wirken wie der magische Austausch zwischen Sonne und
Mond mit den Materialien Gold und Silber. Dies wirkt in Mirtelalter und Neuzeit weiter
wie die unheilvollen Vorstellungen von Verhexung bei Neumond, die im dementspre-
chenden Kapitel (IV, 2) zur Sprache kommen.

34 Hunger, Nacht, siche Anm. 7, S. 45. Reiner, Nocturnal Rituals, siche Anm. 9, 5. 140 £
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2. Das Alte Agypten

Mein Vater Allgott in der Finsternis!
Hole mich an deine Seite, damit ich
—zum Stern geworden —

dir ein Lichdein anziinde und dich hiite.

Begribnisritual

Kosmagonie

Die dgyptische Kosmogonie hat nur wenig Verbindung zu der mesopotamischen, jedoch
zeigt sich der Beginn der Weltschépfung dhnlich, die Auffassung der Nacht aber als unge-
heuer vielschichtig, nicht nur ambivalent. Die Nacht ist voller Dimonen, die Angste vor
dem Nichesein verursachen, aber ebenso positiv in Verbindung mit dem Tod als ,,Durch-
gangsgebiet” zum ewigen Leben. Die finstere Wassertiefe, vertreten durch den minnlichen
Gortt Nun, ist auch hier der Anfang allen Lebens. Er entspricht dem sumerischen Nammu
und dem griechischen Okeanos, auch andere Vélker wie die Hebrier und Inder haben
ahnliche Vorstellungen. Drei Versionen der Kosmogonie sind aus Agypten bekannt; sie
stammen aus Heliopolis, aus Hermopolis und aus Memphis.?

In Heliopolis zihlt der Sonnengott Atum — spiter Atum-Re — zu den aus sich selbst
geschaffenen Gortern, weshalb er neben der Sonnenscheibe auch mit dem Sinnbild des
eine Mistkugel rollenden Skarabius (Atum-Chepre) verbunden wurde. Auf dem Urhiigel,
der aus der Urflut ragt, beginnt er seine Schopfung. Deshalb haben so viele Tempel einen
heiligen See und sind auf einem mythischen Urhiigel gebaut.

Interessanter fiir die Mirwirkung der (Ur-)Nachr an der Schopfung ist die Auslegung
in Hermopolis: Auf dem Urhiigel leben Frosche und Schlangen als aus den Urzustinden
von selbst gewachsene Tierwelt. Diese anthropomorphisierte Urmaterie enthilt Nun und
Nauntet (sozusagen minnliches und weibliches Urgewisser), Huh und Hauter (zweige-
schlechtiche Unendlichkeit), Kuk und Kauket (Finsternis, Nacht), Amun und Amaunet
(Hauch, Verborgenheit — Nebel?). In diesen Urzustinden entstehe das Ei, aus dem der Son-
nengott in Gestalt eines Vogels ausschliipft.

In Memphis ist der Urgort Prah jener, der alle anderen Urgotter in Hypostasen bilder,
und auch hier herrscht die bereits vorgeschichtliche Doppelgeschlechtlichkeir. Wieder ist
die Nacht eine der Urpotenzen und hat positive wie negative Krifte.

35 Schwabl, Schopfungsmythen, siche Anm. 2, Sp. 1499 f.
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Astronomie und Nachtfahrt

Im Gegensatz zu Mesopotamien steht die astronomische Wissenschaft bei den alten Agyp-
tern noch enger mit der Theologie in Bezichung; es wurden dabei Unterwelt und Himmel
stirker verbunden, da auch die Gestirne in die Nacht der Toten hinabsteigen.?® Seit der
Ramessidenzeit gliedert sich die Schau auf die so wichtige nichtliche Sonnenfahrt aber
dann deutlich in zwei Teile: jene in den Tiefen der Erde bei den chthonischen Gértern
Geb, Aker, Tatanen etc. und in jene am Himmel durch den iiber das Firmament gebeug-
ten Korper der Nurt (im Westen in ihrem Mund verschwindert die Sonne, um im Osten aus
threm Unterleib wieder aufzugehen) — beide Sphiiren sind allerdings nur zwei Aspekte des
gleichen Jenseitsraumes.?’

Es gibt zahlreiche Texte, die auf die nichdiche Fahrt des Sonnengottes zum Zweck der
sich immer wiederholenden Schépfung verweisen, deren Unterscheidung und Beziige auch
fiir Experten schwer auseinander zu halten sind. Die dltesten sind die Pyramidentexte des 24.
und 23. Jahrhunderts v. Chr. aus Sargkammern und anschliefRenden Riaumen der Kénige,
am Ende der 6. Dynastie kommen mit gleichwertigen Gribern auch die Koniginnen dazu.?®
Jiinger sind die so genannten Sargtexte ab dem 21. Jahrhundert, mit genauerer, fast topo-
grafischer Beschreibung des Jenseits; dazu zihlt z. B. das , Zweiwegebuch®. Diese Texte waren
nicht nur den Konigen vorbehalten, sondern wurden auch von gehobenen Schichten beniiezt.

Die Unterweltsbiicher stammen aus den Jahren 15001100, also aus Kénigsgribern
des Neuen Reiches, die sich nicht mehr in Pyramiden befanden, sondern in Form von in
den Fels geschlagenen Raumen gestaltet wurden. Es gibt vier uns bekannte Biicher dieser
Gartung: Amduart, Pfortenbuch, Héhlenbuch und Buch von der Erde; verwandrte Texte
sind ,,Die Sonnenlitanei” sowie .Das Buch vom Tage" und das ,Buch von der Nacht®. Letz-
tere behandeln die Fahrt durch den sternenbesetzten und schlangenférmigen Leib der Nut
am Himmel (Abb. 6).

Daneben existieren im Neuen Reich fiir alle, die sich das Anfertigen solcher Papyri leis-
ten konnten, die Totenbiicher.?” Orte und Gestalten in der Unterwelt werden mit fast wis-
senschaftlicher Akribie genau geschildert, die friihere ;magische” Vorstellung vom Inhalt
dieser Biicher ist heute iiberholt, denn sie bezichen sich ohne Zweifel auf die Realicic des
Kultes. Es geht — mit den zu beriicksichtigenden Unterschieden der Biicher, wie z. B. die
Benutzbarkeit der Unterweltswege fiir den ,Normalbiirger” und ein Wegfallen der Anwei-
sungen bei den Konigen und Kéniginnen — vor allem um eine Fahrt mit der Sonnenbarke
durch zwélf Nachtstunden (in den spiteren Biichern lést sich diese Strenge der Gliederung

36 E. Hornung, Die Unterweltsbiicher der Agyprer, Diisseldorf — Ziirich 1997, §. 11.

37 Hornung, ebenda, S. 24.

38 Hornung, ebenda, S. 13 £, H. Brunner, Die Unterweltsbiicher in den dgyprischen Konigsgribern, in: Leben
und Tod in den Religionen. Symbol und Wirklichkeit, G. Stephenson (Hrsg. ), Darmstadt 1980, S. 217 £

39 E. Hornung, Das Totenbuch der Agyprer, Ziirich — Miinchen 1990.
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r Nacht, Decke der Sargkammer Ramses’ V1., Theben, Tal der Konige

auf, es bleibr aber eine Art heilige Geografie im Jenseits), bei der die Bewohner der Unter
welt jeweils eine Stunde vom abgemilderten Nachtlicht der Sonne zu neuem, verjiingtem
Leben erweckr oder zu ewigen Strafen und Verdammnis, zum Nichtsein in ewiger Nacht-

dunkelheit verdammt werden.*"
Nai Jfrn'ru"-.':‘f.i'.':?{L" der alten ,'{KU'IH'
Wie hat sich der Mensch im Alten Agypten nun die Nacht vorgestellt? Sicher, und nach

dieser Einleitung bereits ersichtlich, ist die Untersc heidung von Urnacht der Schépfung,

{0 Brunner, Unterweltshiicher, siche Anm. 38, S. 220
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Die Nachtdarstellung in der Antike

Nacht der Toten (die auch eine kosmische ist) und dem irdischen Wechsel von Tag und
Nacht, aber es sind auch zahlreiche iibergreifende Moglichkeiten der Vor- und Darstellung
ausfindig zu machen. Zum Ersten war die Disposition des Himmels — egal ob als Balken
oder Streifen in Abkiirzung oder als gesamte Bemalung der Decke von Tempeln, Gribern
und Palastriumen — jene des mit Sternen besetzten Nachthimmels; auch die den Himmel
personifizierende Gottin Nut kann mit Sternen an ihrem niichdich blauen Leib auftreten.
Aber auch die tierischen Sternbilder im astronomischen Kontext des Neuen Reichs und
der Spirzeit erscheinen vor dunklem Nachthimmel — gemif der astronomischen Beob-
achtung. Zum Zweiten kennen die alten Agypter eine Vielzahl der Gestaltung der einzel-
nen Stunden der Nacht von Gérttinnen, Sternen, Schlangen, Schniiren bis zu komplexen
Bildfindungen in den Unterweltsbiichern. Bei den Personifikationen gibt es drittens —
abgesehen von der schon genannten Nut - einige Gortinnen und Gatter, die in engem
Bezug zur Nachrt stehen: Osiris, Re, Thort, Isis etc. Viertens sind die Farben Dunkelblau
und Schwarz fiir das unterirdische Dasein zu erwihnen — es besteht Grund zur Annahme,
dass die dunkle Farbe der Gestalten, die mit der Nacht im Zusammenhang stehen, von
Nut u. a. thren Ausgang nehmen und in der Spitzeit durch Isis iiber die (heute) verlorene
Farbe auf Sarkophage der griechischen und rémischen Antike bis in die spitantike Buch-
malerei (z. B. Pariser Psalter) wirken. Zuletzt sei fiinftens noch die Beleuchtung durch
Fackeln und Lampen erwihnt, die schriftlich fiir liturgische Vorginge und bildlich an den
Winden der Griber iiberliefert sind. Erik Hornung hat seine Dissertation 1957 bereits dem
Thema ,Nacht* gcwidmet.‘“ Dabei beginnt er mit der Sprache und dem Zeichen fiir Nacht
in Hieroglyphen-Schrift. Diese hiaufig vorkommende und im Laufe der Zeir sich leicht verin-
dernde Hieroglyphe dhnelt, sicher nicht zufillig, dem Zeichen fiir Schatten und jenem fiir
Westen und ist auch in einem Bildabschnitt des Amduat, im oberen Register der 5. Stun-
de (im Grab des Thutmosis I11., Tal der Kénige), zu finden. In der Mirte eines Erdhiigels,
gleichzeitig Sanddiine und (Grab-)Behilter, ist das Zeichen wie ein Henkel gesetzt. Nach
unten durchbricht der Skarabius Osiris-Chepre das Register in die Mittelzone, um an der
Schnur der nichdichen Sonnenbarke mirzuziehen. Anubis und eine doppelkopfige Schlan-
ge bewachen ihn, die Klagevigel links und rechts am Behilter sind Isis und Nephtys, die
ihren toten Bruder Osiris beweinen (Abb. 7).*? Die Hieroglyphe ist seit der 5. Dynastie
bekannt, jedoch gibt es eine sehr differenzierte Schreibweise, bis in Edfu — durch den Ein-
fluss der Griechen — die Nach als menschliche Figur mit Schlafgestus erlautert wird. *? Die-
se Fiille von Variationen bezieht sich auch auf die bildliche, sehr genaue Beschreibung von
Nacht und Finsternis, die in den folgenden Kulturen nicht mehr zu finden ist.

Eine negative Vorstellung der Nacht musste dabei dem Wunder einer Leben spenden-
den und erneuernden Kraft, trotz des Wissens um mégliche lauernde Gefahren, weichen,

41 E. Hornung, Nacht und Finsternis im Welcbild der alten Agyprer, phil. Diss. Tiibingen 1957.
42 E. Hornung, Die Nachtfahrt der Sonne, Diisseldorf — Ziirich 1998, 5. 70 £
43 E. Hornung, Nacht, Diss,, siche Anm. 41, S. 5-11.
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7 Amduat, 5. Stunde, oberstes Register, Grab des Osinis mic Hieroglyphe der Nacht, nach E. Hornung

allerdings ist schon hier der Schlaf als erholsame, dem Tode dhnliche Tartigkeit erfasst wor-
den; man sah in der Nacht die Zeir fiir Empfingnis und Geburt. In der dgyptischen Lie-
beslyrik zeigte sich dhnlich babylonischen Texten eine besondere Affinitit zur (ohne Ende
gewiinschten) Nacht (in der die Geliebre erschien wie ein Stern).** Die Angst vor der Dun-
kelheit war vor allem eine vor dem Nichtsein und vor den 42 Totenrichtern, die auch den
Namen ,Schattenverschlinger® [rugcn.'ﬁ Man kann sich die Ambivalenz der Nacht am
besten im Vergleich zu den alljahrlichen Uberschwemmungen durch den Nilschlamm vor-
stellen: Auch er brachte beides, Vernichtung und Fruchtbarkeit. Tag und Nacht erschienen
nicht nur polar entgegengesetzt, sie wurden auch qualitativ voneinander geschieden, wes-
halb auch im Totenkulrt eine andere Barke die Nacht durchfuhr.?®

Gaotter und Allegorien der Nacht

Als Besitz des Sonnengottes Re-Atum wird ,der schine Westen” beschrieben, und das
gedimpfte nichtdiche Sonnenliche gilt auch als ,mondhaft®; die Sonnenscheibe wurde aber

44 E. Hornung (Hrsg. und Ubersetzer), Gesidnge vom Nil. Dichtung am Hofe der Pharaonen, Miinchen -
Ziirich 1990. Homung, Nacht, Diss., siche Anm. 41, 5. 99 £

45 Aus dem Totenbuch: E. Hornung (Hrsg. ), Altagyprische Dichtung, Stuttgart 1996, S. 122. J. Assmann,
Der Tod als Thema der Kulturtheorie, Frankfurt 2000, Giber Todesriten und Todesbilder

46 F Teichmann, Der Gral des Ostens, Stuttgart 1986, S. 55
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Die Nachtdarstellung in der Antike

auch ganz schwarz gemalt (im Totenbuch des Nefer-renpet, 19. Dynastie, Theben, heute
Briissel, Musée Royal, Abb. 8, ist sie neben den Erscheinungsformen des Verstorbenen zu
schen).*” Der Sonnengott hat 75 Maglichkeiten des Auftretens, wobei seine nichtliche
Gestalt auf der Barke mit Widderkopf auf menschlichem wie mumienhaftem Korper zu
erkennen ist. Dabei kann er auch Zepter und Ankh (Lebenszeichen) tragen, sich auf ver-
schiedene Stibe stiitzen und auf seinem Kopf die Sonnenscheibe mit oder ohne sie umge-
bende schiizende Uriusschlange tragen etc.*® Wichtig ist auch die Hypostase von Re zu
Osiris, mit inbegriffen immer auch der Pharao, der in alle Gérter schliipfen kann, die jene
grofle ,nichtliche Stadt”, als die das Totenreich auch beschrieben wird, bevolkern. In einem
der Sargtexte heiflt es, der Allherr habe die Nacht fiir den ,Herzensmiiden® (Osiris)
geschaffen.®” Erst am Ende der Zeiten werde dann der Sonnenbereich des schipfenden
Allherrn mit jenem dunkelnichtlichen Jenseitsraum wieder zusammenfallen. (Dies war
vielleicht eine der Anregungen, die in Platons ,Phaidros” auch anklingt und in der Apo-
kalypse des Johannes.) Osiris ist die unsichtbare, gestorbene Sonne der nichtlichen Welt,
in der Horus von Isis und Osiris gezeugt wird und ein erneuter Kreislauf gestalter wird.?”

Es wire in der griechischen Mythologie undenkbar, dass ein wandlungsfihiger Son-
nengott in den Hades steigt und die Toten durch sein Licht weckt — auch das ist eine
Besonderheit Agyptens durch die Vorstellung, aus der Todesnacht wieder aufzustehen,
nachdem Licht den Kérper getroffen und er sich mit seinem Schatten, seinem Ba und sei-
nem Ka wiedervereint har (Abb. 8).3' Die Dreiheit von Korper — Seele — Geist, die unse-
rer Kultur vertraut ist, zeigt sich hier vielschichtiger und die Erhaltung des Fleisches ist von
groflerer Bedeutung — deshalb die Mumifizierung und ein danach (erst nach 70 Tagen)
stattfindendes Begribnis.

Die Finsternis (Kuk, Kauket) als Nacht in der Unterwelt tritt in Gestalt einer riesigen
Schlange — Apophis — auf. Thre Uberwindung ist ein wichtiger Teil der Unterweltsbiicher;
im Amduat wird sie von Isis in der 7. Stunde getéret. In den Totenbiichern taucht Re in
Gestalt einer Katze mit dem Dolch auf, der den Kopf Apophis’ abschneidet; es kénnen aber
auch andere Géter die Vernichtung vornehmen (Abb. 9).>2 Doch die Namen der bisen

47 Hornung, Nachr, Diss., siche Anm. 41, 8. 39. ,Der schone Westen® ist im Amduat in der 11. Stunde ge-
nannt, Hornung, Nachtfahrt, siche Anm. 42, S. 73, und Hornung, Unrerwelisbiicher, siche Anm. 36,
S. 109. Die schwarze Scheibe mag auch auf die Beobachtung von Sonnen- und Mondfinsternis zuriickgehen.

48 Als Karze schligt er mit einem Messer seinen Erzfeind, die Schlange Apophis. Als Skarabius kriecht er aus
der Dunkelheit beim Sonnenaufgang, er verschmilzt mit dem Herrn der Unterwelt, Osiris, usw. Siehe:
E. Hornung, Tal der Konige, Augsburg 1995, S. 104.

49 Hornung, Altigyptische Dichrung. siche Anm. 45, S. 118 und 181.

50 Teichmann, Gral, siche Anm. 46, S. 49.

51 'W. Forman u. H. Kischkewitz, Die altigyprische Zeichnung, Hanau 1988, Nr. 21 — das Totenbuch des Nefer-
renpet. Zur Notwendigkeit der Erhaltung des Korpers neben Secle und Geist gibt es neue Literatur: A. und
J. Assmann, Membra disiecta. Einbalsamierung und Anatomie in Agypten und Europa, in: ReMembering the
Body. Korper-Bilder in Bewegung (Ausst.-Kat. zu Stress, MAK Wien 2000), Ostfildern 2000, S. 44 f.

52 Hornung, Nacht, Diss,, siche Anm. 41, 8. 27.
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Die Nachedarseellung in der Antike

Schlangen sind ebenso vielzihlig, im Pfortenbuch tauchen Wamemti und , Kinder der
Bedschet” auf .>* Apophis wandelt sich in der jiingeren Literatur zu der weltumringelnden
Uroborosschlange, die zwar als personifiziertes Nichtsein bedrohlich ist, in weiterer Bedeu-
tung aber in threm Leib auch die Regeneration zu neuem Leben birgt. Deshalb sind die
Goteer in Agypten nichr unsterblich, da der Tod nicht das Ende des Lebens, sondern nur
einen Durchgang durch eine Form der Nacht darstellt; erst der zweite Tod durch Fallen in
die Finsternis ist verhingnisvoll.** Die Uroborosschlange windet sich als Nichtsein um das
Sein der Sonnenscheibe wie die Dunkelheit um die Welt. Kosmische Nacht und Unend-
lichkeit sind daher die weiteren Deutungen dieses alten Zeichens des , SchwanzbeifSers®,
Die Urdusschlangen erleuchten in den sonnenlosen Passagen des Amduat die Finsternis
der Unterwelt mit ihrem Feuerhauch.>

Zeitenlauf mit Gattinnen und Gottern

Fiir die ,Stunden der Nacht™ finden sich die meisten Darstellungvariationen in den Unter-
weltsbiichern (nur die anders gegliederten Hohlenbiicher haben eigene Bildfindungen):
Zwolf Stundengottinnen personifizieren die Nacht am Ende des ersten Registers der ersten
Stunde des Amduat. Eine von ihnen nennt sich die ,Mitternichtliche”, eine andere die
»Sternige”, auch wenn ihr kein Stern beigegeben ist — die Sternbilder kénnen also auch per-
sonifiziert oder spiter im astronomischen Kontext ab dem Grab Sethos' 1. (Abb. 10) als
Tiergestalten auftreten.’® Zwar sind die Tiergestalten und die Einteilung nach altem baby-
lonischem System konzipiert, noch ist ihre Deutung nicht ganz geklirt. Ab diesem Monu-
ment ist die auf den dunkelblauen Himmel mit gelben Sternen eingeschrinkte Bemalung
der Decke eines Grabes mit neuen astrologischen Inhalten besetzt.

In der vierten Stunde des Pfortenbuchs treten die Gértinnen in zwei Gruppen zu sechst
auf den Dreiecken aus Finsternis und Unterweltseen auf, dazwischen erscheint die schier
endlos geringelte Schlange der Zeit - sie trigt hier, weiblich determiniert, den Namen ,Die
Entfernende” (Abb. 11). Die Vorderseite der Gortinnen wird als der Finsternis zugehorig,
die Riickseite als im Licht beschrieben (aber nicht in einer Figur helldunkel geteilt, son-
dern alternierend eine hell und eine dunkel gemal 1).>” Zwolf stehende Gérttinnen mit Ster-
nen in der siebenten Stunde des Amduar (unteres Register) werden die , Sternstunden™
genannt.”® Hier schlieft sich — einmal mehr sei es betont — der Wunsch der alten Agyprer

53 Homung, Unterwelsbiicher, siche Anm. 36, S. 282.

54 Hornung, ebenda und Hornung, Der Eine und die Vielen. Agyptische Gottesvorstellungen, Darmstadt
1971, 5. 233 K.

55 Hornung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, S. 27.

56 Hornung, ebenda, S. 173.

57 Hornung, ebenda, S. 222 ff.

58 Homung, ebenda, S. 130-138.
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Das Alre Agypren

an, zu den Unverginglichen emporzusteigen, die mit den Zirkumpolarsternen und ab dem
Mittleren Reich mit den Dekansgestirnen identifiziert wurden.’” Die Seele des Osiris sah
man im Orion verstint.*’ In der achten Stunde des Pfortenbuchs (oberes Register) tauchen
die Sterne zwischen zwolf minnlichen Gortern, die ein geringeltes Schlangenseil tragen,
auf — auch hier als Stunden definiert; der Stern bedeuter also auch jeweils eine Stunde.®’!

Gortinnen der Stunde, personifiziert und mit Sternen iiber ithren Képfen, zeigt das
Pfortenbuch auch im unteren Register der elften Stunde.® Der Korper des Toten bleibt in
der Unterwelt — meist als Mumie dargestellt — das Ka, Ba und der Verklirte als Ach kon-
nen sich zu Sternen als Angehérige himmlischer Sphiiren wandeln. Diese Hoffnung spricht
aus der Gestaltung von Sarkophagen, Deckeln und Deckel-Innenseiten, die den sternen-
iibersiten Korper der Nurt auf blauem Untergrund in Malerei wiedergeben, wie im Sarg-
deckel der Gartin des Nektanebos 1. oder der Tent-Api (Abb. 12).%% Als Pendant diente am
Sarkophagboden die Darstellung der Gottin Hathor — auch sie nimmt die Toten zur , Ver-
jiingung” mit sich in den , Westen“.** Aber es gibt noch eine Variante im Pfortenbuch, um
die Nacht-Stunden darzustellen: Zwolf Gotter im oberen Register der 6. Stunde tragen ein
doppelt geschlungenes Seil, das von einem mumienformigen Gott (Agen) ausgeht — jede
Schlinge bedeutet eine Stunde.®® Aqen kann — dhnlich den Schlangen und dhnlich dem
Krokodilsgott Sobek — die Schlaufen zuletzt wieder verschlingen: Die Nachrt vergeht.

Da die Sonne im Laufe ihrer Nachtfahrt auch in die Tiefen des Urozeans hinabsteigt,
findet man zahlreiche Darstellungen des Erdgortes und seiner Mitstreiter (oft ragen nur
Arme aus der Tiefe oder auch umgekehrt von oben wie im Endbild des Hohlenbuches in
der Sargkammer des Merenptha im Tal der Konige), die die Sonnenscheibe aus der Erde
hochheben, wie Nun die Sonnenbarke auf seinen Armen aus dem Wasser hochhebt. Eine
abgekiirzte Variante des nichtlichen Sonnenlaufs ist aber auch jene durch den Leib eines
Krokodils. Dieses stellt den bosen Gortr Sobek dar, der aber auch Retter und Wichter der
Leichenteile des von Seth getéteten Osiris aus dem Wasser sein kann. Auch hier gehen
Beobachtung der Tiere und religiose Interpretation konform. Die Szene des Bewohners im
~Wasserloch der Unterweltlichen® ist in den Gribern von Ramses VII. und IX. zu finden.®

59 Hornung, Tal der Kinige, siche Anm. 48, S. 103.

60 Homung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, S. 25.

61 Homung, ebenda, S. 260.

62 Hornung, ebenda, S. 291. Diese Gortinnen folgen zwélf Gorttern mit Rudern, die als Gestaltwerdung der
Zirkumpolarsterne gelten kénnen, Homung, ebenda, S. 290.

63 Hormung, Tal der Konige, siche Anm. 48, S. 105.

64 Hornung, ebenda, S. 88.

65 Hornung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, S, 244,

66 Homung, cbenda, 5. 139. Hornung, Tal der Kanige, siche Anm. 48, S. 116. Brunner, Leben und Tod, sie-
he Anm. 38, S. 224, sicht in den unterirdischen Schichten vor den cigentlichen Sargkammern jene Orte
der Unterweltwasser archirekronisch umgeserze.
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Die Nachedarstellung in der Antike

Diese nichtliche Wassertiefe ist im Gegensatz zu anderen Kulturen in Agypten miinn-
lich und auch die Erde ist nicht die grofle Mutter — das weibliche Pendant der minnlichen
Tiefen ist die Himmelsgottin Nut. Zu finden sind beide (Geschlechter) und der Vorgang
von Sonnenaufgang bis Sonnenuntergang wird im letzten Bild des Pfortenbuchs abgekiirzt:
Aus dem Urozean hebt Nun die Sonnenbarke, die mit den iiblichen Gottheiten besetzt ist
~ dariiber ist der Wandel des Sonnengottes vom morgendlichen Skarabius zur abend-
lichen, von Nurt und einer Osirisfigur erwarteten Sonnenscheibe in seiner Umkehr zu
sehen.®” Die Unterwelt ist daher eine ,verkehrte Welt®, das heifdt eine andere Welt, in der
die Leserichtung von rechts nach links laufen kann, die Barken umgedreht vom Schwanz
zum Maul der Schlange durchgezogen werden, und die Bestrafung der Verdammten auf
dem Kopf gestellt gezeigt wird.%®

Im Hohlenbuch werden Tag und Nacht auf und unter den Hinden der Nut gezeigt, dazu
gehoren zwei stehende Schlangen und neben ihrem Leib aufsteigende Krokodile mit dunk-
ler Sonnenscheibe, heiligem Auge, Skarabius und Widderkopf sowie eine absteigende Pro-
zession aus Skarabius mit Mistkugel, Widder, einer widderkopfigen Figur mit Sonnen-
scheibe und schlieflich ein Sitzender, der von Armen aus der Unterwelt oder dem
Urschlamm gehoben wird (Abb. 13). Auf den Hinden hile ,die Geheime® rechts den wid-
derkopfigen und anthropomorphen niichtlichen Sonnengott und links die Sonnenscheibe
des Tages. Wihrend die Gestalt des Sonnengottes im Laufe des Tages verinderlich ist und
auch die Lebensalter (des Mannes) durchliuft, ist seine Gestalt in der Nacht bestindig
menschlich mit Widderkopf (Sonnenscheibe und Skarabius gehren auch zum Tag).®?
Nurt ragr iiber drei Register — ihr Visavis ist der zum Leben erwachende ityphallische Osi-
ris mit seinem Ba-Vogel am Kopf und aufstrebender Schlange.” Die 12. Pforte im Pfor-
tenbuch enthilt die Symbole fiir den abendlichen und den morgendlichen Sonnengort:
Zwei Stibe sind mit den Képfen der Personifikationen Chepris und Atums bestiicke.”! Sie
ragen symbolisch als e¢ine Art ,Landepflock™ aus dem Nil mit den Reliquien des Osiris, die
sich in Abydos und an anderen Kultstitten befunden haben diirften. Lange vor dem christ-
lichen Reliquienkult gab es dort Prozessionen auf Wegen, wobei wohl die Gértterbilder mit-
getragen wurden.”

Im Buch von der Erde kommt zum nichdichen Verlauf der zwolf Stunden wieder ein
neues Bild hinzu, das dem der Auferweckung des Osiris sehr dhnlich ist: Doppelarme aus
der Erde halten mit Hilfe zweier Feuer speiender Urdusschlangen die Sonnenscheibe, auf

67 Hornung, Nachtfahrr, siche Anm. 42, S. 101-107.

68 Hornung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, 8. 31, §. 33, 5. 43.

69 Teichmann, Gral, siche Anm. 46, 5. 56.

70 Homung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, S. 372 ff.

71 Hornung, ebenda, S. 305.

72 E. Orto, Osiris und Amun. Kult und heilige Stitten, Miinchen 1966, S. 29.
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13 Nut aus dem Hohlenbuch im
Grab Ramses' V1., Theben,
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der ein Gott mit weiterer, kleinerer Sonnenscheibe am Kopf steht. In Héhe seines Kopfes
geht ein Halbkreis in Richtung Horizont, auf dem zwei schrig stehende Gottinnen den
Abschluss bilden; der Halbkreis besteht weiters aus je sechs Sonnenscheiben zwischen Ster-
nen und diese geben auch die Stundenzahl der Nacht wieder. In der Beischrift heifdt es, dass
der Gorrt iiber seinem Horizont die Stunden hiitet, aber er ist eben auch der personifizierte
Leichnam des Osiris.” Das Bild im Grab Ramses’ 1L ist verloren (in Zeichnungen iiber-
liefert) und kann auch in dritter Bedeutung als Mitte der Nacht — Mitternacht — gesehen
werden, denn es wirkt wie eine im Zenit angehaltene nichtliche Sonnenuhr.™

73 Hornung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, S. 461 f.
74 Hornung, Tal der Kénige, siche Anm. 48, S. 182.



Die Nachdarstellung in der Antike

Das ,,Buch vom Tage™ wird von Jan Assmann als kosmographischer Begleittext” einer
Liturgie gedeutet, es fihrt die schon im Grab Ramses’ V1., dem Osireion von Abydos und
in zwei Papyri des 2. Jahrhunderts n. Chr. vorhandene himmlische und niichtliche Sonnen-
fahrt durch den Leib der Nut vor.”> Am Morgen erfolgt die Geburt der Sonnenscheibe aus
dem Untrerleib der Nut, darunter befinder sich der abendliche Skarabius, eine mit dem
kindlichen Re schwangere Himmelsgottin, weiter im vertikalen Sehschritt folgen eine
groflere Sonnenbarke und in einem geometrischen System des Urwassers zwei weitere Bar-
ken: eine fiir den Tag, die andere fiir die Nacht. Auch im Totenbuch gibt es Tages- und
Nachtbarke, zwischen denen ein Mann steht, dazu lautet die Anleitung, die linke als Tages-
barke, die rechte als Nachtbarke zu beniitzen.”® Zwischen beiden steht der Verstorbene als
Osiris, der Seelenvogel Ba und die Ruder befinden sich an den Schiffen. Im Papyrus des
Ani (frithe 19. Dynastie) wird die Differenzierung noch deutlicher: In einem kleinen Bild
fihrt der falkenkopfige Re — mit kleiner Sonnenscheibe — in ein Tor mit scheinbar nicht-
lichem Sternenhimmel ein, weiter rechts ist in einem grofleren Bild Re in der Tagesbarke
mit zweiter (tiglicher) Sonnenscheibe dargestellt (Abb. 14).77

Erik Hornung bezweifelt, dass unser heutiges analytisches Denken, das dieses Tor als
Ankiindigung der Einfahrt in die Unterwelt, Nacht der Toten und gleichzeitig dunkle
Tageszeit sicht, richtig ist, denn der Sternenhimmel ist fiir die alten Agyprer auch die Dar-
stellung des (ewigen) Tages, also jenes Tor cher ein Bild des Himmels.” Als ,Eben-Bild des
Himmels™ ist das Tor auch Anspielung auf die Verstirnung der verklirten Toten, der
Achu.” Diese Verstirnung ist — wie schon zuvor erwihnt — seit den Pyramidentexten die
grofite Hoffnung der Lebenden auf Unsterblichkeit. Auch hier geht es nicht um die Nache
als dunkle Tageszeit, sondern um die ewige Nacht des Todes, die allerdings — im besten Fall
— ewiges Leben innerhalb der auch in der irdischen Nacht sichtbaren Sternbilder bedeu-
tet.™ Sterne und Mond waren natiirlich fiir die Nachtzeit Stellvertreter der Sonne, und
von dieser Argumentation aus betrachtet ist der Ubergang zwischen Nacht als dunkler
Tageszeit und ewiger Nachr fliefend — also ist es durchaus méglich, dass jenes Tor doch
auch die irdische Nacht mit ihrem geschauten Sternenhimmel meint.®!

75 J. Assmann, Der Kénig als Sonnenpriester, Gliicksstadr 1970,

76 Homung, Totenbuch, siche Anm. 39, 8. 254, Spruch 130.

77 M. Drower, Egyptian Mythology, London 1972, §. 29.

78 Hornung, Nacht, Diss,, siche Anm. 41, 8. 101.

79 Hornung, Unterwelisbiicher, siche Anm. 36, 8. 37 fi.

80 Hornung, Tal der Konige, siche Anm. 48, S, 105 £

81 Mond und Sterne als Stellvertreter der Sonne in der Nache, in: Hornung, Nache, Diss., siche Anm. 41,
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14 Papyrus des Ani, Re Eihrt

mit der Sonnenbarke ins lTor

der Nacht, um 1420 v, Chr

.\"Nf h‘h‘({f e .‘;‘f?'ﬂ'h’r-‘?!”r'

Die Verbindung Nuts zu den Gestirnen ist klarerweise eng: sie gilt als Gebirerin der Son-
ne, aber auch als Mutter der Toten. Am Ende des Neuen Reiches verschmilzt Nut mit der
Unterweltgirtin Hathor und gilt ab der 21. Dynastie damit auch als ,Herrin des Westens™
- als solche tibernimmu sie aber auch die Personifikation der Nacht der Toten und vertreibt
die Finsternis im Sarg der in mehreren Fillen weiblichen Verstorbenen, da sie auch Schutz-
heilige der Frauen ist, ,mit ihrem Antlitz* (Abb. 12, S. 40).5?

Das Amduat wird noch vor den spiten Darstellungen der Nut an den Decken von
[empeln und Gribern bereits geistig als ein schlangenformiger Leib (in 12 Abschnitten)
geschen, in dem die Teilung der zwolf Stunden und ihrer Geschehnisse vor sich geht. Das
spiter einheitliche Bild ist daher fast als ,Abkiirzung™ zu deuten, daneben aber als eine der
vielen Bildvarianten. Sterne gelten neben der Angabe von Stunden und der Verstirnung als
dekorative Darstellung des Himmels (oder auch nur des Himmelsstreifens), als , Eigen-
schaft” (der Stern kann auch in Plastik und Kunstgewerbe sowie als reines Zeichen in der
Hieroglyphe auftreten) an den Decken der Griber und auch der zumeist verlorenen
Decken der Tempel wie der Kultriume von Residenzen. Nun (Urgewisser und Finsternis)
wurde dementsprechend durch einen dunklen, rundherum laufenden Streifen am Fufl der
Winde angegeben. Ein Tor mit Sternen auf einem dunkelblauem Grund, das méglicher-
weise einem Nachbau der Unterweltsbiicher im Palast des Pharaos Sethos 1. voranstand,

befinder sich — bis heute unpubliziert — im Louvre.®?

82 Hornung, Nacht, ebenda, S. 88.
83 Die Autorin verdankr die Auskunft tiber dieses . missing link® Herrn Univ.-Prof. Dr. Manfred Bietak



Die Nachtdarstellsong in der Antike

Nacht ist, auch wenn sie dem kultischen Bereich untergeordnet war, fiir den Beruf des
Astronomen im Alten Agypren Arbeitszeit gewesen. Die Zeiteinteilung im Sinne eines
Kalenders folgte dem Stand der Gestirne und ihrer zyklischen Wiederkehr, zumindest bis
zur Erfindung der Wasseruhr (in der 18. Dynastie), die etwas mehr Maglichkeiten der
Stundenzihlung mit sich brachte. Profaner und festlicher Kalender aber richteten sich wei-
ter nach den Gestirnen.® Mit der Astronomie wurde die Nacht dem alleinigen Ur- und
damit Un-Sein entrissen — die Beobachtung der Realitit mischte sich in die mythischen
Formen des Denkens.

Im Alten Reich war der Sonnenuntergang Beginn des neuen Tages, erst spiter wurde
der Tag mit Sonnenaufgang begonnen. Die Farbe der Nacht in den Schriften wird schwarz
beschrieben, der blaue Lapislazuli-Himmel spriche daher wieder fiir die Tagesversion, die
Hornung 1957 vertrat — nichtlich geschaute Sterne am Tageshimmel. Allerdings stehr das
Schwarzblau auch fiir den schon genannten Urgewisser-Streifen am unteren Rand der
Griaber als chthonische Farbe. Ideelles Bild und geschaute Erfahrung wurden in einer uns
fremden Weise kombiniert, deshalb ist die Vielzahl der Deutungen méglich.

In spiteren Kulturen werden die Sterne als ,Augen des Himmels™ bezeichnet — dies ist
im Alten Agypten das Auge des Sonnengottes, der mit Pharao und Osiris verschmilze: Das
rechte Auge ist sein Nacht-Auge und das linke sein Tages-Auge wie Mond und Sonne.*>
»Schu® und , Tefnut®, die Augen des Sonnengottes, sind Sonne und Mond auf der Tages-
und Nachtbarke.®® Die Nachr ist geschaffen ,seiner (Re) beiden Augen willen® und ist
daher Teil der geordneten Schiopfung. Der Mond als Auge der Nache hilt sich weiter bis
in die romische Vorstellungswelt, allerdings nicht in seiner Vielschichtgkeit, die der poly-
theistischen Auffassung Agyptens allein eigen ist.®

Mondgort — Mondgottin

Personifiziert wird der Mond bis auf die Spitzeit als Gott Thot, der ,dreimal grofRe Schrift-
gelehrte” und damit auch Herr der (nichdichen?) Schreiber. Er erscheint als Ibis, als Pavi-
an, als Mensch und Mischwesen. Er trige die Sichel oder Hérner mit der Mond-Scheibe
als Krone (Abb. 15), und diese kann als Symbol des Gottes auch in einer Barke des Amdu-
at (2. Stunde, Wernesgefilde, mittleres Register) auf einem Podest stehen.®® Der Mond
wird als ,glinzendes Auge der Nacht®, als ,Lampe der Armen® und als ,Seele des Re®

84 Hornung, Nachrt, Diss., siche Anm. 41, S. 100-105.

85 A. Siliotti, Agypten. Gorter — Tempel — Pyramiden, Erlangen 1997/98, S. 234.

86 Teichmann, Gral, siche Anm. 46, S. 55.

87 Hornung, Nacht, Diss., siche Anm. 41, S. 79-82. E. Brunner-Traut, Frithformen des Erkennens -
Aspektive im Alten Agypten, Darmstadt 1996, S. 115.

88 Hornung, Tal der Konige, siche Anm. 48, S. 129. E. Brunner-Traut, Frithformen, siche Anm. 87, S. 117.
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beschrieben, die Toten leben in seinem Gefol-
ge, da er — besonders am Neumondtag (wieder
kommt die Naturbeobachtung zum Mythos)
— in der Unterwelt leuchtet. So stehrt er in
Analogie zu den Gestirnen und der Sonnen-
scheibe und wird jeden Tag neugeboren wie
auch der Pharao.® Er tritt auch in der 4. Stun-
de des Amduat (im 1. Register) mit den Pupil-
len der Gottesaugen in Hinden auf und hilt
in der 10. Stunde (1. Register) Thot als heilige
Mumie. In der Spirtzeit aber wandelt sich der
minnliche Gott durch Einfluss der griechi-
schen Selene im Hellenismus zu Isis als Mond-
giittin.‘"" Osiris wird in 14 Teile zerstiickelr,
wie der abnehmende Mond 14 Teile hat. Isis
und Osiris machen den Mond mannweiblich,
aus ihrer Verbindung gibe Isis — als dgyprische
Selene — Keime des Werdens in der Nacht auf
die Welt. Vielnamig und vielgestaltig ist auch
sie die ,,Herrin iiber die Engel der zwolf Nacht-
stunden, die sie aussendet”.

In den Totenbiichern finden sich mehrere
Beispiele von Gebeten an den Mond, wie z. B.:
O du, der du vom Mond her scheinst, der du
Licht gibst vom Mond, la8 mich hervortreten
ins Helle ...“?! Bildlich findet sich im Toten-
buch des Nefer-renpet aus Theben (19. Dy-
nastie, Briissel, Musée Royal) der Tote mit sei-
ner Frau in einem taghellen Abschnitr vor
einem dunklen Bild der Nacht mit Mond, sit-
zenden Schattenfiguren und Sternen ein, um
den Spruch an den Mond genau am ersten
Monatstag des jungen Mondes zu zelebrieren,
denn dieses Geber soll beiden die herrliche

89 Hornung, Nachr, Diss., siche Anm. 41, 5. 90.

15 Der Gort Thot, 1ht\knpf'lg, Pleiler im Grab des
Kénigs Ramses V1., Theben, Tal der Konige

90 Hornung, Unterweltsbiicher, siche Anm. 36, 8. 51, 5. 71, 8. 96, S. 165. V. Zingsem, Gottinnen grofler Kul-

turen, Miinchen 1995, S. 372. . Bergman, Ich bin Isis. Studien zum memphitischen Hintergrund der grie-

chischen lsisretalogien, Lund 1968.

91 E. Rossiter, Die gyptischen Totenbiicher, Freiburg — Genf 1984, 5. 57.



16 Grab des Sen-Nedjem, Der Verstorbene und seine Frau beim Opfer, Theben, Deir-el-Medine, 20. Dynastic

Verklirung sichern. Wieder wirkt die Darstellung einerseits real, andererseits symbolisch -
es ist also durchaus anzunehmen, dass die kultischen Handlungen auch im Leben an jenem
bestimmten Tag (oder sogar bei Nacht vor dem Mond) vollzogen wurden.”* Ahnlich ist
die Darstellung eines Ehepaares (Sen-Nedjem) in einem Grab in Deir-el-Medine (Abb. 16)
durch eine Trennung des dunklen Totenreiches mit Mond oder Nachtsonne, sieben Ster-
nen und (auf Erlosung) Wartenden. Die Haufenanordnung der sieben Sterne weist auf eine
Darstellung von Stunden hin, wie sie auch im Amduat (in der 11. Stunde, oberes Regis-

ter) gegeben ist.

92 Forman, Kischkewirz, Zeichnung, siche Anm. 51, Nr. 30.
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17 Totenbuch des Usheret-
Mose, Hathor steigt als Kuh
aus dem Westberg,

19. Dynastie, 13201200

v. Chr

Hathor und die Himmelskuh

Das Sonnenauge kann aber auch von Hathor gehalten werden, die wiederum zum einen
mit Re, als weibliches Pendant, gekoppelt wird, zum anderen mit Nur als Himmelskuh
und ,Herrin des Westens”. Als solche schiitzt sie die Toten ebenfalls.”® Hathor ist als Him-
melskuh (jene Gestaltung gibt es seit der Zeit Tutanchamuns neben vielen anderen teri-
schen Sternbildern) im Grab Sethos’ . wiedergegeben. Mit gestirntem Himmelsstreifen am
Bauch steht sie unter einem weiteren solchen Streifen iiber sich. An diesem Himmel fah-
ren Tages- und Nachtbarke (Letztere fihrt in sie hinein, Erstere heraus) und sie wird, um

93 Homung, Nacht, Diss., siche Anm. 41, §. 87,
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ihren Schwindel in Himmelshohen zu lindern, von Schu (dem Gort des Luftraumes)
gestiitzt. In diesem komplizierten Kombinationsbild (von Naturbeobachtung der Kiihe im
Wasser und religiosem Erzihlgur aus Theben-West) verbirgt sich eine weitere Moglichkeit,
die Nacht- und Tagesfahrt des Re darzustellen, nachdem er die Erde verlassen hat, da er der
.bosen Menschen miide” geworden ist. Die Kuh entriickt den Gott in die Ferne, der Him-
mel gilt insofern als Gewisser, Hathor ist so verbunden mit Nut.” Sterniibersit tritt sie im
Totenbuch des Usheret-Mose (Abb. 17) als Kuh und Totengottin aus dem Westberg, sie
tragt die Krone der Liebesgorttin (Sonnenscheibe im Gehérn) kombiniert mit dem Strau-
Renfedernschmuck des Osiris.”> Als Tor des Westberges und damit Eingang zur Nacht
kénnen aber auch zwei Sykomoren (zypressenartige Baume), zwischen welchen die Son-
nenscheibe steht, dienen — ein Beispiel ist im Papyrus des Nefer-renpet zu finden.”® Ein
zweites Bild der Hathorkuh ist in der Grabkammer des Arinefer (20. Dynastie) in Theben
zu finden und wird von Boulanger als .Sonnenaufgang” beschrieben.”” Der Stier wiede-
rum ist als ,Stier seiner Mutter” ein Name des Sonnengottes als Apis-Stier — in thm ist auch
die Wahrheit innewohnend als , Stier der Maat®, und auch der Pharao kann diese Stier-

0 o <
Identitit annehmen.”®

Die Mythologie des Uberwindens der Stierkraft, des Besiegens des Drachen und auch
des Bezwingens des Lowen (also der Abstieg in die Unterwelt) sind in die griechische Kul-
tur und auch noch in die mithriische und christliche iibernommen worden.

Nachtarbeit und Nachtfest

Aufler den Astronomen und den Schreibern waren in der Nacht aber auch die Priester und
Wahrsager titig, denn viele Zeremonien und Mysterien wurden wohl nachts abgehalten,
wenngleich die Uberlieferung auf den Tag (morgens und abends) hinweist.” Im Fall des
Osiris in Abydos ist es besonders nahe liegend, dass die Feste fiir den ,Stier des Westens®
zum Teil abends und nachts stattfanden, und auch die ,westliche” Hathor und spiter Isis
als schwarze Nachtgoutin (sie kann auch rosa als Morgenrite auftreten) miissten in Den-
dera niichtliche Zeremonien bekommen haben.'® Der Priester legte sich ein Lowen- oder

94 E. Brunner-Traut, Frithformen, siche Anm. 87, S. 121 £ E. Hornung, Der igyptische Mythos von der
Himmelskuh. Eine Atiologie des Unvollkommenen, in: Orbis Biblicus et Orientalis 46, Freiburg (CH) -
Gortingen 1982,

95 Forman, Kischkewitz, Zeichnung, siche Anm. 51, Nr. 45.

96 Forman, Kischkewirz, ¢benda, Nr. 26.

97 R. Boulanger, Agyptische und altorientalische Malerei, Lausanne 1966, S. 28.

98 ]. Assmann, Re und Amun, Gortingen 1983, S. 34.

99 E. Wallis Budge, The Book of the Dead, British Museum, London 1922, S. 36, iiberiefert Hymnen zu
Sonnenauf- und -untergang.

100 Hornung, Nacht, Diss., siche Anm. 41, 5. 86 £
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Pantherfell an (Parallele des ,nichtlichen” Dionysos), um damit zu zeigen, dass .im Lowen-
Sein® gleichbedeutend ist mit dem Abstieg ins Totenreich (dies gilt dann auch fiir Herakles
oder bei ,Daniel in der Lowengrube®).'"! ,Abendsuchen® kann sich auf alle drei Gorter
bezichen, und da jedes Fest das mythische Geschehen in der Alltagswelt vollzieht, ist die
, Trauer um Osiris“ durch Isis, das so genannte ,Hakerfest”, oder der , Kampf gegen Seth”
und die Suche nach dem Kérper des Osiris wie die Bestattung seiner 14 wiedervereinten
Korperteile wahrscheinlich teilweise nichtlich vollzogen worden. Jedoch ist nicht ganz klar,
ob das Hakerfest, auch , Fest des Schlafens® genannt, unbedingt nichtlich war — belegr ist
das Ende der Nacht nur an einer Stelle iiber einen Teil des folgenden Wag-Festes, das
Mundéffnungsritual'®?. Ebenso ist die Prozession iiber den Nil zum Grab des Osiris in
Abydos mit gesungenen Hymnen und die Kulthandlung ,Anziinden der Fackel” zu
Geburtsfeiern (so der Isis in Dendera) niichtlich zu denken.'” Die ,Nacht des Herzens-
miiden” wird am 15. Mondtag (Neumond) im Mondhaus terminisiert.'** Auch Plutarch
iiberliefert die Suche nach dem Toten und seine Bestartung bei Nacht (hier sei auf die Nihe
zu Geburt und Passion Christi hingewiesen, deren entscheidende Szenen nachts han-
deln).'? Herodor berichtete bereits von nichtlichen Mysterienspielen fiir Osiris in Sais,
die Prolemicrtempel verweisen auf Ahnliches.'% Wahrscheinlich waren die grofien Feste
wie bei den christlichen Feiertagen Weihnachten und Ostern auf mehrere Tage und Niich-
te ausgedehnt. Das Sokarfest dauerte zwei Tage, damit ist auch die dazwischen liegende
Nacht einbezogen, und auch das Neujahrsfest — von uns bis heute nichtlich begangen —
stammt aus dem alten Agypten.'?” Auch das , Talfest” des Amun-Re iiber den Nil auf der
Westseite von Theben ist mit einer nichtlichen Ruhe im Gedichtnistempel des regieren-
den Kénigs iiberliefert.'"® Abendmihler wurden ab der 5. Dynastie mit Schlachtung von
Opferticren in den Gribern von Hermopolis verkniipft; sie sind zwar urspriinglich
mythisch aufzufassen, wohl aber im Laufe der Zeit in die reale Kultpraxis eingegangen, die
von den Familien, in den Grabern wachend ,.in der Tiefe der Nacht® (das kann sich nariir-
lich auch auf die Grabesnacht bezichen) mit als niichtlich iiberliefertem Absingen von
Hymnen, abgehalten wurden.!”

Horusfeste in Edfu sind als Alltags- und Feiertagsfeste iiberliefert, auch hier bezieht sich
das nichdiche Fest natiirlich auf die hohen Feiertage, wihrend das tigliche Anziinden von

101 Teichmann, Gral, siche Anm. 46, S. 61, S. 88: Die Lowengrube verbildlicht den nichtlichen Sonnenlauf
und die Unterwelt.

102 Hornung, Nachr, Diss., siche Anm. 41, 5. 115. Owo, Osiris und Amun, siche Anm. 55, S. 64.

103 Orro, Osiris, ebenda, S. 40,

104 Hornung, Nachr, Diss,, siche Anm. 41, S. 113.

105 Plutarch, Uber Isis und Osiris, Kap. 12-21, Hornung, cbenda, S. 116.

106 Herodot, Hist. 11, 170, Hornung, ebenda, S. 114.

107 Hornung, cbenda, S. 118.

108 Homung, ebenda, S. 119.

109 Hornung, ebenda, S. 109, S. 119.
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Lampen und Fackeln wohl nicht an die Nacht gebunden war. Fiir Griindungszeremonien
waren die nichdich sichtbaren Sterne und ihre Stellung nariirlich besonders wichrig, wie
der Zodiakus an der Decke von Dendera (heute Louvre) sofort verrit — fiir Edfu ist der
Spruch des Pharaos zu Horus iiberliefert: ,Mein Gesicht ist auf den Gang der Sterne
gerichtet ... — auch in einigen Zauberspriichen ist von der ,tiefen Nacht* die Rede.''?

Die Jagd war schon im Alten Agypten eine zum Teil nichdiche Beschiftigung, das ist
nicht nur durch Plutarch iiberliefert, der im Osirismythos eine Jagd bei Mondschein ein-
fiigt, bei der Typhon die Leiche des Osiris zerstiickelt. Auch im alltiglichen Leben wird die
Jagdbeute abends den Géttern durch den Pharao dargebracht.!!! Boten wird aufgetragen,
weder tags noch nachts zu rasten, bis sie das Ziel erreichen, Wiichter sind nachts aufgestellr,
Menschen fliichten, auch wenn sie die Finsternis fiirchten, in ihrem Schutz, Barbiere arbei-
ten in die Nacht hinein, auch Blumenbinder, Bauern erzeugen Geriite am Feuer, einige Rei-
sende sind unterwegs und Bildhauer wie Schreiber gehoren bereits im Alten Agypten zu
den nichtlichen Arbeitern.''?

Das neuzeitliche Bild des nichtlich fleiffigen Kiinstlers, des Studierenden wie Schrei-
benden erweist sich als Topos, der spiter Lukubration (Nachtarbeit) genanne wird; die
dunkle und stille Zeit wird zur Inspiration ohne Ablenkung (mit gordicher Eingebung)
geniitzt. Trotz des Flichens von Feinden, von Sklaven usw. ist der nichtliche Kriegszug kei-
ne Tugend, der die Agypter nachgehen wie die Bewohner von Assur oder wie die Griechen
sparter als tapfere ,Nyktomachia® besingen, nur von der nichtichen Bewachung der Gefan-
genen, von Feuerlegen in Griben zur Verhinderung der Flucht und von der Ordnung der
Waffen, Bespannen des Bogens und Schirfen der Messer ist die Rede.'"?

Beleuchtung

Es ist nichts iiber die Beleuchtung der privaten Hiuser bekannt, erhalten und bildlich
rekonstruierbar sind Prunklampen und Grableuchten (talggefiillte Gefifle mit zwei, drei
Dochten).''* Nach der iiberlieferten nichdichen Titigkeit von Schreibern, Barbieren etc.
ist es aber sicher, dass eine Art frither Kerzen oder ralggefiillte kleine Gefifle mit Docht in
Gebrauch waren, dazu Fackeln, die aber eher im Freien zu denken sind, da keine Spuren
von Ruff in den Gribern zu finden sind. Auch die Kiinstler und Handwerker in den Pyra-
miden, Felsgribern etc. kdnnen niche allein mit einem ausgekliigelten System von Spie-
geln, das das Tageslicht in die Tiefe brachte, titig gewesen sein. Angeblich durch Beimen-

110 Hornung, ebenda, S. 72.
111 Hornung, ebenda, S. 92 f.
112 Hornung, ebenda, S. 92-97.
113 Hornung, cbenda, S. 97-99.
114 Hornung, ebenda, 5. 94 £
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18 Grab des Paschedu, Paschedu vor Osiris, Theben-West, Deir-el-Medine, 20. Divnastic

gen von Salz konnten sie jene Lampen véllig ohne Entstehung von Rufd verwenden. Dazu
trug auch der Gebrauch von tierischem Fett in flachen Gefiflen bei.' 15

Obwohl die Wachs- und Talglichter erst fiir die romische Kaiserzeit iiberliefert sind und
das Wort Kerze aus dem Mittelhochdeutschen stammrt und mirt der ,candela®, die vorerst
als (3|l.1mpc verstanden wurde, nichts zu tun hat, muss den Untersuchungen von Katrin
Seidel iiber die Entstehung eines dhnlichen Gebrauchsgegenstands widersprochen wer-
den.''® Die dgyptischen Malereien und Reliefs zeigen eindeutig, dass eine Frithform gera-
de fiir den Grabbereich und die Beigaben verwendet wurde. Sie war in Kegelform, spiter
auch grofler, auf einem Stab zu tragen (mit Docht) in Baumform, und selbst die primitive
Lampe, auch als Zeichen verwender, hat eine Halterung, in der eine spitzkegelig geform-
te Masse einen Docht umfasst. Schon 1924 hat Norman Davies eine Abhandlung iiber die
Kerzen im Neuen Reich veroffendiche.'!” Er sieht die Lichter in Verwendung fiir die Gri-
ber, Prozessionen und nichdiche Feste, die mit dem ,Anziinden der Lampen® aus rituel-
len Texten und den Priestern, die ein Kerzenpaar tragen, zu verbinden sind. Das Bild mit

115 Hornung, Tal der Konige, siche Anm. 48, S. 74

116 K. Seidel. Die Kerze. Morivgeschichte und lkonologie, Hildesheim — Ziirich — New York 1996, S. 15 1.

117 N. de Garis Davies, A Peculiar Form of New Kingdom Lamp, in: Journal of Egyptian Archeology X, 1924,
§. 9-14. Den Hinweis und die nétige wissenschaftliche Beratung und Lektorierung meines Textes ver
danke ich Micheala Hiirtner
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dem Westberg, vor dem Osiris sitzt, zeigt dieses rituelle Anziinden. Thm werden von bei-
den Seiten Topte (Pfannen) mit jeweils zwei Kerzenpaaren gereicht (durch das Horusauge
und durch Paschedu vor ihm, Abb. 18). Es handelt sich um das Ubertragen einer Kult-
handlung auf das Jenseits, welches die nichtlichen Wege erleuchten soll. Paschedu ist
Grabherr eines Felsgrabs in Theben-West (Deir-el-Medine) aus der 20. Dynastie. AufSer-
dem wurde im Grab des Tutanchamun ein Kerzenstab gefunden, der bestitigt, wie wich-
tig diese Lampen als Grabbeigaben waren, sie wurden auch auf Aldire gestellt, wobei die
Nihe zu Votivkerzen in christichen Kirchen bereits hergestellt ist. Daneben existierten
Kohlepfannen, die wohl auch wihrend der rituellen Handlungen von Abendmihlern und
Trauerbekundungen der Frauen wie die Kerzen verwender wurden, die auch in der Farbe
Rot iiberliefert sind. Auf den meisten Darstellungen (in den Gribern) sind die Lampen
nicht entziindet, es gibt aber auch Ausnahmen von bereits angeziindeten Kerzen. Auch im
Zusammenhang mit dem Neujahrsfest sprechen Texte von der Opferung eines , Lichts”
und einer ,guten Kerze" fiir Osiris, die wahrscheinlich dhnlich zu denken ist wie eine Tauf-
kerze im Christentum. Auch Davies meint, dass die nichtlichen Feste aber nur an beson-
deren Tagen, und das eher im Winter, in dem die Nacht auch in Agypten linger dauerte,
mit Kerzenlichtern zelebriert wurden. Die kegelformigen Kerzen sind auch in einer Pro-
zession mit Opfergaben fiir Hui und seine Frau auf einer reliefierten Stele im Kunsthisto-
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rischen Museum im untersten Register zu finden.
Die Stele des Hui, Schatzhausvorsteher von Mem-
phis, stammt aus dem Neuen Reich, 1300 v. Chr.,
und ist nur cines von vielen Beispielen, in denen
Lampen, iiblicherweise mit Ol gefiillt, zu finden
sind (Abb. 19 zeigt den Papyrus des Ani). 118

Metapher des Verbiillens

Die Metapher des Verhiillens, schon wichtig fiir die
literarische Uberlieferung aus dem Zweistromland,
noch wichtiger dann fiir die griechische und romi-
sche Nachworstellung, findet sich auch in Agypten
in einem frithen Pyramidentext. ,Die Himmelfahrt
des Unas” beginnt mit dem Wortlaut: ,Verhiille ist
der Himmel, die Sterne fahren durcheinander ... “'"”
Die Theophanie des Pharaos Unas (2355-2325
v. Chr.), der zum Himmel auffihrt, um noch mich-
tiger zu sein als Atum, bringt den Vergleich des
Konigs mit dem ,Stier des Westens®. Osiris ist als sol-
cher u. a. im Papyrus des Pa-Shebur-N-Mut, des
Musikpriesters vom Amun-Re, in der 21. Dynastie mit
Shu zu finden, die die Sonnenscheibe beim Durch-
gang durch den Westberg hilt. Rechts hockt der
Osirisstier des Westens am Bergeingang (Abb. 20),
und einiges Diisteres iiber die Aneignung von
Fleisch, das heute kannibalistisch anmutet, wird in
diesen Texten iiberliefert.

Echnaton, Gegner der Nacht

20 Papyrus des Pa-Shebur-N-Mut (Musik-
priester des Amun-Re), Shu hile die Son-

nenscheibe nach dem Durchgang durch den
Westberg, 21, Dynastie

Es gab auch einen Nacht- und Finsternisfeind unter den Herrschern im Alten Agypten,
der uns heute oft als Aufklirer dargestellt wird: Echnaton, der mit Nofretete herrschte und
dessen ,Sonnengesang” von um 1350 v. Chr. iiberliefert ist. Fiir ihn ist die Finsternis der

118 KHM, Agyprische Sammlung, Nr. 126, siche: E. Haslauer, H. Sawzinger in: Fiihrer durch die Sammlun-

gen, Wien 1988, §. 34.
119 Hornung, Altigypr. Dichrung, siche Anm. 44, S. 113,
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Nacht gleichbedeutend mit dem Grab und ewiger Erstarrung.'?” Sein Ersatz von Mythos
durch Naturerfahrung enteert den Nachtbereich des Osiris seiner Gottlichkeit, die Rege-
neration des Toten (durch die Nacht) fiel weg, doch diese revolutionire Verkiirzung der
Mythen eines friihen Gegners der Dunkelheit hatte keinen Bestand, da er die Priesterschaft
wie alle bekannten Riten hitte abschaffen miissen, was zu seinem eigenen Sturz und zur

- . . . . 2
Damnatio memoriae seiner Person fiihrte. '

120 Hornung, ebenda, S. 129 f. E. Horung, Echnaton. Die Religion des Lichts, Dissseldorf - Ziirich 1995.
121 J. Assmann, Akhanyati's Theology of Light and Time, Jerusalem 1992.

56




3. Das antike Griechenland und das rémische Weltreich

Methodische Vorbemerkungen

In der griechischen und romischen Kunst sind neben Ubernahmen aus Agypten und aus
dem Alten Orient véllig neue Bildfindungen zur Thematik zu finden, aber auch Modifi-
zierungen alter Errungenschaften unter neuen Gesichtspunkten. Die Nachr ist fiir die
mythisch bestimmte Zeit und fiir die Vorsokratiker noch wesentlicher als spiter im Fort-
schreiten abstrakter Logik des griechischen Denkens. Aber sie ist zu allen Zeiten bildwiir-
dig gewesen, sei es im Zusammenhang mit godlich-kultischen Vorstellungen, mic nicht-
lichen Hochzeiten und Banketten oder den Orakeln, bei denen sie als Protomantis auftrir,
bei Pythagoras und den Orphikern wie im Zusammenhang mit den spiten Mysterienreli-
gionen. Kosmogonien und die aus Babylon iibernommenen Astronomie, mit dem Natur-
geserz des tiglichen Wechsels, dem astronomisch erstellten Kalender laufen in Adaptionen
weiter wie die Vorstellung der Nacht der Toten und der Seelenwanderung am nichdichen
Himmel. Auerdem spielt die Nacht eine grofe Rolle in der Dichtung und im Theater,
wobei es Theatertechnik (Beleuchrung) und Biithnenmalerei sind, aus der sich Anregun-
gen fiir die Landschaftsmalerei und andere ,freie” Entfaltungen der bildenden Kunst ablei-
teten. Ein cigenes Kapitel ist die zu den Kosmogonien gehorende Vorstellung eines weib-
lichen Weltenursprungs, wobei die Nacht vom Symbol des ,weiblichen Runds® der
Uroborosschlange tiber die ,Grofle Mutter” bis zu ihrer Hypostase in die christlichen
Gestalten der Schutzzmantelmadonna und der Caritas wichtig ist.

Der Entstechungsgeschichte der Welt beizuordnen sind auch die Legende von der
Geburt der Malerei und die der Asthetik an sich aus dem Schartten, damit aus der Nacht.
Victor . Stoichita hat diesem Phinomen die bis jerzt wichtigsten Ausfithrungen gewid-
met, die die Nacht nicht nur als Mutter von Tod und Schlaf, sondern als ,Mutter der
Asthetik® erkennen lassen.'?? Das Nachtstiick als Metamalerei scheint demnach schon in
der Antike — dhnlich dem Paragonestreit der Renaissance — ein Beweis fiir die Besonder-
heiten der Malerei gegeniiber der Skulptur gewesen zu sein, wenn man den Ekphrasen des
Philostrat folgr und die Ausfithrungen Plinius’ d. A. im XXXV. Buch seiner Naturalis His-
toria richtig interpretiert.

Die nur zu einem geringen Teil erhaltenen Skulpturen und Malereien zeigen eine Ent-
wicklung von der kultgebundenen Bestimmung (Kypseloslade, Parthenon, Pergamonaltar)
bis zu ciner freien, bukolischen Mondlichtmalerei in Pompeji. Von der Spitantike bis in
die byzantinische und mittelalterliche Kunst setzt dann eine Konzentration auf die symbo-
lische Darstellung und die Aufgabe des im Rémischen noch vorhandenen Handlungszeit-

122 V. 1. Swoichita, A Short History of the Shadow, London 1977,
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raums ein: Die Nacht zieht sich auf kleine, oft bogenformige Himmelssegmente am oberen
Rand der Bilder oder als Biiste der Luna oder Nox in Hohen einer unsichtbaren Wélbung
zurtick. Trotzdem bleiben aber die zwei urspriinglichen Moglichkeiten der Darstellung
durch Personifikation und atmosphirische Gestaltung partiell erhalten. In der Spatantike
ist die dunkelblaue bis schwarze Farbigkeit des Himmels und der Figur (oder Biiste im Cli-
peus) als Rest antiken Illusionismus noch vorhanden, spater ist auch das nicht mehr von
Bedeutung. Das Zeichen stehe fiir sich, der Nachthimmel wird Teil einer ornamentalen
Auffassung, wie er es in der agyptischen und minoischen Malerei schon gewesen ist.

In der griechischen und rémischen Kunst vollzieht sich eine Verinderung der Bildauffas-
sung von der Archaik bis zum Hellenismus, wie sie — unter anderen Voraussetzungen — auch
von der Spatantike bis zum Spitmittelalter vor sich ging. Hans Belting hat die Wandlung
vom kultgebundenen Werk bis zum Sammler- und Kunststiick untersuchr; eine dhnliche
Studie fiir die Antike ist noch ausstindig.'>> Aus dieser Verinderung ergibt sich aber nicht
die Notwendigkeit, dass zu Beginn nur die Personifikation auftritt und am Ende nur mehr
der dunkle Handlungsspielraum der Nachrzeit: Personale und impersonale Nacht wechseln
oder treten miteinander auf. Die Erscheinung der Gestirne ist erst ab der hellenistischen
Malerei mit der Abdunklung der Atmosphire verbunden, jedoch ist diese Tatsache nicht
Voraussetzung fiir das Nachtstiick als solches. Weder Zentralperspektive noch illusionisti-
sche Lichtfiihrung sind dazu notwendig, denn es reicht schon das Motiv eines kiinstichen
Beleuchtungskorpers und das Auftreten von Mond und Sternen. Dazu gilt es wie in der
Neuzeit zu untersuchen, wann die Mondsichel als Castitassymbol erscheint (Artemis/Dia-
na) oder wann sie allein fiir die Nachtzeit steht. Weiters sind die kiinstlichen Lichtquellen
(Feuer, Fackel, Kerze, Lampe) im Bild auch nach literarischen Quellen verlorener Werke zu
untersuchen. Eine innerbildliche Lichtquelle kann selbst im taghellen Raum auf die Nacht-
zeit hinweisen. Die bereits frith auftretende dunkle bis schwarze Firbung des Inkarnats der
Nyx auf Vasenbildern zeigt, dass ihr dunkles, mit der Unterwelt verbundenes Wesen immer
mit einer Kennzeichnung durch Farbe oder wechselnde Attribute (es gibt keinen festste-
henden Typus) auftritt sowie mit Metamorphosen hin zu verwandten Wesen wie Selene,
Diana, Hekate und Leto. Unter den minnlichen Géttern haben Dionysos und Hades
,nichtliche” Eigenschaften. Die Kinder der Nyx sind ebenso farbig festgelegt: Thanatos ist
schwarz, Hypnos weifl — seit dem archaischen Beispiel der Kypseloslade in Olympia.

Grundsirezlich wird im Folgenden nach der phinomenologischen Vorgangsweise von
Ernst Thomas Reimbold vorgegangen, der die grofSe Einteilung nach Urnacht (prakosmi-
scher Allnacht), irdischer Nacht in ithrem taglichen Wechsel und Nachr der Toten und
damit zusammenhingenden Vorstellungen der Seclenwanderung iiber die Milchstrafle
zum Mond oder hoheren Sphiren vornimmt.'?* Diese drei Aspekte haben enge Verbin-

123 H. Belting, Bild und Kult, Miinchen 19912,
124 E.T. Reimbold, Die Nacht in Mythos, Kultus, Volksglauben und in der transpersonalen Erfahrung — Eine
religionsphinomenologische Untersuchung, Koln 1970.
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dung zu Kult, zur Philosophie und zur ,Obscuritas™ in der Literatur sowie zur bildenden
Kunst, deren Beispiele als Unterkapitel behandelr werden.

Ficheriibergreifend ist festzustellen, dass diese Metaordnung das nebulose Thema am
besten zu fixieren vermag, wie auch die jiingste philosophisch-isthetische Studie zur
,Geschichte der Nacht* von Walter Seirter zeigt. 125 Darin ist von einer Diminuierung der
Nacht seit Platon und seinem schatten- und kunstverachtenden Hohlengleichnis die Rede,
die bis zu der Bereicherung der Geschichte der Nacht in der Gegenwart nur durch die
Mystiker und philosophischen Stromungen seit Hume und Herder unterbrochen wird. Es
ist ein weites Feld, das sich schon in der Antike ausbreiter; der Mensch hat sich immer in
verschiedenen Bereichen mit der Dunkelheit, positiv und negativ, betroffen vom Gefiihl,
religios oder wissenschaftlich gelenkt vom Geistigen, auseinander setzen miissen und dies
in die Kunst iibertragen.

Lyrik (auch das Epigramm) und Drama setzten in der Antike die Nacht unter gerade-
zu entgegengesetzten Vorausserzungen ein: In den Liebesgedichten ist sie willkommene
Zeit der Vereinigung der Liebenden ohne Bedrohung durch das Tageslicht, beriihre das
»Heimlichste” und im Drama das ,Unheimliche”, in der groflen pathetischen Szene
bewirkt sie Peripetie, sie wird um Hilfe angefleht, erscheint aber meist negativ bedrohlich
oder den Heldenmut im Krieg unterstreichend. Selbst in der Bithnentechnik wird sie mit
verschiedenen Mitteln eingeserzt. Maglicherweise ist hier auch die ,Metapher des Verhiil-
lens” von grofer Bedeutung, die fiir die Personifikation in der bildenden Kunst eine Rolle
spielt. Auf der Biihne und im Bild wurden die personale und impersonale Nacht ange-
sprochen. In vielen Fillen dient die Quellenliteratur als Ersatz fiir die verlorenen Werke
der bildenden Kunst, neuzeidiche Ekphrasen versuchen die Grofe eines Apelles, Antiphi-
los etc. nachzuempfinden, ja die verlorenen Bilder noch zu iibertreffen an Kunstfertigkeit:
Dabei ist den Malern das Nachstiick als Kunststiick natiirlich ein besonderes Anliegen
gleich bestimmter Autoren (wie Platon, Aischylos, Demosthenes, Persius, Pindar, Thuky-
dides etc.) der verritselnde Einsatz dunkler Stilmittel wie Wortprunk, Verschliisselung
durch Metaphern und irrationale Wortkombination in pathetisch-ernster oder artistisch-
spielerischer Gestaltung,

a) Die Nacht in den Kosmogonien der Griechen

Im Zusammenhang mit dem Gedanken des Ursprungs der Welt aus der Nacht, der Dun-
kelheit eines Mutterschofes, einer Hohle oder der chaotischen und lichtlosen, wiissrig-
nebeligen Urmaterie als abstrahierter impersonaler Alternative, geben folgende Autoren
oder anonyme Mythenkreise Auskunft: Homer und Hesiod, die Philosophen Epimenides,

Parmenides, am Rande Heraklit und Platon, die Pythagorier und spiter vor allem die

125 W. Seitter, Geschichte der Nacht, Berlin — Bodenheim 1999,
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Orphik. Die ersten Gorter der Griechen sind kosmologische Potenzen — wie eben die
Nacht -, die im Kult nur wenig in Erscheinung treten (siche Kapitelteil d). Erst im Laufe
der Zeit nimmt der kosmologische Akzent im ontologischen und theologischen Denken
ab; aus der Kosmogonie geht die Theogonie hervor, spiter fiihrt das Nachlassen der
Mythologie zu einer immer feineren Differenzierung der Phinomene und zur wissen-
schaftlichen Erklirung des Ursprungs der Welt. Aus der Friihzeit bleibt der Personifikation
der Nacht die variable Erscheinung: mit Wagen, bei Hesiod und Parmenides sogar mit
Haus, mir Fliigel, Mohnkranz, Eule, mit Velum iiber dem Kopf, mit ihren Kindern, im
Sternenkleid oder zumindest in blauer bis schwarzer Kleidung, als ganze oder halbe Figur
wie als Biiste; ihr Arm kann aufgestiitze sein im antiken Schlafgestus, der Wagen kann
bergab und bergauf fahren (Nacht endet oder beginnt), von vier wie zwei Rossen gezogen
werden (siche Vor- und Nachsatz dieses Buches mit Typen), sie kann auch begleitet wer-
den von Hesperos, dem Abendstern, und zu anderen Géttinnen wie Selene, Astra, Leto, ja
sogar Aphrodite iiber die Sternenkonstellation verwandte Merkmale aufweisen.

Schon bei Homer hat die Nacht eine hervorragende Stellung im Gétterhimmel: ,, Aber
die gnidige Nacht, die Gotter bandigt und Menschen, nahm den Flichenden [m. E. Hyp-
nos] auf, und Zeus, wie heftig er grollte, stillte den Zorn, denn er scheute die schnelle
Nacht zu betriiben.“!%® Die Anerkennung als eine der grofRten Géttinnen bei Homer fithrt
Hans Schwabl zur Annahme, dass sie hier nicht als Urpotenz oder Urnacht wie die Urflut
gesehen wird.'?” Die Vorstellung von einer Muttergottheit am Anfang der Zeiten hat zu
den vielen seridsen und unseriésen Auscinandersetzungen um das ,Mutterrecht” Johann
Jakob Bachofens gefiihrt, denen im Zusammenhang mit der Nacht als urspriinglicher Got-
tin der nichste Kapitelteil [b. Die weiblichen Kosmogonien] gewidmet sein wird.

Hesiods Theogonie ist das einzige vollstindig erhaltene griechische Werk zur Welt-
schopfung. Nach den Urwesen Chaos, Gaia und Eros sind die Entfaleungen des Chaos
Erebos (Dunkelheir) und Nyx; ihre Gotterdopplung erméglicht genealogisch die Nach-
kommen Aither und Henere. Der Tag entsteht aus der Nacht, was die hervorragende Stel-
lung betont: ,,Chaos gebar das Reich der Finsternis; Erebos und die schwarze Nacht und
diese das Himmelsblau und den hellen Tag.“'?® Diese Auffassung ist in vielen Vilkern vor-
handen, damit entstehen aus dem Chaos, dem die Urnacht zugehérig ist, durch Teilung
auch die Ordnungen. Uranos wird von der Nacht begleitet, als er Gaia liebend umfangen
will und durch seinen Sohn Kronos entmannt wird. Fiir ihn ist die Nacht Unheilbegleite-
rin. Auch diese nichtlichen Entmannungs-Mythen finden sich in den Sagenkreisen vieler
Volker.'?? Die Kinder der Nyx sind dimonische Gestalten: ,Aber die Nacht gebar den ver-

126 Homer, Illias XIV, 259 f.

127 Schwabl, Weltschépfung, siche Anm. 2, 1438. Schirlitz, Uber diec Nacht bei Homer, in: Verhandl. der 35.
Verslg. dt. Philologen, Stettin 1880, S. 62-70.

128 Hesiod, Theogonie 123-124.

129 Reimbold, Die Nacht, siche Anm. 124, S, 58.
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hassten Moros, die schwarze Ker und Thanatos, dann den Schlaf (Hypnos) und die Scha-
ren der Triume.” ' In diesem Punkr sind die unheilvollen Dimonen des Alten Orients
und Agyptens noch einmal prisent. Nemesis und die Hesperiden zihlen zu weiteren Ent-
faltungen der Nacht, wobei wieder abstrakte Naturgefiihle in Personifikationen versam-
melt werden. Die Zwietracht lost das Schlachtengetiimmel aus, das von Cicero als Ausge-
burt der Nacht geschildert wird: Der Krieg kommt aus ihr (dazu im Kapitel tiber die Nachr
als Handlungszeitraum).'*! Die Welt wird bei Hesiod mit der Tiefe des Tartaros geschaf-
fen. Jener liegt unter der Erde, am Rand der Welt, wo Atlas das Gewolbe trigr: dort steht
auch das Haus der Nache, in dem Thanatos und Hypnos Mitbewohner sind und an des-
sen Schwelle sich der Wechsel von Tag und Nacht vollzicht. Auch Hades ist nahe zu fin-
den, bewacht vom Héllenhund Zerberos an den Gestaden des Styx (Kind des in sich selbst
zuriickflieBenden Okeanos als letztes Wesen der Ursprungslegende).'*? Hesiod ist fiir die
meisten folgenden Weltschépfungslegenden, auch jene der Philosophen, anregend gewe-
sen. In seiner Schrift ,Werke und Tage" findet sich ein Hinweis auf gute und bose Tage,
dabei wird vor besimmten Nichren gewarnt: ... meide den fiinfren (Tag) des Mondes™;
dies zeigt das in Griechenland nach babylonischen Vorstellungen anhaltende Denken des
Zeitablaufs in Nichten.' Akusilaos und Athenagoras wandeln Hesiod nur gering ab, bei
Ersterem ist Nyx eine Urgottin, die selbstschépfend aus dem Chaos entstanden ist wie
Erebos. Letzterer lisst Kronos durch Nyx aufzichen, diese wiederum berit Zeus, als es um
die Vernichtung seines Vaters geht.' >

Philosophen und Orphiker

Bei Heraklit sind es die dunklen (und hellen) Ausdiinstungen der Erde, die die Nacht (und
den Tag) erzeugen; sie ist nur mehr Effeke und hat keine Macht mehr. In einer zweiten
Uberlegung nennt er das Ausbleiben der Sonne als Grund fiir den Sternenhimmel. '
Nach der Nebeldeurung sind die Gegensitze von Tag und Nacht bei Heraklit einander
angenihert und bilden noch ¢ine Einheit wie viele andere gegensitzliche Prinzipien.

Aus der Theogonie des Musaios ist die Vorrangstellung von Nyx und Tartaros als Urpo-
tenzen bekannt, wobei es einen minnlichen und einen weiblichen Urzustand gibr wie z. B.
in der dgyptischen Gotterdopplung in Nun und Naunter. Nyx ist mit Tartaros auch der

130 Hesiod, ebenda 211.

131 Cicero, De nat. deor. 1, 28: Weitere Ausgeburren: Bellum, Discordia, Cupiditas, Oblivio etc.

132 Hesiod, ebenda 744-745: .Dort (am Rande des Tartaros) wohnt die finstre Nachr, dort stehr ihr abscheu-
liches Haus, gehiillt in Wolken aus Schwirze. Adas ... steht davor, den riesigen Himmel trigt er mir sei-
nem Haupt und nie ermtidenden Handen, unerschiitrerlich, wo die Nacht und der Tag sich berithren.

133 Hesiod, Werke und Tage, 802-803.

134 Schwabl, Weltschtpfung, siche Anm. 2, 1464-1465. Reimbold, Nacht, siche Anm. 124, S. 68.

135 Seitter, Geschichte der Nacht, siche Anm. 125, S. 62-66.
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gleiche Raumbegriff eigen: Sie ist dreifach um den Hals des Tartaros ausgegossen.'® Nach
Epimenides, der um 600 v. Chr. eine Theogonie entwarf, von der Fragmente iiberliefert
sind, sind Nyx und Aer (Nebeldunkel) erste Prinzipien.”?

Nur in der orphischen Theogonie gilt die Nache selbst als alleiniges Urprinzip — ihr
chthonischer Charakter stellt einen Bezug zur Vorstellung der f\gyp{er von Urschlamm,
Urflut und feuchten, dunklen Hohlen (Grotten) her.'*® Die erste orphische Hymne
besingt den Raub der Persephone, die dritte orphische Hymne die Nacht. Die ganze Dich-
tung steht vielleicht mit dem Demeterheiligtum in Pergamon, dem Letoon in Xanthos
oder einem anderen kleinasiatischen Heiligtum in Zusammenhang (siche Kapitelteil d tiber
Kulte), in dem die altgriechisch matriarchalische Auffassung vom Ursprung der Welt wei-
ter gefeiert wurde; die Datierung schwankrt von 300 v. Chr. bis zur Zeitenwende. Als zwei-
ter Ort der Verchrung der Nacht galt die Orakelstitte Megara, und auch alle anderen Ora-
kelstatten haben als Kultplatz cine Hohle. Der dritte orphische Hymnus hat die
Romantiker — vor allem Novalis, Heine und Herder' — beeinflusst:

Nacht, dich Mutter der Gorrer, besingen wir, Mutter der Menschen!

Nacht ist des Alls Urquell, sie, die wir auch Kypris benennen
(auch Name der Urnacht nach Hesiod).

Selige Géttin vernimm, blauleuchtende, sternumfunkels;

Die du der Ruhe dich freuest und der schlummergesegneten Stille;

Wonne dem Geist, reizvoll festlicbende Mutter der Triume;

Die du den Gram austilgst, und heilsam linderst die Mithsal;

Schlummergewihrerin, Jeglichem hold, auf blinkendem Wagen;

Halbvollendet im Himmel jerzt, dann unter der Erde,

rollenden Laufs, du Gespielin verfolgender Nachtunholde;

Die du das Licht entsendest zum Tartaros, und zu dem Ais

wieder entfleuchst: dem das grausame Schicksal obwaltet in Allem.

Nun denn, o selige Nacht, du Begliickerin, allen ersehner,

freundliche Gartin, vernimm den flichenden Laut des Gesangs,

Und nah' huldreich dich, und verzag' erscheinende Nachrgraun!' 4

136 Musaios, Theogonie, 726 ff. Auch: Schwabl, Weltschopfung, siche Anm. 2, Sp. 1456,

137 Schwabl, Weltschépfung, siche Anm. 2, 1458,

138 Reimbold, Nacht, siche Anm. 124, S, 42, Orph. Frag. 24.

139 Novalis, Hymnen an die Nacht; Heine, Buch der Lieder 78; Herder, ,An die Nacht™.

140 Ubersetzung aus: K. E Fr. Borberg, Die Dichter des Altertums, Gera 1841, 207. Eine spitere Ubersetzung
lautet: ,Nachr, dich feiert mein Lied, Der Gotter und Menschen Gebirerin, Aller Wesen Ursprung ist
Nacht, Uns sei sie Kypris benannt. Hore selige Gartin, Blaulich funkelnde, sternenflammende, Du erfreust
dich der Ruhe Und schlafspendenden Einsamkeir. Besinnung, Erquickung, im Finstern wachend; Lose-
rin der Sorgen, Mutter der Labung. Du bringst Erquickung giitig der Miithsal. Freundin aller, durch Spen-
dung des Schlafs. Leuchte der Nacht in der Rosse Gespann/Halbvollendet, zur Erde gehtrig, Und doch
wieder himmlischer Art — Kreisend spiclend in Liiften/Mit dem schweifenden Wirbeltanz, Sendest du
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Dieser Hymnos ist eine breite Informationsquelle zur Personifikation der Nache, und spi-
testens hier sind die blaue Farbe der Gestalt und der blinkende (metallene) Wagen als Paral-
lele zur bildenden Kunst anzutreffen; wahrscheinlich geht dies aber schon auf vorhomeri-
sche Vorbilder zuriick. In weiteren Fragmenten wird die Nacht nach Hesiods Theogonie
als dreifache Gortin geschildert (Orph. Frag. 99); Name und Dreizahl bezieht sie von den
drei Erscheinungsformen des Mondes (Orph. Frag. 35), nach spiten Orphikern (Orph.
Frag. 59, 2) wohnt sie mit ihren Kindern in einer Hohle des Himmels an einem vom
Mondlicht weif schimmernden Teich.'*! Befruchtet vom Wind legt die Urnachr ein sil-
bernes Ei in den Riesenschof der Finsternis (Orph. Frag. 70, 2), daraus entstehen Eros und
Phanes. Nach einer anderen Version (Orph. Frag. 16, 112) war die Erde unter dem Ei und
sie begattet sich mit dem Himmel: Eros wirkt auf die Nacht.'*? In der Parodie des Aristo-
phanes auf die orphische Theogonie zeugt Nyx in ihrer Allmachr das Windei aus dem Lauf
der Zeit. Antiphanes bringt in einer weiteren Parodie Nox und Silentium in Verbindung;
Aristoteles wiederum verweist darauf, dass die ganze orphische Dichtung von dem Pytha-
gorier Kekops stammt und Orpheus selbst nie existierte.'*? Die spitantike orphische Dich-
tung stellt Nacht- und Ei-Kosmogonie gegeniiber, noch komplizierter wird es dann in der
wohl kaiserzeitlichen orphischen rhapsodischen Dichtung zur Theogonie, die wieder eine
Anniherung an die irdische Welt und die Unterwelt mit sich bringt — also von Nachthim-
mel und Unterwelt dhnlich den dgyprischen Vorstellungen. In der Hohle als Ort des
Ursprungs findet die Verbindung von Nyx und Phanes statt, aus der das weitere Gotterge-
schlecht hervorgeht. Auch Zeus wird in der rhapsodischen Dichtung von Nyx in der Hohle
aufgezogen. Die typologische Entsprechung von Aither und Nyx zu Ei und Hohle ist zu
beachten, sie zeigt, wie verschiedene Ursprungsschemata — spiter auch Pythagoras mit der
Geburt der Philosophie aus seiner Hohle als Arbeitsort vor den Toren der Stadt — nach sehr
dhnlichen Mustern vorgehen.'*4

Parmenides folgr Hesiod und sein Lehrgedicht zeigt Ubereinstimmungen mit Ideen
der Orphik: Er verbindet das ,Haus der Nacht” (Hesiod) mit der Vorstellung, dass Licht
und Nacht Ursprung aller Dinge des Scheins sind — hier klingt der Schein und die Schat-
ten des Hohlengleichnisses aus Platons ,Republik“'*® an. Nach Licht und Nache ist alles

Lichr in das Dunkel/Und flichst selber in den Hades hinab; Grausige Notwendigkeit zwinget uns all. Auf
denn heiligste, seligste Nachr, Gnadenvolle, allen Ersehnre, Milde hire die flchenden Worte. Komm und
scheuche die Bilder der Angst, Die da schimmern im Dunkel'®, siche Reimbold, Nach, S. 14.

141 Hesiod, Theogonie 726.

142 Orphische Fragmente siche auch: K. Kerenyi, Die Mythologie der Griechen, Nérdlingen 1994¢, Band 1,
S. 20/

143 Schwabl, Weltschpfung, siche Anm. 2, Sp. 1473-74. Kekops statt Orpheus in: Cicero, De natura deorum 1,
107,

144 Ebenda, 1473-1478. Jamblich berichret tiber Leben und Werk des Pythagoras, Hrsg, und Ubersetzer M. v.

Albrecht, M. George u. a,, Jamblich, Pythagoras: Legende — Lehre — Lebensgestaltung, Darmstadt 2002, S. 47,
145 Platon, Republik, 517-519.
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benannt, da es nichts gibt, was nicht dem einen oder anderen angehort, daher sind sie fiir
Parmenides auch gleich an Werr, was bei Hesiod nicht der Fall ist. Deswegen nennt Wal-
ter Seitter das fragmentarisch erhaltene Lehrgedicht des Parmenides die letzte der Nacht
positiv gesonnene Idee vor der ,Nachtvergessenheit” der griechischen und folgenden christ-
lichen wie aufklirerischen Philosophen. Die Hohle als Ort der Unwahrheiten (in Form
von Schatten) bei Platon ist dabei einer der ersten negativen Hohepunkre.'* Jedoch bleibt
parallel ab dem Hellenismus iiber das frithe Christentum, Dionysios Areopagita um 500,
bis in die Mystik des Mittelalters immer eine Akzeptanz von Nacht und Dunkelheit fiir
cine Minderheit in Theologie und Philosophie von Bedeutung; dies hat auch Auswirkun-
gen auf Dichtung und Malerei. Davon wird noch des Ofteren die Rede sein.

Parmenides schildert dhnlich Hesiod und den Orphikern eine (symbolische) Wagen-
fahrt: Fernab vom Wege der Menschen, dort, wo Ursprung von Tag und Nache ist, dort,
wo die beiden im Tageszeitenwechsel aneinander vorbeifahren, ist das Liiften des Schleiers
durch die Heliaden Zeichen fiir das Verlassen der Dunkelheit im Haus der Nacht. Dies
illustriert die attische schwarzfigurige Lekythos des Metropolitan Museums in New York
(Abb. 21), von der im Abschnitt ,Personifikation” gesprochen werden wird. Seit der home-
rischen Dichtung gibr es jene Metapher des Verhiillens in Bezug auf die Nacht (Kapitel-
teile Nacht und Theater). Aus beiden Prinzipien (Licht und Nachr als Gegensarz schlecht-
hin) entstehen alle anderen: Sein und Nichtsein ist in der Transzendenzerfahrung des
Wissenden eine miteinander verkniipfte Anschauungsebene.'4”

Empedokles aus Agrigent, ein Schiiler des Parmenides, schrieb um 450 v. Chr. ein wei-
teres Lehrgedicht iiber die Nacht in seinen drei Biichern ,,Die Natur der seienden Dinge”.
Auferdem steht in seinen Auferungen zur Astronomie die Vorstellung von zwei die Welt
bewegenden Halbkugeln, wovon die eine feurig und Tag, die andere dunkel und Nach ist.
Die Erde bewirke diese Nacht, weil sie dem Licht der Sonne widersteht — allegorisch aber
riumt er der Figur der Nacht ein, ,einsam und blindiugig" zu sein.'

Aristoteles beruft sich in seiner ,Metaphysik” auf Hesiod, die Orphiker und Musaios,
wenn er bekriftigt: ,Und wenn man den Theologen zustimmi, die alles aus der Nache ent-
stehen lassen ...""*? Plinius d. A. schlieft hier mit seiner Kosmogonie an: Die Nachr ist
fiir ihn nichts anderes als der Schatten der Erde; er folgt Aristoteles auch in dem Beriche
von einem nichtlichen Regenbogen, der aber nur bei 30 Tage altem Mond méglich ist.'>
Alle Kosmogonien erweisen sich als in Teilen der Theologie, der Philosophie und der Lite-

146 Seirter, Nacht, siche Anm. 125, S. 68-70.

147 H. Schwabl, Parmenides und Elea, in: Ausstellungskat. Velia, Hrsg. Inst. fiir Klass. Arch. Uni Wien 1993,
S. 7 f. Parmenides, Die Fragmente, Hrsg. E. Hertsch, Miinchen 1974, S. 59 £, 130 f.

148 G. Pochat, Asthetik von der Antike bis ins 19, Jahrhundert, Kéln 1986, S. 27 bzw. 54-61. Empedokles,
Astronomie 54, 62, in: Die Vorsokratiker, Bd. 11, Stuttgare 1996, S. 97, 8. 101.

149 Aristor., Metaphys. XII, 16, 1071 b 26.

150 Plinius, Nat. Hist. 11, VII, 47 und LX, 151. Aristoteles, Uber die Welt IV, 35 (395 b), Ubers. O. Schon-
berger, Stuttgarr 1996, S. 13.
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den Romern unterschiedlichem Kalendersystem hingewiesen: auch hier wird die Nachr als
.Fiihrerin des Tages" bezeichnet.!>* Zwei Stellen in der ,Aeneis* Vergils seien stellvertre-
tend fiir viele nachtliche Situationen herausgegriffen: das  Aufsteigen” der Nacht aus dem
Meer und die ,freundliche Stille des Mondes™ wihrend der Einziehung des Trojanischen
Pferdes in die belagerte Stadt.'>® Diese Szenen waren fiir die pompejanische Wandmalerei
anregend. Dort findet sich mehrmals die aus dunklem, nebelhaftem Hintergrund auftau-
chende Nox, aber auch Selene/Luna in ihrer Erscheinung vor Endymion (siche Kapitelteil
h) Nacht und Handlungsraum). Das schon von Franz Wickhoff in seiner ,Wiener Gene-
sis” erwihnte Nachtstiick mit dem Trojanischen Pferd (Abb. 39, S. 115) bringe abendliches
Streitlicht oder Mondlicht mit Fackeltrigern in die Diskussion um die Motive und das
Helldunkel in der antiken Malerei ein.

b) Die weiblichen Kosmogonien

Es wire ohne weiteres maglich, eine Studie iiber die Nachtdarstellung im Sinne der ,gen-
der studies” allein zu strukrurieren, hier sollen aber in methodischer Vielfalt weibliche
Ursprungsmythen oder nichtdiche Géttinnen und Heroinen betrachtet werden. Die miso-
gyne ikonografische Konstruktion der Hexe wird jedoch einzelne Kapitelabschnitte in
feministischer Betrachtung erfordern.

Der Ursprung der Welt und auch jener der Kunst ist nicht nur in abendlindischen Kul-
turen dem Weiblichen in Umschreibung eines Hervorgehens aus dem Chaos, der Dun-
kelheit, der Héhle, dem Urschlamm — alle synonym dem Mutterschofl — zugeordnet. Die
Existenz weiblicher Muttergottheiten im mediterranen Raum sowie matrilineare Verer-
bung in einigen wenigen antiken Gesellschaften (in Agypren, auf Kreta, Santorin und in
Lykien) haben bereits im 19. Jahrhundert zu neuen Forschungen gefiihrt. Die populirste
ist jene Johann Jakob Bachofens tiber das ,Mutterrecht” geblieben, da jenes bis heute zu
allseitigen Reaktionen herausfordert. Trotz eines fiir seine Zeit natiirlich nicht wegzuden-
kenden Vorbehaltes gegeniiber einem eigenschopferischen Aspekt der Frau, die fiir Bach-
ofen nach wie vor nur in der Trias Mutter/Jungfrau/Hetire (auch die Amazone interessierte
ihn) existiert, haben Feministinnen seiner Schrift viele Aspekte entnommen. In seinem
Vorwort betont der Autor den wichtigen positiven Umgang von Kulturen mit Matriar-
chatsmythen mit der Natur: Sie gingen mit dem Srofflichen niche herrisch, sondern unter-
tinig um.'® Erst die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts konnte Bachofens Ansirze, die in
verinderter Form auch in der Schule Carl Gustav Jungs und in ganzheitlichen Weltan-
schauungen wie jenen der Anthroposophen fortgefiihrt wurden, modifiziert anwenden.

154 Tacitus, Germania, Kap. 11: ,,... zihlen nicht wie wir nach Nichren®, in der ,Edda® ist von Not{t) und
Dellinger, Nacht und Diammerung, die Rede.

155 Vergil, Aeneis 11, 250, 255.

156 . J. Bachofen, Mutrerrecht und Urreligion, Stuttgart 1984 (6), S. XXV (Vorwort).
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Dabei sind die ablehnende Studie Uwe Wesels und Sonja Distlers differenzierte — vom
Psychologischen ausgehende — Sichtweise von besonderer Bedeutung,'>” Wesel kritisiert,
dass Bachofen Mythen als Erinnerung an reale Geschichte behandelr — als Beispiel des
Kampfes der Geschlechter steht dabei der Sieg der Sonne iiber den Mond (), also die Uber-
tragung irdischer Muster auf kosmische. Vor allem aber steht seine Reduktion auf Gesell-
schaften mit matrilinearer Vererbung — nicht gleichbedeutend mit martriarchalisch — mit
den wissenschaftlichen Ergebnissen der letzten Jahrzehnte in Einklang: Es gab also bei
manchen Vélkern in der Antike annihernde Gleichstellung von Frauen, aber nicht die
alleinige, sondern nur voriibergehende Herrschaft von Frauen.

Distler betrachrer alle Modelle des Matriarchats in der Literatur des letzten Jahrhun-
derts kritisch: von Elisabeth Gould-Davis, Berta Diener-Eckstein (Pseudonym: Sir Gala-
had) tiber Mathilde Vaerting, Elisabeth Harding bis Ludwig Klages, Ernst Bloch und Erich
Fromm."%® Dabei gelangt sie zur Erkenntnis, dass Sozialutopien wie die des Matriarchats
immer als , Ubertragungsschirme” fungieren. Die Autorin nimmt eine Trennung von Bach-
ofens synonym verwendeten Begriffen martriarchal und gynozentrisch vor, wobei sie Lerz-
terem den Vorzug im heutigen Umgang mit dem Problem gibt. Weiters spricht sic weder
vom Matriarchat noch wie Wesel von den martrilinearen Kulturen, sondern von einer offen-
bar anfinglich vorhandenen matrifokalen Dominanz. Gould-Davis’ von Bachoten ent-
lechnte Annahme der Frau als Kulturbringerin fiir den ,verwilderten™ Mann, als Wesen, das
dem Gértlichen niher steht, mehr Naturerfahrung und auch Gefiihl fiir das Kosmische
mit sich bringt, hat sich aber auch noch bis in die heutige Populirkultur erhalten und ver-
bindet sich mit dem Mythos der ebenfalls wilden und weisen, im Sinnlichen haltlosen
Weiblichkeit. Die ,, Wolfsfrau™ — Nachfahrin der ,Herrin der Tiere” (bevor Orpheus sie
iiberlagerte), die ,Grofle Mutter” oder die ,Hiiterin der Schwelle” (¢in besonders wichti-
ger Aspekt fiir die Nyx als eine Figur des Ubergangs fiir die Toten) haben Hochkonjunk-
tur und dienen leider nach wie vor dem Schiiren minnlicher Angste und Gegenwehr (und
auch dem Konterkarieren der nétigen Verinderungen einer Gesellschaft). Immer haben
diese urwiichsigen Frauengestalten mit der Nachrzeit zu tun; Mond, Wolf, Vampir spielen
darin unheilvolle Rollen und miissen nach wie vor als Ausliufer misogynen Denkens von
den Hexenprozessen bis ins 19. Jahrhundert betrachtet werden.'>”

157 U. Wesel, Der Mythos vom Marriarchar, Frankfurt 1980. S. Distler, Miitter, Amazonen und dreifiltige
Gorrinnen, Wien 1989. B. Roder, |. Hummel, B. Kunz, Gérnnnendimmerung. Das Matriarchart aus
archiologischer Sicht, Miinchen 1996.

158 E. Gould Davis, Am Anfang war die Frau, Miinchen 1977. R. Ranke-Graves, Griechische Mythologie,
Hamburg 1982 (2 Bde.). B. Diencr-Eckstein, Miitrer und Amazonen, Frankfurt 1981. E. Neumann, Dic
Grofle Mutter, Ziirich 1956. M. Vactering, Frauenstaat — Minnerstaat, Berlin o. . E. Harding, Frauen-
mysterien einst und jetze, Ziirich 1949. E. Bloch, Uber die Bezichungen des Murtterrechts (Antigone) zum
Naturrech, in: Sinn und Form, Hamburg 1954. E. Fromm, Analytische Sozialpsychologie und Gesell-
schaftstheorie, Frankfurt 1970 u. v. a.

159 Siche dazu vor allem: K. Theweleit, Mannerphantasien, Miinchen 1995 (2 Bde.). B. Dijkstra, Idols of Per-
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Die ,,Wolfsfrau™ wird von Clarissa Pinkola Estés (Schule C. G. Jungs) 1993 als ,Mut-
ter Nyx" bezeichnet. Als Herrscherin iiber das Dunkle, Schlammige lebr sie nach ihren
antiken Vorbildern immer noch am Rande der Welten, wo der Geist der Menschen mit
dem der Wolfe verschmilzt.'® Hier wird propagiert, dass die (hexenhaft) weise Alte in
jeder Frau existiert, als Briicke zwischen Mythischem und Rationalem und ihr Erschei-
nungstermin natiirlich die Nacht ist. Der Umgang mit Symbolen wie Mond und Schlange
verbindet sie auch mit der im Tridentinischen Konzil verinderten Wertung der Mutter-
gottes (es kommrt zum Verbot der beliebten Darstellung der ,Schutzmantelmadonna®),
aber auch mit der antiken Diana (Artemis).

1791 erschien die ,Gortterlehre” von Karl Philipp Moritz mit einem Holzschnitt von
Jacob Asmus Carstens als Titelholzschnitt: Er zeigt Mutter Nacht nacke, iiber ihre beiden
Kinder Tod und Schlaf den Mantel breitend, iiber einer Hohle mit maskenhaften hervor-
lugenden Triumen.'®! Moritz charakeerisiert die Nacht als ,Mutter des Schénen®; von der
~Mutter der Asthetik* nimmt auch das kiinstlerische Schaffen der Menschen seinen Aus-
gang: Die Kunst kommt aus der Nacht — der Ursprungsmythos aus dem Scharttenbild ist
Thema des niichsten Kapitelabschnitts.

Die Geburt der Welt aus dem weiblich determinierten chaotischen Dunkel, aus dem
Schwarz der  prima materia®, aus der Hohle als ,Herz der Welt®, Sizz des Unterbewussten,
Eingang in die Unterwelt und Ort der Initiation in esoterisches Wissen, oder dem wissri-
gen-erdigen Element des Urschlamms und anderen ungeordneten Dingen wie Nebel ist in
vielen Kosmogonien weltweit zu finden; cine spitantike mit weiblichen Komponenten
(Nebel, Nacht, Ei) ist der (bereits angesprochene) Orphismus.'®? Aber auch weiblich
dominierte Kultstitten wie das Demeterheiligtum in Pergamon oder das Artemision von
Ephesos, in dem eine archaische Statue der Nyx stand, der wohl an mehreren Orten die
Stellung einer Protomantis zukam, haben die Argumente fritherer wichtiger weiblicher
Kulte nicht verstummen lassen. Im Zusammenhang mit den eleusinischen Mysterien ist
die Nacht wichtige Zeit fiir den Vollzug einiger Kulthandlungen (wie der Einweihung und
vielleicht auch dem Ende im Vollzug einer ,heiligen Hochzeit®). Durch die griindliche Zer-
storung von Eleusis durch Christen und Goten ist dort keine Statue der Nacht iiberliefert,
es ist aber zu erwarten, dass Orte der Mysterien oder Orakel die Verehrung einer dunkeln
~Urmutter” am Eingang der Hohle zur Unterwelt mic einschloss. Diese ,Miitterlichkeit™
macht die Verbindung zur Funktion einer Fiihrerin der Seelen nahe liegend. Die Vorstel-

versity: Fantasies of Feminin Evil in Fin-de-Siécle Culrure, New York 1986. Derselbe, Das Bise ist eine
Frau, Hamburg 1999.

160 C. Pinkola Estés, Die Wolfsfrau, Miinchen 1993, . 34.

161 K. P Moritz, Gérterlehre oder Mythologische Dichtungen der Alten, Berlin 1791. Nachdruck Frankfurt
~ Leipzig 1999, S. 36, Die Nacht und das Farum, das iiber Gott und die Menschen herrschr.

162 D. Fontana, Symbole, Miinchen 1994, S. 114: Die Nacht als ,Amme der Gotter” ist hier nach Hesiods
Entwurf abgewandelt.
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lung, dass die Seelen Fiihrer im Jenseits haben, ist durch Platon tiberliefert. 3 Als eine der
Ursprungsgottinnen konnte die Nacht, Mutter von Tod und Schlaf, schon in archaischer
Zeit (auf der Kypseloslade in Olympia) dhnlich Leto mit dem Zwillingspaar Apoll und
Artemis auftreten.

Einen eigenen Typus — aufler der Charakrerisierung durch dunkle Hautfarbe, die thren
Zusammenhang mit chthonischen Michten angibt — gibt es dabei noch nicht. Thre Drei-
heit in der Zugehorigkeit zu Allnacht, tiglichem Tag- und Nachtwechsel und Nacht der
Toten, die schon bei Hesiod anklingt, gewihrleistet auch die Bandbreite ihres Aussehens
und ihrer Attribute.'® Tag und Sonne sind Kinder der Nacht — schon die Uroboros-
schlange umarme als Wesen der Dunkelheit die Sonnenscheibe und ist auch Zeichen fiir
den Ablauf der Zeit, die nach Nichten berechnet werden konnte, aber auch fir die Unend-
lichkeit, das wissrige Element und die Dunkelheit als Chaos.'® Nut, die dgyptische Him-
melsgorrin, stehe fiir den Tages- und Nachthimmel; sie hilr die Toten in bemalten Holz-
sarkophagen wie ¢ine Mutter umfangen, und deren Unterweltsweg fiihrt durch ihren
schlangenférmigen Leib. Die Sterne auf threm Kérper sind die verstirnten Seclen. Erich
Neumann vergleicht sie auch mit Maria in der Umarmung ihres toten Sohnes in Form des
Pietamorivs. Die Dominanz des Mondkults vor dem spiteren Sonnenkult ist fiir Babylon,
Agypten und Syrien (Palmyra) gesichert — Mond, Unterwelt, Seele und Dunkelheit wur-
den immer mit Weiblichkeitsmythen verbunden. Plutarch schreibt Selene (Isis, Luna) die
Gebirfunktion der Nachrt zu, auferdem nennt er sie Vermittlerin zwischen Himmel und
Erde — den Erdtrabanten aber als Trager einer Uberlagerung der patriarchalen Sonnentreli-
gion iiber die matriarchale Mondreligion des Anfangs zu interpretieren, ist heute wissen-
schaftlich nicht mehr haltbar.'%

Der ganzheitliche Versuch einer Gleichberechtigung wird auch in der Spitantike und
im Mittelalter weiter eine Rolle spielen — so ist ein lange anhaltender ,Mythos” von Chris-
tus als Mutter oder als gottliche Sophia bei Anselm von Canterbury, Origines, Irendus dem
Kirchenvater um 200, Synesius von Cryene, Prolemaios von Libyen, Clemens von Ale-
xandrien, Johannes Crysostomos und spiiter bei Hildegard von Bingen zu finden: Ein Gott
ohne Geschlecht, erhaben iiber die menschliche Gespaltenheit, bleibt Diskussionsthema
bis heute.'®”

163 Plaron, Phaidon 107 d—e.

164 Hesiod, Theogonie 726.

165 E. Neumann, Mutter, siche Anm. 158, §. 222,

166 E Baumer, Der Kult der groflen Murter, Miinchen 1993, Plutarch, De facie in orbe lunae 26. Im Mirtel-
alter wird diese Stelle von Boethius in seinen , Trost der Philosophic” iibernommen, 1. Buch, Vers 5-9.

167 V. Mollenkott, Gott eine Frau? Vergessene Gottesbilder der Bibel, Miinchen 1990,
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¢) Die Geburt der Kunst aus dem Schatten

Plinius d. A. sagt iiber die Entstehung der Malerei, dass sie ungeklirten Ursprungs sei, nach
seitler” Behauptung der Agypter in ihrem Land aber schon 6000 Jahre vor der Einfiihrung
in Griechenland existierte. Einer anderen Meinung nach sei der Ursprung der Malerei in
Sikyon oder Korinth. Beide treffen sich in einem Faktum: Sie entstand, weil der Schatten
cines Menschen an einer Mauer in Linien nachgezogen wurde.'®® Eingehender widmet
sich der Autor dieser Erfindung im Zusammenhang mit der Entstehung der Plastik:
Die Tochter des Topfers Butades aus Sikyon zeichnete den Schatten des Gesichtes ihres
Geliebten, bevor er in die Fremde ging, bei Lampenlicht an der Wand mit Linien nach.
Der Vater fiillte diesen Umriss mit Ton und schuf damit ein Abbild.'®? Fiir Ernst Kris und
Ortto Kurz enthile die Legende auch das Verstindnis von Mimesis als Zauber magischen
Bannens.! ™"

Die Feministinnen sehen in Dibutadis die erste Kiinstlerin und den Ursprung der
Kunst im Weiblichen (das trifft sich auch mit Bachofens Vorstellung der Frau als Kultur-
bringerin). Viktoria Schmidt-Linsenhoff hat ,die weibliche Kindheit der Zeichenkunst*
einer kritischen Analyse unterzogen und kommt dabei zu der Erkenntnis, dass trotz weib-
lichen Ursprungs der Kunst der Frau nur der Part der Mimesis, dem Mann aber der der
Inventio zukommit, die Legende daher wieder eine typisch minnliche Konstruktion zur
Minderung weiblicher Eigenstindigkeit und Genialitit darstellr.'”!

Es ist der Schatten im dunklen Raum — und damit ein Bestandreil der Wirkungskraft
der Nacht als ,Mutter der Asthetik” —, der mit Hilfe einer Lampe zum ersten kiinstlerischen
Akt fithrt. Dieses Ziehen der Umrisslinie kénnte durchaus als magische Fixierung verstan-
den werden, die Arnold Hauser auch der Hohlenmalerei der Steinzeitmenschen zuord-
net.'”? Der Schatten gilt als Teil der Person, was sich auch noch in der Angst der Indianer
Amerikas vor dem Fotografen als ,Schattenfinger” widerspiegelt. Dieser Schatten erzeugt
ein Bild, das den Abwesenden (so auch Tote) ersetzt — Bilder werden zu Stellvertretern. Der
Mythos von der Verlebendigung eines Bildnisses (der Statue des Pygmalion) ist hier anzu-
schliefen. Auch Quintilian greift die Legende vom Zeichenursprung nach dem Schatten
in ,primitiver Zeit auf.'”3 Von ihm nahmen Alberti, Leonardo und Vasari Anleihen fiir

168 Plinius d. A., Nat. Hist. XXXV, V, 15.

169 Plinius, ebenda, XLIII, 151-152.

170 E. Kris, O. Kurz, Die Legende vom Kiinstler, Frankfurt 1995, S. 100 ff.

171 V. Schmidrt-Linsenhoff, Dibutadis. Die weibliche Kindheit der Zeichenkunst, in: Krit. Berichre, Jg. 24,
1996, Heft 4, S. 7-20.

172 A. Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miinchen 1953, Bd. 1, 8. 6 ff. Eine andere Meinung
vertritt A. Leroi-Gourhan, Hand und Wort, Frankfurt 1988, S. 237 ff., der den Graphismus und das Spre-
chen allein mit dem Aufrichten des Homo sapiens und der eintretenden Verinderung seines Gehirns sowie
dem Freiwerden der Hinde in Zusammenhang bringt.

173 Quintilian, De Inst. Orar. X, 11, 7.
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eine anhaltende Existenz der Schattenlegende (und der Wichtigkeit des Schattens — auch

tiir die Perspektive) in der Renaissance.

Beitrag im Ausstellungskatalog . Nacht" breiten Raum unter dem Motto: Die Welt und die
Malerei entstehen aus dem Dunkel.'” Das Motiv der den Schatten des Geliebten nach-
zeichnenden Dibutadis, das aus der Antike nicht bildnerisch tiberlietert ist, erfreut sich in
der Neuzeit — besonders in Klassizismus und Romantuk — grofler Beliebtheit.' " Es reizte
aber vor allem die Theoretiker unter den Kiinstlern, so Vasari selbst oder Sandrart, der eine
Radierung des Themas fir seine ,, Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlery-Kiinste

1675 anfertigte. Johann Erdmann Hummel (Abb. 22) hilt sich streng (bis auf das Genre-
motiv der Karze) an die Angaben des Plinius: Der tépfernde Butades sicht seiner verliebren

lochter beim Nachzeichnen des Scharttens des Geliebten zu und wird sichdich inspiriert
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... Mit diesen Uberlegungen ist bereits die Verbindung zum Héhlengleichnis Platons zu
zichen. Demnach ist die bildende Kunst nichts als Schein — schattenhaftes Nachzeichnen
der sinnlichen Erscheinung der weit dariiber stehenden Ideen; die reale Welt sicht nur die
Schatten der Ideen.!””

Doch auch das nichtliche Arbeiten der Kiinstler (und Kiinstlerinnen), der kiinstlich
beleuchtete Arelierraum, in dem mit Hilfe von Lampen Schatten erzeugt wird, um die
Plastizitar und die Perspektive begreifbar zu machen, nimmt von der Legende ihren Aus-
gang. Durch Plinius ist auch iiberliefert, dass die rein naturwissenschaftliche Betrachtung
des Schattens in der Antike, die aus der Astronomie sehr wohl iiberliefert ist, fiir Kiinstler
bedeutend war.'”® Der Legende der Dibutadis folgt die Feststellung des Autors, dass die
monochrome Malerei am Anfang stand, erst danach folgte eine differenzierte Bearbeitung
von Licht und Schatten.!” Dazu passt die Beeinflussung der perspektivischen Errungen-
schaften durch die Dekorationskunst im antiken Theater (skiagraphia).'®? Fiir den Maler
Nikias von Athen ist die Wichtigkeit von Licht und Schatten zur Erreichung der plasti-
schen Wirkung seiner Werke ebenfalls iiberliefert.'®! Die berithmteste Stelle in Plinius’
Narurgeschichte aber ist jene des Wettstreits von Apelles und Protogenes, bei dem die
Scharttierung von Linien zu illusionistischer Wirkung fiihrt — auch ein erstes akademisches
182 Doch war Apelles nicht der Erste, der mit Hilfe
des Schattens und des Abdunkelns der Bilder perspektivische Studien betrieb — seit dem
4. Jahrhundert v. Chr. und vor allem klar belegt durch Platons Kritik an der Kunst der
Mimesis gab es diese Bemiithungen.'®? Berithmt aber ist Apelles’ dunkler Firnis (oder letz-

Demonstrationsstiick im Abstrakten.

te Lasur), das ,atramentum”, mit dem er die besondere Wirkung in seinen Bildern erziel-
te; es tauchr auch an anderer Stelle in Verbindung mit Schwarz auf.'®* Interessant ist
weiters der Bericht des Plinius iiber den Maler Pausias (bei der Gestaltung eines Stiers aus
schwarzem Hintergrund): ,.... er gab dem Schatten Substanz aus dem Schatten selbst
...“185 Bereits Xenophon berichtet von einem Gespriich zwischen Sokrates und dem Maler
Parrhasios iiber den Gebrauch von Schatten und Licht zur Erzeugung des Reliefs.'%¢ Der

177 Stoichita, History of the Shadow, siche Anm. 122, 8. 23 ff.

178 Plinius d. A., Nar. Hist. I, LXXVIII, 187: Die Lehre von den Schatten nach Anaximenes. VII, 47: Die
Nacht ist nichrs anderes als der Schatten der Erde.

179 Plinius, Nat. Hist. XXXV, XI, 29.

180 E. Gombrich, Lichr und Glanz. Das Vermiichtnis des Apelles, in: Die Entdeckung des Sichtbaren, Stutr-
gart 1987, 5. 13-32.

181 Plinius, Nat. Hist. XXXV, XL, 131.

182 Plinius, ebenda, XXXVI, 81-83. Das Bild verbrannte in Cisars Haus auf dem Palatin.

183 |. Borchhardt, Zur Darstellung von Objekten in der Entfernung — Beobachrungen zu den Anfingen der
griechischen Landschaftsmalerei, in: Festschrift Roland Hampe, Mainz 1980, S. 266 ff.

184 Plinius, Nat. Hist. Xo0OXV, XXXV, 97 und XXXII, 50.

185 Plinius, ebenda, XL, 127.

186 Xenophon, Memorabilien (Erinnerungen an Sokrates), 111, 10.
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dunkle Arbeitsraum, in dem nach Leonardo die Kunst des Schattenrisses gepflegt wurde,
war Vorbild fiir Baccio Bandinellis Akademie im Vatikanischen Belvedere 1531. Das Arbeiten
wihrend der Nachr versprach aber nicht nur eine wissenschaftliche Beobachtung, sondern
eine spezielle (in der Nachr stirker gefiithlsbetonte) Gemiitsverfassung, die fiir die Nach-
empfindung der Affekte von Bedeurung war. Die mitschwingende Traurigkeit und die Ein-
fallskraft der Liebe in der Fixierung der Erinnerung an das geliebte Gesichr, die jene Legen-
de der Dibutadis ausmachen, wiirden aber dafiir sprechen, dass auch die antiken Kiinstler
iiber die seelische Intensitit nichtlicher Einfille Bescheid wussten. Xenophon jedenfalls
spricht im Gespriich des Sokrates mit Parrhasios neben den Schatten auch von der grund-
sitzlichen Gestaltung der Gefiihle oder der Seele durch Ausdruck der Augen, durch Mimik
und Gestik sowie durch die Haltung insgesamt.'®” Doch nicht nur das Gemiit, auch der
Geist — als notige Seelenkraft im Sinne Aristoteles’ — hat in der Nacht seine vom ,Sinnes-
blick des Tages” losgeloste Moglichkeit der Konzentration. Das Denken in der Nachr gile
synonym zur Uberwindung des Todes (weil die Helden in die Unterwelt hinabsteigen —
Herakles, Orpheus, spiter auch Christus) als ein Streben zum Lichr. '3

d) Die Nacht im Kult

Eine einzige Kultstitte der Nachtverchrung ist in der griechischen Antike tiberliefert:
Megara.'®? Plutarch berichtet aber auch von einem dort verehrten Dionysos ,nyctelius®,
wobei nichtiche Feiern fiir den Gott des Weins die Personifikation der Gottin Nyx oder
nur die Zeit der Feierstunde meinen konnten. Die Stitte bezieht sich wohl auf eine unter-
irdische Gorttheit in einer Hohle und auf die Orakelkiindung von dort aus. Die
Zusammenhiange von Nacht und Mantik bestitige Plutarch auch fiir Delphi — sie wurde
dort als Protomantis bezeichner.'” Obwohl die Nacht in vielen Kosmogonien als
Ursprung oder eine am Ursprung beteiligten Géttinnen gilt, ist ihr Kult sehr gering, ihre
Erscheinung nichr festgelegt, und allein bei den Orphikern scheint ihr eher als personale
denn als impersonale Macht intensive Verehrung zuzukommen — der mogliche Riickgriff
auf eine altgriechische matriarchalische Auffassung vom Ursprung der Welt wurde schon
zuvor betont. Darauf mag sich ein beschrifteter Rundaltar im Demeterheiligtum in Perga-
mon bezichen.'”! Dieses Heiligtum wurde unter eleusinischem Einfluss umgebildet, war

187 Xenophon, ebenda, I11, 10.

188 Aristoteles, Nik. Ethik X, 9 (1179 a). E Teichmann, Der Gral im Osten, Stutrgare 1986, S, 46, S. 74, S. 171.

189 Pausanias, Attica I, XL, 40, 6 und Pindar 2, 97. Letzterer spricht von einem Manteion der Nyx auf der
Akropolis von Megara. Da in Vergils Aencis (6, 247-250) auch von einer nichdichen Opferung an Hekate
die Rede ist, kinnte die Kombination von Nacht und Kult sich auch nur auf andere Gortheiten beziehen.

190 Plutarch, De Seranumeris vindicata 22.

191 E. Ohlemutz, Die Kulte und Heiligriimer der Gétter in Pergamon, Darmstadt 1968, S. 356. W. Darpfeld,
Die Arbeiten zu Pergamon 19081909, in: Mirteilungen des Kaiserlich Deurschen Archiologischen Insti-
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urspriinglich angeblich nur Frauen zuginglich, aber ab hellenistisch-rémischer Zeit auch
Minnern. Der Rundaltar fiir Nyx und Telete war von einer Hymneteria gestiftet, und in
der Inschrift wird weiters behauptet, die Nacht wire aus sich selbst entstanden; Martin
Nilsson sicht darin lediglich einen Hinweis auf die nichtliche Stunde der Feier.!?? Dieser
Autor bezweifelt die These von der rein weiblichen Priisenz bei méglicherweise doch dio-
nysischem Schwerpunkt in Pergamon. Erwin Ohlemurz sicht in den fragmentarischen
orphischen Hymnen, die Otto Kern 1911 auf Pergamon bezog, eine Parallele zum Schrif-
tentum des Hermes Trismegistos aus Agypren.'??

Eine archaische Statue scheint den Brand des Artemisions von Ephesos 357 v. Chr.
iiberstanden zu haben: die Bronzefigur einer Nyx des bekannten Bildhauers Rhoikos.
Anton Bammer und Ulrike Muss beziehen die Notiz von Pausanias auf die architektoni-
sche Auffassung des Altarbaus im jiingsten Artemision (nach dem Brand): ,,Von Theodo-
ros habe ich nichts mehr gefunden von Werken aus Bronze; aber im Heiligtum der ephe-
sischen Artemis gegen das Gebiude zu, das die Gemilde enthilt, befinder sich eine
steinerne Briistung iiber dem Altar der Protothronie genannten Artemis; auf der Briistung
steht unter anderen Statuen am Ende auch ein Frauenstandbild, eine Arbeit des Rhoikos,
die die Ephesier ,Nacht' nennen. Dieses Standbild ist sowohl nach seinem Aussehen dlter
als das der Athena in Amphissa ...“"?* Uber den Typus der Statue ist nichts bekannt, da
aber die Weiblichkeit so betont wird, kénnte es sich um einen ihnlichen miitterlichen
Typus wie auf der zeitlich vergleichbaren Kypseloslade in Olympia handeln; jedoch ist wohl
cher eine sitzende Figur in Art der archaischen Géttermutter mit Zwillingen aus Megara
Hyblea (Sizilien) anzunehmen als eine stehende. Diese konnte den miitterlichen Aspeke
der Artemis unterstreichen, der in Kleinasien als Typ der Groen Mutter wichrig ist.'?
Ging es aber um die Hervorhebung des nichtlichen Aspekts der Artemis, muss neben einer
wohl verschleierten und gefliigelten Standfigur auf die Rankengétrin verwiesen werden,
die Ludwig Curtius zufolge als ostjonisch-kleinasiatische Prigung der Herrin iiber Vegeta-
tion und Tiere (mit Attributen wie Krone, Kopfbindern, Mohnkapsel, Granatapfel) einem
Typus der Nacht der Toten nahe stehen konnte.'” In archaischer Zeit gibt es aufler diesen

tuts, Athenische Abteilung, Band XXXV, 1910, S. 457-459. E W. Hamdorf, Griechische Kultpersonifi-
kationen der vorhellenischen Zeit, Mainz 1964, S. 17.

192 M. P Nilsson, Geschichee der griechischen Religion, Miinchen 1967, Band 11, S. 356.

193 Ohlemurz, Kulte, siche Anm. 191, S. 424. Orfeus der Argonaut (Vers 28-31) nennt neben einem _steilen
Gebirge" das .Orakel der Nacht vom herrlichen Bacchus” und .der Agyprier Klag™, in: Mythos Orpheus,
Hrsg. W. Storch, Leipzig 1998 (2), S. 61. Diese Dichtung besirigt die These.

194 Pausanias, Hist. X, 38, 6-7. U. Muss, A. Bammer, M. Biiyiikkolanei, Der Altar des Artemisions von Ephe-
sos, Wien 1999 (Manuskriptfassung), S. 86, S. 208, Cicero verweist in De nat. Deo. 2, 68 auf das Geschichs-
werk des Timaios, der die Nachr des Brandes und die Geburtsnacht Alexanders d. Gr. gleich terminisiert.

195 L. Curtius, Die Rankengbttin, in: Torso, Verstreute und nachgelassene Schriften, Heidelberg 1957, 8. 192 f£
W. Veit, Die Rankengorrin, in: Pantheon, Jg. XLVIIL, 1990, S. 4-27.

196 Curtius, ebenda, S. 192. |. Borchhardt, Myra, Berlin 1975, S. 133.
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Typen die Wagen lenkende Nacht auf einer Lekythos in New York, die im Rahmen der
Personifikation besprochen wird.

Ein verlorenen Kult oder nur Volksglaube mag sich im Bericht Ovids widerspiegeln,
der von der Schlachtung eines Hahns fiir die Gorttin der Nache spriche, ,weil er den war-
men Tag aufweckr durch wachsames Schreien®.!”” Das Tier kommt in der neuzeitlichen
Malerei und Grafik (auch in der lkonografie und Emblematik Cesare Ripas) als Attribut
der wachen Studierenden (und Kiinstler) bei Nachr vor, ist aber meist dem Morgen, also
Aurora zugeordnet, wihrend die Nacht mit Eule und Nachrigall auftritt. Der Hahn gale
aber in der Antike auch als Begleittier der Persephone, unter deren Thron er oft dargestellt
wird. Auch als Opfertier in Eleusis ist er wahrscheinlich, da die Mysten sich des Genusses
seines Fleisches enthalten mussten.'”® In der byzantinischen Buchmalerei taucht dann der
Nachtrabe als ihr Begleiter auf. Auch Vergil berichtet von Kulthandlungen fiir Nyx, Heka-
te und den stygischen Konig (Hades) zur Nachtzeit — den Dingen ist dabei, wie der Dich-
ter bildnah entwirft, im Dunkel die Farbe genommen.'”?

Die Seltenheit des Kults wird aber vor allem mit dem Auftreten der Nacht im Verband
der Gestirnsgottheiten Selene, Helios und Astra begriindet sein. Gemeinsam haben sie
zwar zu allen Zeiten religiose Empfindungen als Zeichen einer goudichen Ordnungsmacht
ausgeldst, aber fiir sich allein erschien die Verechrung der Gestirne den Griechen ein alter,
wvorzeitiger” und barbarischer” Kult zu sein. Letzteres iiberliefert zumindest der ,nacht-
feindliche” Platon.?™ Feste bei Nacht waren wohl zahlreich; abgesehen von Verbindungen
zu Dionysos berichter Pausanias auch von einer nichdichen Stunde wihrend der Pan-
athenien, in der junge Madchen Kultgegenstinde aus Stoff auf die Akropolis fiir Athena
Polias brachten und andere, von der Priesterin der Athena gegebene, durch einen unterir-
dischen Gang vom Berg hinab in den Garten der Aphrodite trugen.?”! Die Midchen sind
auf der Schmalseite des Parthenon-Ostfrieses in jenem Moment dargestellt, in dem sie,
nach Pausanias, diese stofflichen Kultgegenstinde am Kopf heranbringen — in der verlore-
nen Bemalung miisste dieser Abschnitt des Frieses einen nichtlichen Hintergrund gezeigt
haben. Es gibt sogar eine neue Deutung von Burkhardt Wesenberg, die jenen anderen
Gegenstand, die das iiberreichende Madchen in der freien Hand trige, als griechische Stab-
lampe identifiziert.20?

197 Owid, Fasu I, 455.

198 H. Priickner, Die lokrischen Tonreliefs, Mainz 1968, S. 41.

199 Vergil, Aeneis 6, 249-272.

200 Platon, Kratylos, 397c—d. Aber auch: Lukian, De Dea Syria 34: .Sonne und Mond. ... brauchen keine
Statuen im Tempel.*

201 Pausanias, Artika XXVI1, 2-4.

202 B. Wesenberg, Auf dem Wege zu cinem neuen Verstindnis des Parthenonfrieses, in: Niiberger Bl. zur
Archiologie, Jg. 1993/94, H. 10, S. 85 ff. H. Rahms, Wie man unsagbare Dinge trigr und was man dazu
sagen kann: Zu einer neuen Deutung des Parthenonfrieses, in FAZ Nr. 86, 14. 4. 1993, 5. N 6.
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Auflerdem kehrr die égyprische Vorstellung der Verstirnung der Helden und ein star-
ker Unterweltsglaube in hellenistischer Zeit wieder ins Griechische zuriick.”"? Die Anre-
gung zur Verchrung der Gestirne kommr aber weiter aus dem Osten, wie der Kule des
Mithras beweist. Die Verehrung der Gottin Luna in der vielschichtigen rémischen Reli-
gion und die Vorstellung der Seelenwanderung iiber die Milchstraffe zum Mond der Pytha-
gorier sind Zeichen fiir diese Wiederkehr von Ideen aus dem Alten Orient und aus Agyp-
ten.”” Selene wurde in griechischer Zeit nur in Pirius verehrt.?”> Die Uberschneidung
griechisch-romischer Vorstellungen von der Mondgorttin Selene/Luna mache sie zur ,Her-
rin der Welt” und , Herrscherin iiber das kosmische System®.?% Trotzdem gab es in Grie-
chenland, offiziell aus Griinden der Ablehnung von Gestirnskulten, keine ausgesprochenen
Voll- und Neumondfeste, und erst bei den Romern finden sich mit Mithras zeitwendende
Vorstellungen, wie sie z. B. Tacitus auch fiir die Germanen iiberliefert.’”” Die Mondmy-
thologien, die ein romantisch anmutendes Elysium auf dem Mond entwickelten, existier-
ten in vielen so genannten ,primitiven” Kulturen, aber auch im Manichiismus.?® Wich-
tig erscheint in diesem Zusammenhang die Erinnerung an die lang wihrende Dominanz
des Mondgottes Sin iiber den Sonnengott in Babylon.””” Die Romer zeigten grofRe Tole-
ranz gegeniiber den Kulten des Ostens. Viele Kaiser folgten den Eleusinischen Mysterien,
und als interessantes Beispiel sei die Taufe des Zwillingspaares von Kleopatra und Antonius
auf die Beinamen Helios und Selene genannt. Sie sind auf Miinzen als solche dargestelle.*'”
In allen Mysterienreligionen steht die irdische Welt bereits im Schatten des Todes, der Ein-
geweihte hat aber in der Unterwelt eine bessere Chance, durch Uberwindung dieser zuriick
zum Lichr zu gelangen. Das Unheil des Dunkels wird auch zur Kraftsubstanz, denn durch
die Finsternis steigt die Seele zum Licht auf. Trotz aller Uberlieferungen ist der Mysterien-
glaube nicht gut zu fassen, der Anteil des Geheimen spielt dabei ein Rolle; sicher ist, dass
bereits die Unterwelt fiir Gerechte (das Totengericht der Agypter taucht wieder auf) als ein
Ort des Gliicks angesehen und das Dunkel daher niche gefiirchtet wird.?'! Schon bei den
Pythagoriern leben keine bewusstlosen Schatten mehr im Hades, und durch den Bericht
des Herakleides Pontikos ist der Weg der Seelen zu den Sternen iiber die Milchstrafle am
siidlichen Himmel belegt — die Unterwelt kehrt an den Nachthimmel zuriick.?'? Die
orphischen Hymnen und ihr weitergehend igyptischer Einfluss fithrten schlieflich in Grie-

203 Ohlemurz, Kulte, siche Anm. 191, §, 427.

204 E W. Hamdorf, Kultpersonifikationen, siche Anm. 191, S. 17.

205 LIMC 11, Ziirich — Miinchen 1984, S. 904 (Selene).

206 D. Ulansey, Die Urspriinge des Mithraskults, Darmstadt 1998, S. 75.

207 Tacitus, Germania, Kap. 11,

208 Plutarch, De gen. Soct. 590 B ff. Nilsson, Geschichre griech. Religion, siche Anm. 192, §. 493.

209 Nilsson, ebenda, S. 508.

210 Nilsson, ebenda, S. 345 . S. 509. Ich danke ], Gorecki (Frankfurt) fiir den numismarischen Hinweis.
211 Nilsson, ebenda, S. 238.

212 Nilsson, ebenda, S. 240.
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chenland und in Unteritalien zur Verbreitung der Mondmythologie. Der Unsterblich-
keitsglaube und seine Spiegelung am Nachthimmel hielt auch die Mysterien aufreche, ihre
Priester oder die nahe stehenden Philosophen waren hoch angesehen, bis Kaiser Valenti-
nian die nichdichen Opferriten verbot und Alarich 395 n. Chr. die Kultstitten endgiiltig
verwiistete. Der Hass der Kirchenviter tat sein Ubriges, doch ganz vergessen wurden sie
nie.?!?

Was wir von den Eleusinischen und anderen Mysterien wissen, ist die Notwendigkeit
des Anziindens von Fackeln, nicht allein um die Nacht zu erleuchten, sondern als Teil des
Ritus. Die Fackeltriger hatten die hohe Funktion eines Amtstrigers (dadouchos) in Eleu-
sis. Nach Vorbild des Alten Orients war in altgriechischer Zeit die Fackel einziger Licht-
spender im Kult, obwohl Agypten und der minoischen Kultur auch Lampen und Kerzen
bekannt waren. Seit dem 3. Jahrhundert v. Chr. ist die Lampe im Graberkult wichrig; sie
zeige sich auf den Darstellungen der Vasenmalerei, denn das Begribnis selbst war ein nicht-
liches Ereignis mit Klagefrauen, Totentrigern und Lampen- oder Fackeltrigern.?!* Lam-
pen standen in spitantiker Zeit, aber auch bei Heiligtiimern wie Héhlen im Zusammen-
hang mit der ,Groffen Mutter”, bei Biumen und Quellen in Kleinasien wie in Siiditalien.
Im romischen Hauskult — beispielsweise fiir das Neujahrsfest — waren sie ebenso wichtig
wie im Totenkult; die Kirche hat hier ihr reiches Erbe von der Taufkerze bis zum Toren-
licht angetreten. Mysten und spiter die Asketen konnten durch die Visionstechnik der
Lychnomantie — das Starren in das Licht einer Lampe — in Trance geraten, in der sie Gort
oder seine Symbole sahen.?!” Fiir den Kult in Pergamon und jenen in Samothrake zur Zeit
der Prolemier (Arsinoe 1) sind Funde von Tonlampen fiir Olfiillungen belegt, auch Riu-
cheropfer sind in diesem Zusammenhang anzunchmen. Im Zusammenhang mit dem
Demetermythos wurde nachts bei der Ankunft der Mysten in Eleusis bei Fackelschein
getanze und gesungen. Die nichsten sieben Nichte (von acht Tagen) galten der symboli-
schen Suche der Demeter und dem Wiederfinden ihrer Tochter Persephone, den Opfern
folgte in den grofen Mysterien (im Herbst, denen die kleinen im Friihjahr vorausgingen)
die Offenbarung im Licht eines Feuers nach Wandeln durch Finsternis mit geloschter
Fackel.

Durch die spiten Sternenreligionen und ihre Verbindung zur Wissenschaft der Astro-
nomen sind Einwirkungen in die Philosophie wahrscheinlich. Fiir Plotin ist, nach Heraklit
und Parmenides, Licht und Dunkel wieder angenihert, da die Schau von beiden die kon-
kreten Umrisse zerstort — den Schritt zur gétdichen Finsternis, der Sichtung Gortes durch

213 Nilsson, ebenda, S. 346-351. D. La Roche vom Grabungsteam im Letoon von Xanthos berichtete 1999
von einer Frau, die heute noch mit einer Lampe zum byzantinischen Altar im Letoon pilgert.

214 Nilsson, ebenda, S. 345 ff. E. Vermeule, Aspects of Death in Early Greek Art and Poetry, Los Angeles —
London 1979, S. 18 ff. Auch die Totengriber haben Fackeln und Lampen auf den Vasen des Sappho- und
des Theseusmalers, Eliade, Geschichte der religiosen Ideen, Bd. 1, siche Anm. 2, S. 268 ff.

215 Nilsson, ebenda, S. 530.
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das nichtliche Dunkel, tut dann um 500 n. Chr. Dionysios Areopagita (Pseudo-Dionysios
Areopagita).”'® Der Aufstieg zur Lichterkenntnis bei Plotin und zur Schau Gottes in der
Finsternis bei Dionysios Areopagita vollzieht sich in geistigen Stufen: von der Reinigung
iiber die Liuterung bis zur Vereinigung im Glanz geistigen Lichts oder der Auflésung der
Umrisse in der Finsternis.?'” Es scheint also eine Lingere Tradition von Mysterienkulten zu
geben, die im Gegensarz zum allgemeinen Gorterkult in dunklen Hohlen stattfanden und
nicht in hellen Tempelriumen. Aber auch eine Kombination von beidem ist innerhalb
cines Tempels maglich; das zeigt sich schlieBlich auch im Christentum noch in der
Geburtshohle der Geburtskirche von Betlehem oder der mittelalterlichen an Hohlen
gebundenen Heiligenverchrung von Hieronymus und Magdalena.

Nacht und Mithraskult

Der Mithraskult ist das bislang am besten untersuchte Mysterium und steht durch seine
Darstellung einer sich wandelnden Sternenkarte als grofites Wunder des neuen Gortes in
enger Bezichung zur Nache: Die in der Spirtantike etwas vor dem und parallel zum Chris-
tentum auftretende Mysterienreligion des Gortes Mithras, die von jenem schlieflich ver-
dringt wurde, folgt einer von den Orphikern ausgehenden Lichemystik in dunklen Kule-
riumen unter der Erde, in denen wohl durch gezielt eingesetzte Beleuchtung die Ankunft
des Gouttes — ahnlich der Geburt Christi als Lichtfest im Dunklen — gefeiert wurde. Paral-
lel bleibt der Glaube bestehen, dass der (die) Tote durch die Dunkelheit zam Liche gehe,
die der Myste durch Initiation in Stufen (einer Leiter) vorwegnimmt. Die durch ihre Lage
in der Erde besonders gut erhaltenen Heiligtiimer finden sich im gesamten Rémischen
Reich: Schottland, England, Frankreich, vielen Stadten am Rhein und an der Donau, Ira-
lien, Ungarn, im ehemaligen Jugoslawien, in Griechenland, der Tiirkei, ein paar Stitten
rund um das Mittelmeer und in Spanien.?'® Der Mithraskult beschrinkze sich allerdings
auf minnliche Vertreter mit gefihrlichen Berufen (Seefahrt, Krieger etc.) und konnte
dadurch nichr auf die Dauer ernsthaft mit dem Christentum konkurrieren, das sich weni-
ger exklusiv zeigte und weder auf geschlechtliche Ausgrenzung noch auf nationale Eigen-
tiimlichkeiten einlieR.2!?

Die Nachr und der Mithraskult sind neben der Tatsache, dass es sich an sich um eine
Sternenreligion handelt, im bildlichen Sinne zu beachten. Hinter und unter dem Stierto-
ter Mithras, der oft schon einen Sternenmantel triige, erscheint eine ganze kosmische Ver-
kniipfung der Erdzeitalter und des Jahreslaufs der Sterne in Form von Tierkreiszeichen und

216 R. Bultmann, Zur Geschichte der Lichtsymbolik im Altertum, in: Phisologus 97, 1948, S. 31 ff.
217 Bultmann, ebenda, S. 36.

218 Ulansey, Mithraskult, siche Anm. 206, 5. 11.

219 Nilsson, Geschichre griech. Religion, siche Anm. 192, 5. 701.

78



von Tag und Nacht in Form von Sonne und Mond — meist als Biisten von Helios und
Selene (Abb. 23).

Durch die 1989 erstmals ;mhlmcrlun Erkenntnisse des Religionshistorikers David
Ulansey und die 1999 erschienenen Erganzungen durch Ingeborg Huld-Zetsche konnen
wir heute die Ursache des Auftauchens eines neuen Gortes Mithras mit der revolutioniren
Entdeckung der dritten Erdbewegung (von Kopernikus spiter Prizision genannt, der antike
Name ist unbekannt) in \'crhindung hnngcn. Die \L’r‘mdcrum:_' des Ihrl!rncl\nnrdp:r!\
wie die Bn‘ruhmln; der Sternenzeitalter durch den Astronomen Hipparch von Nikaa

(128 v. Chr.) sind hier anzufiigen.*” Die dadurch ausgeloste Beunruhigung in der dama-

' b . N Lehr i Ir n
220 Ulansey, Mithraskult, siche Anm

[ e Suertorung als Sternenkarre. Astr

gische Hintergritnde im Mithraskule, in: Anuke Welt, 30. Je., 1999, Heft 2, S. 97-104
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ligen Weltsicht duflert sich auch in den weiteren astronomischen Beobachtungen der Stoi-
ker der ,Universitit™ von Tarsos und dem einhergehenden Glauben an die Gortlichkeit des
Kosmos, dessen noch von Aristoteles angenommene Unverinderbarkeir seiner Strukturen
erschiittert war. Die Unantastbarbeit der Thesen des groen Philosophen sind fiir Ulansey
ein Grund der Tarnung des Sternbilds Perseus durch den Namen Mithras. Sein Auftreten
hingt weiters mit der Verchrung des mythischen Stadigriinders von Tarsos als Sternbild
zusammen, ein dritter Ausloser ist die Namensihnlichkeit zu Mithradates VI. Eupator.*?!
Perseus ist in dem fiinfren und siebenten Weihegrad als Sohn Perses und Vater (Pater)
Perseus fiir die Eingeweihten erkennbar gewesen — fiir uns ist dies durch das Mosaik von
Ostia mit den Leiterschritten und Graden der Einweihung durch Symbole iiberliefert.?*2
Das Bild des Stiertéters Mithras ist als eine grofe Sternenkarte nun mit allen Einzel-
heiten ablesbar: Das Sternbild des Perseus beriihrte im Ubergang vom Stierzeitalter in das
des Widders 2000 v. Chr. zum Friihjahrsiquinoktium das des Stiers, und seine tierischen
Begleiter sind die jeweils benachbarten Sternbilder des siidlichen Himmels zu jenem Zeit-
punkt, an dem sich alljahrlich Ekliptik und Himmelsiquator, aber zu dieser Zeitenwende
auch die Achse durch die Pole iiberschneiden.??? Auch die Plejaden sind in unmittelbarer
Niihe des Perseus-Mithras angesiedelt: Sie erscheinen als Sterne auf seinem Mantel und in
der sich zu (siebenteiligen) Kornihren wandelnden Schwanzquaste des Stiers, der selbst die
Biegung der Mondsichel in Korper und Horern nachvollzieht, durch seine weifle Farbe
und den Blick zu Selene aber seine Verwandlung in den Mond anzeigt.?** Die Jahreszei-
ten dndern sich: auf den Winter folgt wieder der fruchtbare Friihling. Als weitere Sternbil-
der treten der Lowe (als eigenes begleitendes Gotter- und Kosmosbild) fiir die Sommer-
sonnenwende auf und Crarter fiir Aquarius, den Wassermann der Wintersonnenwende.
Cautes und Cautopates, die begleitenden Fackeltriger im persischen Gewand (wie
Mithras selbst im Namensbezug der Perser zu Perseus), wurden aufgrund der gehobenen
und gesenkten Fackel als Wechsel von Tag und Nachr gesehen, da sie die Sterne Luzifer
und Hesperus auf der Miitze tragen und unter Helios und Selene geordnet sind; zu dieser
Deutung kommt nun die weitere der durch die tiberkreuzten Beine und Fackeln ange-
zeigten Personifizierung des Frithjahrs- und Herbstiquinoktiums im Stierzeitalter (denn
sie tragen auch die im Zodiakus zugeordneten Tiere Stier und Skorpion mit sich oder
befinden sich in deren ihrer unmittelbarer Nihe, z. B. Mithrasrelief aus Londinium, heute
London, City Hall Mus.).**> So blieben die beiden dioskurenhaften Begleiter des Mithras,
die nicht auf allen Bildern und Reliefs der Heiligtiimer zu sehen sind, die leicht erkenn-

1 Ulansey, ebenda, S. 78.

2 R. Merkelbach, Mithras: Ein persisch-romischer Mysterienkult, Weinheim 1994 (2), S. 295.

3 Ulansey, Mithraskulr, siche Anm. 206, S. 22.

4 Huld-Zetsche, Mithraskule, siche Anm. 220, S. 100.

225 Merkelbach, Mithras, siche Anm. 222, S. 78-81. Ulansey, Mithraskult, siche Anm. 206, S. 58.
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baren Stellvertreter fiir den Sonnenstand. Fiir Ingeborg Huld-Zetsche sind sie auch die
Eckpunkre der Strecke, die durch die Erdbewegung vollzogen wird.**

Die Weltzeitaltervorstellung im Zusammenhang mit dem Auftauchen des Mithras wird
nicht nur durch die astronomischen Beobachtungen unterstrichen, sondern auch durch
die beigeordneten Bildchen oder Reliefs zur Taurokronie, die in die Kompartimente der
planetarisch angelegten Leiter (und Einweihungsgrade) geordnet sind.??” Darin kommen
neben der Felsengrottengeburt des Gottes selbst u. a. der liegende Saturn, die Giganten und
Jupiter in Siegerpose vor: wieder eine mythologisch umschriebene Abfolge vom goldenen
zum silbernen Erdzeitalter nach Hesiod durch die Ablésung Saturns durch Jupiter. Mithras
der Vielnamige — so nennt ihn zumindest Nonnus in der von Huld-Zetsche entdeckten
Quellenschrift des 5. Jh.s n. Chr.??® — inkludiert den babylonischen Helios, Kronos und
Phaéron als neuen Pantokrator (worin ihm Christus folgen wird). Ahnlich Atlas trigt er
das Universum in Form der Felsengrotte auf seinen Schultern und steigt zu Sol in den
Wagen wie Phaéron. Auch tafelt er mit ihm, wobei sich Selene abwender, da ihr Tier (der
Suier) verzehrt werden soll.

Durch das Sternbild Perseus als ,Herren der Genesis” zieht sich auch die Milchstrafle,
auf welchen nach Vorstellung der Mysterienreligion (und der Pythagorier) die Seelenin-
karnation stattfindet.*>” Noch der Kirchenvater Hippolyt wusste in der ersten Hilfte des
3. Jh.s n. Chr. von Perseus zu berichten, dass er die gefliigelte Achse darstelle, die durch
den Erdmittelpunkr und durch beide Pole geht und den Kosmos zur Rotation bringt — eine
astronomisch-mythologische Mischung wie der Mithrasglaube.?*

Mithras der Stiertoter beendet als Lichtbringer die Dunkelheit, er besiegt das Tier der
Selene, das sich zur Mondsichel wandelt und dessen Horner diese ebenso symbolisieren.
Sein DolchstoR Lisst, wie das neue Frithjahrsliche, frische Ahren aus dem Stierleib sprieflen.
Die langen Winternichte und die chaotischen Nichte des Kosmos sind besiegt und geord-
net, der neue ,,Sol invictus™ (wieder wird Christus Mithras darin nachfolgen) steigt in den
Wagen des Helios. Die Verwandlung des Stieres in den Mond steht als Symbolik fiir Tod
und Wiedergeburt im Lauf des Mondzyklus.?3! Mithras und Cautes kénnen vom Hahn
begleitet werden, denn das Tier des anbrechenden Morgens unterstreichr die Lichtbrin-
gertheorie. Der Rabe als Tier der Luft sitzt zuweilen auf seinem Mantel oder zwischen ihm
und Sol vermittelnd, wie sein Blick auch meist zu jenem gerichtet ist.”*? Eule und Nach-
tigall konnen das nichtliche Gegeniiber dieser beiden Vigel bilden und korrespondieren

226 Huld-Zertsche, siche Anm. 220, S. 101.

227 Ulansey, Mithraskult, siche Anm. 206, S. 21.

228 Huld-Zetsche, Mithraskult, siche Anm. 220, S. 102,
229 Ulansey, Mithraskult, siche Anm. 206, S. 52-56.

230 Hippolyt Haer. 4, 49, 2. Siche Ulansey, ebenda, S. 82.
231 Merkelbach, Mythraskult, siche Anm. 222, S, 203,
232 Merkelbach, ebenda, S. 29.
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mit Selene (Luna), die als Untergehende den Wagen nach unten lenkt, gleichzeitig aber
grofle Bedeutung fiir Ebbe und Flut wie den Fruchtbarkeitszyklus der Frauen im Erd-
kreislauf hat.** Die Tiere befinden sich auch auf verschiedenen Stufen der Einweihung;
der Hahn auf der sechsten, die Nachrigall auf der fiinften und der Rabe auf der ersten.

Die Sternenkarte eines schon damals vergangenen Weltzeit- und Sternenalters und der
enge Zusammenhang von Perseus und Mithras hat nach dem frithen Gegner der Thesen
Cumonts, Stark (1869), 1931 auch Fritz Saxl beschiftigt. Der Autor schreibt iiber das
Motiv des Zuriickblickens im Zusammenhang mit dem Tod der Medusa.*** Jedoch wurde
bis Ulansey jeglicher klirende Neuansatz der Mithrasforschung von Cumont und seiner
Schule verworten. Die Warburgschule hat weiters das ikonografische Thema der Hohle als
,Bild des Kosmos™ aus der Archiologie aufgegriffen.??® Das Sternbild des Stiers und der
Taurokronie als Hauptbild ist in den Fresken oder Reliefs der Mithrasheiligtiimer nicht in
Blickrichrung des Menschen auf die Sterne erfasst, sondern umgekehrt vom Kosmos aus
gesehen 236

Die Vorstellung eines in die Dunkelheir der Erde kommenden Lichtbringers hielt in
der Spitantike an. Reinhold Merkelbach sieht in der niichtlichen Vision Kaiser Konstan-
tins bzw. dem Sieg iiber Maxentius cine Metapher fiir den Sieg des Christentums iiber den
in den Reihen der Soldaten des Maxentius verbreiteten Mithrasglauben.?” Im Christen-
tum kennt schon Ambrosius von Mailand im 4. Jh. n. Chr. keine Mithrasreligion mehr -
bereits in der Kunst des 3. Jh.s n. Chr. hat Christus selbst die Rolle des ,,Sol invictus® im
Sonnenwagen in dem Mosaik unter der Peterskirche in Rom iibernommen. Doch selbst
in der lichtdurchfluteten Welt dieser Mosaiken, in die das Gold als neuer bild- und nache-
loser Lichtglanz einzog, blieb eine Gegenstromung, die mit der Dunkelheit oder zumin-
dest groflen Flichen von tiefem Blau argumentiert. Das offizielle Christentum aber ersetz-
te die ,nox aeterna” der romischen Vorstellung vom Jenseits durch die ,Jux aeterna® und
ein himmlisches Jerusalem, in dem keine Nacht mehr existiert.”*® Aber auch von den
Orphikern iibernahm das Christentum die ab dem 3. Jh. n. Chr. vorbildliche Askese, die
Neigung zu Visionen und in Trance (mit und ohne Licht ciner Lampe oder Kerze) erleb-
ten Eingebungen — Hieronymus in der Wiiste ist die paradigmatische Gestalt fiir ¢inen
Riickblick auf das Hohlenmotiv und die Dunkelheir (allerdings wird sich dies erst in der
Kunst der Renaissance und des Barock wirklich bemerkbar machen).

233 Merkelbach, ebenda, 5. 109.

234 K. B. Surk, Die Mithrassteine von Domagen, Bonner Jahrbuch (chemals Jb. d. Vereins fiir Altertums-
freunde der Rheinlande) 46, 1869, S. 1-25. E Saxl, Mithras: Typengeschichtliche Untersuchungen, Ber-
lin 1931.

235 Ulansey, Mithraskult, siche Anm. 206, S. 112.

236 Ulansey, ebenda, S. 113.

237 Merkelbach, Mithraskult, siche Anm. 222, S, 245.

238 Nilsson, Geschichte griech. Religion, siche Anm. 192, S. 692.
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¢) Die Nacht in Theater und Literatur
Die Metapher des Verbiillens

Die Rolle der Nacht im antiken Theater ist vielschichtig: Sie kann als Personifikation in den
Stiicken auftreten, auch kann die Biihnentechnik (Beleuchtung oder Tragen von Fackeln
als Arrribut) die Nache als Handlungszeitraum angeben, nicht zu unterschirzen ist auch
nicht die Bithnenmalerei (Skenographia), da sie wohl Ausgang einer antiken Landschafts-
malerei iiberhaupt ist, und schlieflich ist die Nacht im Verband mit Gigantomachie-Frie-
sen als Dekoration der Bithnenhiuser, die ab dem 4. Jahrhundert errichtet wurden, zu fin-
den. Die Literatur behandelt die Nacht mit groffen Gegensitzen: Die Lyrik preist sie wie
auch schon in Agypten im Zusammenhang mit der Licbe als intime Zeit, im Drama zeigt
sie negative Hohepunkte oder Wendungen an, ist bedrohlich, schicksalhaft. Hier ist wieder
der grofle Unterschied zwischen der hellen Mondnacht und der dunklen Neumondnachr,
die als verderblich galt, zu beachten. So freut sich in Homers Ilias ein Hirte nachs iiber
den Chor der Sterne, Pindar besingt die vom Mondlicht hell erleuchtete Nacht.3? Meist
aber sind die Nichte bei Homer und Hesiod Unheil bringend.?*” Es gibt also in Literatur
und Theater ein Auftreten der Nacht ,in bono® oder ..in malo®. Die Metapher nachtlicher
Schuld raucht bei Ovid und Livius mit der mythischen Geschichte der Lukretia auf, aber
auch die in Pompeji gemalte Schilderung der Einziechung des Trojanischen Pferdes .in der
freundlichen Stille des Mondes® hat einen sarkastischen Unterton.?*! Dramen wie .Aga-
memnon” von Aischylos und die , Wespen® des Aristophanes beginnen bereits bei Nacht,
der Prolog von Plautus’ ,Amphitrio” spricht gleichfalls von der Nacht. In der , Elektra”
des Euripides wird von der Protagonistin die Nacht begriift.”*? Die Nacht wird aber
auch als Umkehreffekt der Handlung beniitzt — so von Menander in seiner nur fragmen-
tarisch iiberlieferten Komédie ,Misoymenos®, in dem die Nacht zu Hilfe gerufen wird,
weiters von Sophokles, Aristophanes und Apollonios von Rhodios.**? Letzterer gilt als
Autor eines Stiicks, das frither Euripides zugeschrieben wurde: ,Rhesos” diirfte zumindest
aus dem frithhellenistischen Umkreis des Apollonios stammen.?** In diesem Stiick ist die

239 Homer, lllias 8, 554 ff. Pindar, OL 10, 73 £

240 H. Schirlitz, Uber die Rolle der Nacht bei Homer, in: Verhandl. der 35. Verslgn. dt. Philol., Stettin 1880,
S. 62-70. R. Dyer, The Coming of the Night in Homer, in: Glora 52, 1974, S. 30-36.

241 Owid, Fasti II, 721-825. T. Livius, Dekaden, 57, 6-59, 6. Vergil, Aeneis 11, 255.

242 Eurip., Eleke., 54 ff

243 H.]. Briining, Nachr in der Antike, Kdin 1953, S. 8-9. Den Hinweis auf den Namen der Komadie verdan-
ke ich Giinter Neumann, zu finden in der Menanderausgabe von E H. Sandbach (Oxford Classical Texts):
»Nur um dies eine bitt’ ich dich, o Nacht, o licbe Nacht, du Murter aller Goreer, Ehrwiirdige, die iiber alles
wacht, verliebte Schwiirmer und betrunk'ne Spotter.” P. Grimal (Hrsg, ), Der Hellenismus und der Aufsticg
Roms. Die Mirtelmeerwelt im Alterrum 11, Fischer Weltgeschichee, Bd. 6, Frankfurt 1965, S. 186 ff.

244 Briining, Nacht in der Antike, siche Anm. 243, S. 4-5.
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Heiligrum und wahrscheinlich ein Nachtstiick.?#7 Damit fillt das Thema auch in den
Umkreis der Ekphrase, die in der Neuzeit Nachhall antiker literarischer Uberlieferung ist,
wie auch im Fall der Schartenlegende des Plinius. Der Bezug des Mondes zur Schonheit der
Frau ist nicht nur naturwissenschaftliche Spekulation gewesen, die frithe Lyrik der Sappho
zeigt eine besondere Bezichung ihrer Gemiitsverfassung zu dem Gestirn. In einem Fragment
sagt sie: ,,Untergetaucht sind der Mond und die Plejaden, Mitternacht schwand voriiber.
Stund’ um Stunde vergeht. Ich aber liege einsam ...“?* Ein Bild des oberitalienischen
Renaissancemalers Lotto zeigt eine ritselhafte Dame, die onomatopoetisch in ihrem Vor-
namen Lucina (Abb. 24) den Mond integriert hat. Dieser Bezug zum Gestirn mag von
einem Gedicht der Sappho angeregt sein, in dem das Mondlicht ,mit Rosenfingern® sein
Licht iiber eine Frau ergiefft. Aber auch ¢ine Stelle bei Cicero verweist auf die gleiche Bedeu-
tung von Luna und Lucina (von leuchten: lucere); sie ist wie Diana eine Lichtbringerin und
wird als Kombination von Juno und Lucina wihrend einer Geburt angefleht.?*? Cicero
erschlieft die logische Nihe von Mond und nichdichen Geburten, so kann die Unbekannte
aus Bergamo mit ihren magischen Ringen, Amuletten und dem ausgestopften Tier mog-
licherweise auch als weise Frau, Astrologin oder Geburtshelferin gesehen werden.

Weitere Handlungen im nichdichen Zeitraum sind Symposien, Hochzeiten und ihre
Feste oder der nichtliche Kampf. Von Catull kennt man den Wettgesang bei einer Hoch-
zeitsfeier, die im Glanz des Abendsterns beginnt.?” Der Besuch von Eros in der Nacht,
Thema in Apuleios’ ,Goldenem Esel®, ist auch schon bei Anakreon von Teos (520 v. Chr.)
an die mitterniichdlichen Stunden gebunden.®>' Lyrik, Epigrammatik und romische Ele-
gie feiern die Nacht als intime, die Liebe bewahrende Zeit; Mond und Sterne werden ange-
rufen, Hahn und Morgenstern als verabscheuungswiirdige Unterbrechung genannt. Die
Romer lieben auch die Themarik des abgewiesenen, niichtens vor der Tiir schmachtenden
Liebhabers (Asklepiades, Paulus Silentiarius), und dies setzt sich auch in byzantinischer Zeit
fort.?>? Der Dichter Nonnos hat eine Vorliebe fiir Selene, aber auch Nyx, Helios und Hes-
peros, die bei ihm wieder als Personifikationen auftreten, trowz paralleler Schilderung der
Nachtruhe. Seine ,Dionysiaka” diirften auch Anregung fiir die vielen Selene-Endymion-
Fresken in Pompeji gewesen sein; Bernhard Andreae verbindert auch den ,theaterhaften®
Sarkophag von Velletri und seine Giganten mit dem Werk des Nonnos.*>?

247 B. Herbert, Schriftquellen zur hellenistischen Kunst, in: Grazer Beitrige der Zs. fiir klass. Altertumswis-
sensch., Supplementbd. IV, Horn — Graz 1989, S. 64.

248 Aus: E Braun (Hrsg.), Die Lyra des Orpheus, Miinchen 1978, S. 134,

249 H. Rudiger (Hrsg.), Griechische Gedichre, Herrsching 1971 (2), S. 45. Briining, Nacht in der Antike,
siche Anm. 243, S. 2-3. Cicero, De natura deorum, 11. Buch, 68-69.

250 Aus: Braun, Orpheus, siche Anm. 248, S, 189 £.

251 K. E Borberg (Hrsg.), Die Dichter des hellenischen Altertums, Gera 1841, Bd. 1, S. 284

252 Briining, Nacht in der Antke, siche Anm. 243, 5. 10 ff.

253 B. Andreac, Studien zur rémischen Grabkunst, in: Mitt. d. Dr. Arch. Inst. Rém. Abt, 9. Erginzungsheft,
Heidelberg 1963, S. 68.
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Das Theater entwickelte sich in griechischer Zeit aus dem Kult, dem Mysterienspiel
vor allem fiir Dionysos. Fiir diese Spiele und das Theater ist der Einsatz von Lichreffekten
und auch der Effekr des Abdunkelns iiberliefert.”>* Deren Wirkung arbeitet an der Kathar-
sis mit: Furcht wird von Erleichterung abgelést und umgekehrt. Katherina Kanta hat in
threr Arbeit iiber Eleusis von groffen Theatereffekten fiir die Mysten berichtet und bezieht
sich dabei auf die Schilderung Plutarchs vom Gehen in Todesangst wihrend nichdicher
Prozessionen, die in einem wunderbaren Licht endeten.?>® Es ist hier vor dem Christen-
tum das Sehen von heiligen Erscheinungen eines Lichts in der Dunkelheit (auch von der
heiligen Geburr eines Kindes) erwihnt. Das Loschen der Fackeln bei den Mysterienspie-
len kritisiert der Bischof Asterius von Amasea in Pontus 390 n. Chr. allerdings auch als Auf-
forderung zum orgiastischen Nachvollzug der ,heiligen Hochzeit™ von Persephone und
Hades durch die Menge, die, wenn es sie gab, nur der Priesterschaft (weibliche Priesterin-
nen und Hierophanten inbegriffen) verordnet war.*>® Der Einsatz von Lampen und
Fackeln zur Erweiterung der realen Wirkung im griechischen Theater ist — auch wenn es
sich um eine Vorstellung bei Sonnenschein handelte — das bedeutendste Mittel zur Dar-
stellung einer nichtlichen Szene.?>” Es existiert sogar eine Kritik an den Komédien mit
Lampentrigern, auch wenn die Nacht als ,Genossin™ des Liebeslebens beniitze wird wie
bei Aristophanes.”*® Neben diesen Attributen und tatsachlicher Beleuchtung der Finster-
nis durch Feuer und Fackeln waren natiirlich Bekleidung und Masken, Gesten und — niche
zu vergessen — der Chor (dunkle Chorlyrik) von Bedeutung. Die Bithnenmalerei (Skeno-
graphia) tritt dabei am Anfang noch in den Hintergrund, eine Steigerung der Wirkung im
Laufe der Entwicklung im 4. Jahrhundert ist aber anzunehmen. Vitruv schreibr diese vor-
erst monochrome Technik (Skiagraphia) Aischylos zu, Aristoteles nennt Sophokles den
Erfinder.”3” 460 v. Chr. hat der Maler Agatharchos mittels perspektivischer Schatten bereits
einen groflen Eindruck auf die Zuschauer gemacht. Der Einsatz von bemalten Tafeln
(Pinakes) ist fiir das auf die hohere Proszeniumsbiihne verlegte hellenistische Theaterstiick
gesichert; dabei spielen auch Tiiren fiir Auf- und Abtritt eine grofle Rolle, aber auch opri-
sche Tiauschungen, die wahrscheinlich nicht unserer heutigen Vorstellung von Trompe-I'ceil
der Kulissenmalerei entsprechen und mehr auf das Architekronische der Fassade konzen-
triert waren. Vitruv beschreibt neben Hiuserfassaden fiir die Satyrspiele Landschaften,
auch Meer und Flussliufe neben idyllischen Baumgruppen: Die Malerei der pompejani-
schen Villa Boscoreale diirfte von der Skenografie angeregt sein.”%”

254 H. D. Blume, Einfithrung in das antike Theaterwesen, Darmstadt 1978, S. 60 ff.

255 K. Kanta, Eleusis (Ubers. R. Fetsch), Athen 1980, S. 21.

256 Baumer, Der Kult der Groflen Mutrer, siche Anm. 166, S. 157 £.

257 Blume, Theaterwesen, siche Anm. 254, S. 63.

258 Briining, Nacht in der Antike, siche Anm. 243, S. 6.

259 Blume, Theaterwesen, siche Anm. 254, 5. 61.

260 Vitruv V, 6, 9 (VI1, preaf. 11). Blume, cbenda, S. 65. 1. Scheibler, Griechische Malerei in der Anuike, Miin-
chen 1994, S. 149 £.
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In hellenistischer Zeit verbesserte sich auch die Bithnenmaschinerie: Plattformen, Flug-
apparate und Automaten konnten eingesetzt werden, wodurch auch der Einsatz der Lam-
pen und Laternen verbessert wurde. Sogar der iiblich auftretende Erzihler konne fiir die
Angabe der Nachtzeit eine Lampe gehalten haben. Selbst Blitzschlag wurde mit Hilfe von
die Sonne spiegelnden Bronzeplatten erzeugr, gesteigerte Dramatik durch den Einsatz von
Licht und Lirm, vielleicht sogar Rauch und Wasserdampf liegen auf der Hand.>*! 1970
untersuchte Werner Jobst den Einsatz von Hohlen im antiken Theater des 5. und 4. Jahr-
hunderts v. Chr., nachdem Hedwig Kenner bereits in einer bahnbrechenden Arbeit von rea-
listischen Elementen gesprochen hat.?%? Im Zusammenhang mit dem Realismus tauchen
hnliche Dichternamen auf wie zum Auftritt der Nacht: Aischylos, Euripides, Aristopha-
nes, Menander — Steigerung von Illusion ist hier wichtig. Ein Bild der ,scaene frons” eines
griechischen Theaters iiberliefert der auch im Sinngehalt dazu bedeutende Sarkophag von
Velletri, der zwar romisch ist (Mitte 2. Jh. n. Chr.), aber nach griechischem Vorbild von
cinem Vertreter der ,Gebildetenreligion® in Auftrag gegeben wurde.®? Die Betrachtung
des Lebens als Bithnenspiel und das Auftauchen der Bithne in mehreren Gribern sprechen
fiir einen Sinngehalt, der auch mit der Jenseitsreligion der Spitantike in Zusammenhang
stehen diirfte. Die Vielschichtigkeit des Monuments erklirt jedenfalls gut, dass eine Vor-
stellung, bezogen auf die mythischen Bilder der Sarkophage, diesem ,erlésungsbediirftigen
Zeitalter” nicht mehr geniigte — die Einweihung vieler, nicht nur der Kaiser, in orienrali-
sche Mysterien betonen jene Hoffnung auf ein gliickliches Leben im Jenseits nach Abtritt
von der weltlichen Bithne des Lebens.”** Andreaes Vergleich von Literatur und Bild, von
Theater und Grabkunst ist der einzige wirklich befriedigende Deutungsversuch in Rich-
tung der Verschmelzung der Sinngebung in Religion, Theater und bildender Kunst — aus-
gehend von den Monumenten — in der Archiologie geblieben.

Zur Dekoration der Biihne ist noch cine Stelle aus den Joniern des Euripides zu nen-
nen, die von einem Teppich oder Wandbehang spricht, auf dem die Nacht und der Ster-
nenhimmel dargestellt war.?*> Dieser Teppich mag die dunkle Gestalt mit Fliigeln gezeigt
und mit einem Sternenhimmel auf dunkelblauem Grund kombiniert haben; jedenfalls
ist mit dieser Quelle vor allem der Beweis gegeben, dass selbst die Dekoration im grie-
chischen Theater auf das Thema Nacht eingegangen ist. Es muss daher von einigermafien
grofler Bedeutung gewesen sein. Einen Schluss von dieser Schriftquelle auf die Biihnen-
malerei zu ziehen, ist daher legitim. Die Dekoration Schinkels zu Mozarts , Zauberflote

261 Blume, cbenda, S. 72.

262 W. Jobst, Die Hohle im griechischen Theater des 5. und 4. Jahrhunderts v. Chr., Wien 1970. H. Kenner,
das Theater und der Realismus in der griechischen Kunst, Wien 1954. Dieselbe, Griechische Theater-
landschaften, in: OJH 47, 1964/65, S. 35 ff£.

263 Andreae, Romische Grabkunst, siche Anm. 253, S. 33, Vorwort und S. 76 ff.

264 Andreae, ebenda, S. 162,

265 Eunp., Jon. 1140,
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mit dem berithmten Blatt der Konigin der Nacht diirfte eine Ekphrase des 19. Jahrhun-
dert darstellen.

Dieter Bremer ortet in der Verhiillung den .Grundzug des Nachtwesens®. Die Nacht
mag aus schwarzen Wolken oder Nebel heraustreten, wie es schon Homer und Hesiod
erzihlen; sie zeigt jedoch die Verhiillung selbst durch ihr Himation (Velum) an, das sich
durch ihre enge Verbindung mit dem Wind iiber ihrem Kopf bliht wie ein Segel, Schirm
oder Heiligenschein und sie damit auch auszeichnet.”*® Dieses Velum kann in ihrem Fall
mit Sternen besetzt sein, es findet sich aber auch bei Meerwesen (Nereiden), bei Luna,
Venus, Tellus etc. Die Verhiillung an sich kann auch Trauer bedeuten wie bei den Niobi-
den und Kilte verdeutlichen wie bei der Personifikation des Winters (mit seinen langen
Nichten).

Die griechische Sprache kennt also die Verhiillung durch die Nache selbst — in negati-
vem und positivem Zusammenhang wie das Schwarz und Weif8 des Wesens ihrer Kinder
Schlaf und Tod und in pathetisch-ernster oder artistisch-spielerischer Weise. Die Liebe
kann den Menschen (und die Gétrer) einhiillen wie der Schlaf — mit ihm ist die Nacht
auch eine ,Bezwingerin®, die, nach Manfred Fuhrmann, durch dunkle Effekte der Spra-
che eine Verschliisselung, ein Versteckspiel oder eine Steigerung durch Pathos betreibt.*®”
Das dunkle Phinomen in der Literatur, das erst in der romischen Kaiserzeit wiederkehre,
nachdem es Heraklit, Platon, Aischylos, Demosthenes, Thukydides, Persius, Horaz, Pin-
dar u. a. nachgesagt wird, kommt aus dem Orakel, der Magie und dem Hermetismus,
bevor es intellektuelles Rirselspiel wird und vor allem in der Lyrik, im Epigramm und dem
Jambus, nicht aber in der Prosa verbreitet ist. Meisterstiicke von Obskuritit (die Entspre-
chungen zum Nachtstiick der bildenden Kunst) sind die Verwendung von Metaphern,
Dithyramben, von ,schrigen® und fremden Worten und Wortstellungen, Archaismen,
Anakoluthen, affektiertem Pathos, gespreizter und gesuchter Pointen und schockierender
Wirkung von unklaren, leidenschaftlichen und schroffen Formen. Dunkel und Erhaben-
heit, von Demetrios, Dionys von Halikarnass, von Quintilian, Livius und Longinus iiber-
liefert und zum Teil wegen fehlender Klarheit kritisiert, verweisen auf ,verriickte” Grenz-
zonen, die das Nichtliche auch zum semantischen Problem machen. Diese Frage der
Auslegung dunkler Orakelspriiche beginnt schon mit Heraklit.

In der negativen Folge mag das Einhiillen auch eines mit Wahnsinn sein — die Ver-
dunklung des Geistes, die Umnachtung, die durch strafende Diamonen und bése Nach-

kommen der Nacht ausgelost wird, deshalb warnt Quintilian vor der ,obscuritas“. 268

266 D. Bremer, Licht und Dunkel in der frithgriechischen Dichtung, Bonn 1976, S. 181 ff

267 Homer, 111, 14, 231-260. M. Fuhrmann, Obscuritas. Das Problem der Dunkelheit in der rherorischen
und literaturisthetischen Theorie der Antike, in: W, Iser, Immanente Astherik, (Koll. Koln 1964), Miin-
chen 1966, Bd. 2. S. 47 ff, bes. S. 50, 54, 57 (Quintilian), 66 (Thukydides, Longinus).

268 Hesiod, Theog., 217, 745 ff. Quintilian, De perspicuitate 8, 2. Er warnt dabei vor Archaismen, Provin-
zialismus und Fachausdriicken, die, wenn unvermeidlich, erklirt werden miissen.
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Negative ,Ausgeburten” der Nacht nach Cicero sind Bellum, Discordia, Cupiditas,
Oblivio etc.”®? In allem zeigr sich die Nacht zweigeteilt wirksam, und neben Menschen
und Gorrern ist das verhiillend nichtliche Wesen auch mit den Seligen verbunden.?”” Liebe,
Schlaf und Ruhe stehen Wahnsinn, Krieg, Liige und Tod gegeniiber. Die Amphibolie ist
Grundzug der Nacht: das verderblich Unheimliche und das intim Heimliche sind ihr
gleichermafen zugehorig; Verhiillung ist fiir beides notig.””!

Auch der Krieg iibernimmt die Macht wie eine Wolke zu verhiillen, und die Darstel-
lung des Nachtkampfes in Literatur und bildender Kunst ist in der Antike zahlreich gewe-
sen (siche Kapitelteil h).2”% Die Gestirne, die in der Nacht beobachrer werden kiénnen,
trifft die Verhiillung nicht mehr, denn sie gehéren schon zu dem aus dem dunklen Chaos
hervorgegangenen lichthaften Ordnungen.?”® Die Metapher des Verhiillens der Nacht hat
sich aber neben der Literatur auf das Theater und die bildende Kunst ausgewirkt. Die ver-
hiille erscheinende Gestalt auf dem Prometheussarkophag des Kapitolinischen Museums
in Rom (siche Kapitelteil f) gebietet iiber den Tod des Wesens, das Prometheus geschaffen
und dem die nebenstechende Athena (Minerva) eben erst Leben eingehaucht hat. Der
Gegensarz der beiden wichtigen ganzfigurigen Frauengestalten mag schon in Hinblick auf
die Betrachterwirkung derart deutlich konzipiert sein.

Die altgriechische Sprache hatte neben einem eigenen Begriff fiir das Umbhiillt- oder
Bedecktsein mit Nacht viele Variationen an Ausdriicken fiir die Nachtwache bzw. das
Wachsein bei Nacht. Sie nennt als weitere nichtliche Titigkeiten das Feiern — z. B. von
Hochzeiten —, das Fischen, Schifffahren, Jagen, Marschieren, Wandern, Reisen bei Nacht,
den Nachtkampf, das nichtliche geistige Tun und Schreiben, den Nachtpropheten, auch
den Nachttempel und die Nachdeuchte. Einige nichdiche Farben, Tiere und Pflanzen wer-
den naturwissenschaftlich wie sprachlich erfasst, aber auch der nichdiche Riuber und zwie-
lichtiges Tun sind mit mehreren Begriffen iiberliefert.”™

) Die Nacht der Toten

»Und eine Nacht erwartet uns alle®, singt Horaz in einer seiner Oden.?”> Wenn Hades (Plu-
to), der Gorr der Unterwelt, erscheint, kriecht Nachtdunkel um die Augen.?”® Ein furcht-

269 Cicero, De nar. deor. 1, 28.

270 Hesiod, Werke und Tage 730.

271 Bremer, Lichr und Dunkel, siche Anm. 266, S. 185,

272 Homer, IlL, 17, 243. ,Dic Wolke des Krieges, die alles umdunkelt* synonym zum Wesen der Nacht.
273 Bremer, Licht und Dunkel, siche Anm. 266, S. 197.

274 Siche W. Pape, Griechisch-deutsches Handworterbuch, Braunschweig 1871, S. 260 ff.

275 Horaz, Oden |, 28, 15.

276 Euripides, Alkest. 205 f.
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barer Hund wacht an dem grottenhaften Eingang in die Unterwelt,””” dort, wo auch der
Styx flieft und die schwarzblaue Nacht in finsteren Wolken hinter dem Tartaros sitze.2”®
Schwarz wie die Nacht ist auch der Tod (Thanatos), das dunkle ihrer beiden Kinder (Hyp-
nos ist weill).””” Die dunkle Wolke, hinter der sich Nyx verbirgt, kann auch als Nebel
erscheinen oder die Verhiillung durch sie selbst mit ihrer Kleidung vorgenommen wer-
den.” Das Sterben ist bei den Griechen ein Abschied vom Licht — doch offenbar befrie-
digte die Darstellung des Schattendaseins in ewiger Finsternis allein nicht, deshalb kamen
auch die paradiesischen Gefilde des Elysiums fiir die Gerechren dazu.*®' Auferdem ent-
wirft die Spitantike in threm Riickgriff auf religiose Vorstellungen aus dem Orient und
Agypten (Mithras, Isis etc.) die Vorstellung einer Seelenwanderung zu den Gestirnen
(Katasterismos). Bei Vergil beleuchten einige Gestirne die Gefilde der Seligen.?82 Vor allem
aber ist immer wieder vom Mond die Rede: Plutarch spricht vom , Wohnen im Mond*
und Kastor von Rhodos vom , Elysium auf dem Mond“.?%3 Die Seligen haben daher, ihn-
lich der Darstellung der Selene, auf den Grabsteinen den Mond am Kopf oder unter ihren
Fiiflen (Abb. 25). Pindar betont, dass die Stitte der Seligen keine Nacht kenne, wie sie auf
Erden anzutreffen ist.?®% Der ewige Sonnenschein, der schlieflich auch im himmlischen
Jerusalem herrschen wird, muss offenbar Ideenimport aus dem Orient sein, denn er steht
im Gegensatz zur griechischen Vorstellung von der Finsternis des Hades und Tod als
Abschied vom Licht. Prolemaios 1. Soter hat durch eine bewusste Steuerung den religiésen
Vorstellungen einer Riickkehr aus dem Hades die dgyptischen Mysterienkulte verbreiter. 2

Der Hellenismus ist daher die grofle Zeit dieser Mysterienreligion, die dann in die
romische Kultur einwirke: Eleusis bestand tausende Jahre. Prolemaios IV. Philopator ver-
fiigre die Eintragung aller Anhinger des von ihm geschirzten Dionysoskults in Alexan-
drien. Der alte Osirismythos verschmolz mit Dionysos und Hades zum neuen Gotr Sera-
pis — auch er ein Empfinger der Seelen und verbunden mit den Mysterien der Isis. 25
Nicht nur die religiose Politik der Prolemier, sondern auch die értliche Ungebundenheit
dieser Kulte und die universelle Ausrichtung auf jede Seele brachten neben dem offiziellen
Glauben den Durchbruch dieser neuen Jenseitsvorstellungen. Eine der Mysterienschulen
bilden die Pythagorier — zwar schon an der Wende vom 6. zum 5. Jahrhundert v. Chr. vom
Namensgeber in Kroton begriindet, aber erst in einer von wechselndem Erfolg gekronten

277 Hesiod, Theog. 769, Vergil, Acneis 6, 257.

278 Hesiod, ebenda, 745-775.

279 Hesiod, Werke und Tage 154.

280 Homer, lllas 10, 201.

281 Bultmann, Lichtsymbolik, siche Anm. 216, S. 5.

282 Vergil, Aeneis 6, 641.

283 Plurarch, De Gen. Socr. 590. Kastor v. Rhodos siche Nilsson, Gesch. griech. Religion, siche Anm. 192, §. 92,
284 Pindar, Frag. 129.

285 P Grimal, Der Hellenismus und der Aufstieg Roms, Frankfure 1982 (9), S. 207.

286 Grimal, ebenda, S. 208.
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25 Grabstein zweier Kinder mit Portriits, Mondsichel und Sternen

Nachfolge durch Herodor als solche bezeugt und von ihm auch auf dgyprische Vorbilder
verwiesen.”®” Martin Nilsson sicht einen griechischen Ursprung und die Verquickung der
physikalischen Ideen des Pythagoras mit volkstiimlichen Ideen zur Seelenwanderung, die
sich den Orphikern annihern.”®® Ahnlich zu den Agyprern ist lediglich der Glaube an eine
Unterwelt im nichtlich sichtbaren Himmelsraum, an Strafen und Sonne und Mond als
Inselorte der St‘ligcﬂ. Die Geomertrie als gii[{“(hc (-)rdl‘llmg\-n‘l.!(hl .\pich ebenso eine Rolle
wie der Sternenglaube, Astrologie und Astronomie treten erstmals getrennt auf. Allerdings
ist es nicht ohne Bedeutung, dass — nach Jamblich — Pythagoras selbst zweiundzwanzig
Jahre in Agypten weilte, um Sternenkunde und Geometrie zu lernen.””

Wenn die Seele gerecht gelebt hat (und dabei haben Philosophen und Politiker ebenso
Vorrang wie Heroen), kann sie im Kreislauf der Reinkarnation durch den Wind wie ein
Staubkorn oder ein Seelenvogel (zuvor nur als Seelenfigiirchen dargestellt) direkt zu den Ge-

stirnen aufsteigen. Die meisten (gemeinen) Seelen versammeln sich in der Milchstrafle -

287 Herodor, 11, 123

288 Nilsson, Gesch. griech. Rel., siche Anm. 192, 8. 703 f. Nach Jamblich soll sich Pythagoras in seiner Lehre
von der Harmonie der Zahlen auf Orpheus bezogen haben: Jamblichos, Pythagoras, Hrsg. M. v. Albrecht
Ziirich 1963, S. 149

289 Jamblichos, ebenda, S. 19,
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dem neuen Hades —, um dann in Inkarnation wieder auf die Erde herabzusteigen. Erst nach
tausenden Jahren haben auch sie die Méglichkeit der Verstirnung. Der Seele, in der sich die
Strukrur des Geistes wieder entfalten kann, ist es moglich, in der geistigen Welt bewusst wahr-
zunehmen und zu handeln. Sonne und Mond sind auch die neuen Erkenntnisorgane der
Seele, mit denen sie im Reich des Geistes wahrnimmt (die Sonne) und im Reich des Todes
und der Dimonen (den Mond) — dariiber herrschen die Heroen und die Sphiire der gort-
lichen Welt.?” Die sterbliche Welt der Sinne ist Nachahmung der Welt des Geistes, in der
die Mysten lernen kénnen, zu den , Vortrefflichsten™ Kontakre zu pflegen und die goldenen
Regeln des Pythagoras zu befolgen — iiber Details wie deren Riten und Vegetarierdasein mache
sich die Mittlere Komidie in Griechenland lustig.*”! Mircea Eliades Auferung zum Mond
als dem ,ersten Gestorbenen® ist auch von den pythagoriischen Mysterien abzuleiten.*”*

Die Akademie Platons und andere Philosophen folgen diesen Spuren, jedoch ist in der
platonischen Akademie die irdische Sinneswelt jene der nichdlichen Finsternis, aus der es
mit Hilfe des Mysterienweges zum Licht des Geistes aufzusteigen gilt — die Einweihung in
die Philosophie ist dabei jenen in die Mysterien dhnlich.?”* Nach den Sophisten ist es dann
Prolemaios I. Soter mit seiner oben genannten Religionspolitik, und das griechische The-
ater, das die orphische Uberlieferung des in die Unterwelt absteigenden Orpheus, Diony-
sos, Herakles — spiter Christus — auf der Suche nach Eurydike, Selene etc. aufnehmen.?%*
Die Offenbarung im Hades (oder der Milchstrale) kann auch im Traum vor sich gehen:
Die Umwandlung des mythischen Liebespaares Endymion und Selene (Luna), das auf Sar-
kophagreliefs wie in der pompejanischen Wandmalerei hiufig zu finden ist, muss dabei
besonders beachtet werden: Endymion gilt als die idealtypische Figur, die im Traum die
Gestirne beobachtet und damit eine philosophische Existenz verkorpert.?”?

Eine Fortsetzung der Erkenntnisse aus den verschiedenen Mysterienreligionen — vor
allem aber aus Platons ,,Phaidros” — ist im Macrobiuskommentar zu Ciceros , Traum des
Scipio® zu finden.?”® Cicero spricht iiber den Ort der Seligen, Planetenzonen und Sphi-
renharmonie — der Einfluss der Pythagorier ist nicht zu iibersehen —, denn auch hier kann
nur der Philosoph eine zur Gerechtigkeit fithrende Lebensform verkorpern. Die Traumer-
zihlung dient als Rahmenhandlung fiir den Bericht aus dem Jenseits (wie dies schon in hel-
lenistischer Zeit moglich war, um eine Apotheose auszudriicken), jedoch hier mit romi-
schem Kolorit und der Zeitenrechnung nach dem Tod des Romulus. Der Himmel har zwei

290 K. Dierzfelbinger, Mysterienreligionen, Miinchen 1997, §. 115.

291 Dietzfelbinger, ebenda, S. 116-118. Nilsson, Gesch. griech. Rel., siche Anm. 192, 5. 703 £.

292 M. Eliade, Die Religion und das Heilige, Darmstade 1966, S. 200.

293 Dietzfelbinger, Mysterienreligionen, siche Anm. 290, S. 132 ff.

294 Grimal, Hellenismus und Rom, siche Anm. 285, S. 207 ff.

295 H. Gafner, .Der Mond ist aufgegangen ...", siche Anm. 175, S. 23. In der Antike vor allem Plinius, Natu-
ralis Hist. 11 (Kosmologie), 43.

296 Cicero, De Re Publica VL ist durch Macrobius @iberliefert, die Erliuterungen sammen aus H. Scham-
born, M. T. Cicero, De Re Publica, Paderborn 1958, S. 240 ff.
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Offnungen zur Erde, durch die die Seelen auf und ab gehen. Diese zwei Seiten des Him-
mels sind mit dem Licht der Milchstrafe verkniipft. Wenn sich die Seele vom Korper lost,
hat sie Fliigel und nihert sich der Gotrgleichheit des Geistes im Jenseits. Dabei mischen
sich Vorstellungen von der Gestirnsgottheit, Gestirnsseele und die pythagoriische Zah-
lenmystik. Die acht Planeten umkreisen in musikalischen Tonintervallen die Erde, die auch
von der Himmelsachse durchdrungen ist. Die Seele schaut den Kosmos, vom Korper
befreit — und die Sphire der verginglich Sterblichen reicht bis zum Mond. Nur die
menschliche Seele ist unsterblich in den Sphiren des Geistigen — die Himmelssphire ist
eine Oktav zur Mondsphire in der Tonharmonie. Insgesamt stehen bei Cicero acht Sphi-
ren sieben Tone gegeniiber. Am Schluss des Traumes Scipios gibt es eine Riickkehr zur
Erde, doch wiihrend bei Platon nur die Staatsminner sofort in die Himmelssphire auf-
steigen, sind es bei Cicero auch die Philosophen. Neben bildlichen Vorstellungen der See-
le als Staubkorn oder Vogel taucht hier und bei Platon das , Seelengespann™ auf. Der Traum
muss — nach der Vorstellung der Spitantike — ein nach Mitternacht getriaumter sein, denn

nur die galten als wahr und |11'1'|P|1cllm.ll.‘."|

fF e '
- .

26 Reliet mit Leichenbegingnis aus Amiternum ('Aquia) in den Abruzzen, um das Jahr 0

Sar I(.”}n J‘“‘{Q"!’K{("f-‘

Den Gestirnseinfluss demonstriert ein Relief aus Amiternum in den Abruzzen um die Zei-
tenwende (Abb. 26) mit der Darstellung eines Leichenbegingnisses, das auch Ranuccio
Bianchi-Bandinelli mit ,Scipios Traum* in Verbindung E~ril1gl.""" Der von neun Trigern
getragene, auf einem Liegebett ruhende Tote wird von einem Paravent, der aus einem Stoff

K- - 4 : .
297 Z. B. in: Horaz, Sac. 1, 10, 33 heifit s Post mediam noctem, cum somnia vera

298 R. Binachi-Bandinelli, Rom — Das Zentrum der Macht, Miinchen 1970, S. 58 §
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voller Sterne und einer Mondsichel besteht, hinterfangen. Diese Astralzeichen deuten auf
eine enge Bezichung zu Nigidius Figulus in Amiternium, der als Freund Ciceros in Rom
damit zusammenhingende Glaubenslehren verbreitete.

Eine nicht tiber den Gehalt des Mythos selbst auszudeutende Problematik stelle die Bil-
derwelt der reliefierten romischen Sarkophage (meist aus dem 2. und 3. Jahrhundert n. Chr.)
fiir die Autoren Hellmut Sichtermann und Guntram Koch dar. Sie stehen den weiteren
Sinnschichten, die Franz Cumont, Karl Scheffold, Erwin Panofsky, Bernhard Andreae u. a.
entworfen haben, ablehnend gegeniiber. Auch wenn es um den grundsirzlichen Wunsch
des Menschen nach Unsterblichkeit (der Seele) geht, wird ein Jenseitsglaube in dieser Zeit
cher in Abrede gestellt.*” Dies erscheint vielleicht noch wegen der iibertriebenen Stellung
berechtigt, die Cumont den Pythagoriern einriumte, die doch nur so erwas wie eine Sek-
te darstellten, nicht aber im Allgemeinen. Der Mysterienglaube, und damit jener an ein
Weiterleben der Seele in himmlischen Sphiren, ist in der Spatantike weit verbreitet, auch
wenn die iiberlieferten Grabinschriften dariiber nur wenig Auskunft erteilen.® Dass eine
Beeinflussung auch von den in Mysterienkulten praktizierenden Kaisern wie Hadrian oder
Marc Aurel auf die gehobene Schicht, die sich die Herstellung solcher Sarkophage leisten
konnte, ausging, ist sehr wahrscheinlich.?""!

Nicht alle Sinnschichten, die damals zur Wahl eines Themas fiihrten, sind uns heute noch
geliufig. Jedoch sollte im Zusammenhang mit der Darstellung der Nacht in Sarkophagre-
liefs ein neuer Versuch der Interpretation gesucht werden. Die Nacht muss im Zusammen-
hang mit den Endymion- und Jagdszenen, dem Prometheusthema und den weniger gewiihl-
ten Erscheinungen der Unterwelt als eine ,Hiiterin der Schwelle (Pforte)®, aber auch als
weibliche Form des Seelengeleiters Hermes (weibliche ,,Psychopompos®) gesehen werden.
Erwin Panofsky bezeichnet sie als Helferin der Verstorbenen (wie die Personifikationen von
Wasser, Wind oder die Jahreszeiten) auf dem Weg zur , Insel der Seligen” oder in die héhe-
ren Bereiche der Sphiren.?"* Aber die kosmischen Michte, die durch die Prisenz der Nache
angesprochen werden, verheiflen auch eine wunderbare Entriickung (jenseits des Flusses der
Zeiten): Auch auf den Endymionsarkophagen iibernimmt die iiber dem (ewig) Schlafenden
gelagerte Nox diese Funkrtion. Die Angehérigen des Verstorbenen hoffen, dass seine von ihr
behiitete Seele ein Weiterleben hat, synonym dem Wiedererwachen nach dem niichdichen
Schlaf. Die Unvergleichbarkeit mit den Fresken des Selene- und Endymionthemas in den
Villen von Pompeji, die Sichtermann und Koch konstatieren, ist keineswegs gegeben. Uber
beiden steht die kosmische Sicht (dazu mehr im Kapitelteil h). Ein weiteres, dem Jenseits-
bezug abrrigliches Argument der Autoren zum Endymionthema ist die Tatsache, dass auch
Frauen in diesen Sarkophagen allein bestattet wurden. Jedoch scheint es miiflig, unsere aus-

299 H. Sichtermann, G. Koch, Rémische Sarkophage, Miinchen 1982, S. 583 ff.
300 H. Geist, G. Pfohl, Romische Grabinschriften, Miinchen 1976.

301 Nilsson, Gesch. griech. Rel., siche Anm. 192, S. 345.

302 E. Panofsky, Grabplastik, Kéln 1964, S. 24.
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gepragte Geschlechterproblemarik auf die romische Zeir zu tibertragen; wic hag ist die Gleich
heit der Menschen im Tod und der Wunsch, ihn als iiberwindbaren Schlaf zu sehen. Dieser
Jenseitsglaube ist fiir alle giiltig. Fiir Glaubige und Gelehrte (die sich in Endymion als ersten
Vertreter kosmischer Wissenschaft wiederfanden) ist der Mythos Wunsch- und Trostbild (so
bemerkre schon Cicero: ... vielleicht schlift er heute noch®).”"? Auch die Schonheit des
Konigssohnes, Ausloser der Liebe einer Géttin, schwingt in den profanen Grabinschriften
noch mit, wenn von der ,Siife des Gatten™ und Ahnlichem gesprochen wird.”

In den Beispiclen der Endymionsarkophage aus .\;L'.E[‘l" Abb. 27), Tarquinia (Museum
und New York (Abb. 28) ist Nyx (Nox) eine gefliigelte Halbfigur, mit Mohnkapseln und
einem den Schlaf ausgieflendem Fiillhorn in den Handen — sofern diese erhalten sind.
Begleitet wird Nox zuweilen von Fackeln tragenden Eroten, die an Hesperus erinnern und
in einer Art Schurzfunkrion tiber den Schlatenden gebeugr erscheinen. Vor der Szene steigt

Selene von ithrem Himmelswagen, thr Kopf und die Gesten thres Korpers sind bereits dem

( IL'ilL'I‘TL'II Kll:_'.t'ilk'lli_"l\ LIL'H SIE 1Ac }ITL'TI\ lk’\LIl.[H. }.il]i.' \ll‘-H.l]I]HL i\l|L1k[ \!L'l I !In.i\ ]!HUH\.H}-JI

Y03 Cicero, Tusc. 91
04 Gewst, Plohl, Grabinschrifien, sieche Anm. 300, S It durch font
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Zusammenhang mit individuellen Ziigen, die Endyvmion u. a. annechmen kénnen



z .




Das annke Griechenland und das romische Weltresch

phag aus der romischen Kirche S. Paolo fuori le Mura (Abb. 29), auf dem die Nachr als
Ganzfigur dargestellt wird. Sie und Selene — ihre ,Verwandte im Mond™ — nihern sich Endy-
mion; die Funktion der Seelenfiihrerin ist fiir beide wirksam. Die schwebende Selene
kommt vom Mond als dem Ort, an dem die Seelen sich authalten. Nox triigt das kosmische
Velum, tiber dem auch drei Sterne im Relief erscheinen. Hinter den beiden Frauen und En-
dymion ist zusitzlich Hypnos zu finden, der auf vielen anderen Sarkophagen zum Thema
die Nachrt ersetzt (Beispiele in den Museen von Malibu, Paris, Ostia, Miinchen, Mantua, des
Vatikans, im romischen Palazzo Borghese, Palazzo Giustiniani und der Villa Doria Pamphili).

Das Exemplar aus New York (Abb. 28) mit der jugendlichen Nyx zeigr auf der Riick-
seite eine Hirtenszene und ist Hiille fiir eine weibliche Tote — Anina Hilaras —, die seidich
abgebildet und auf einer Inschrift als unvergleichliche Mutter genannt wird. Nach Sich-
termann und Koch widerspricht diese Inschrift und Tatsache den erotischen Anspielungen
der Reliefs — sie wollen nur das Proserpinathema fiir weibliche Tote gewihlt sehen.”” Da-
neben gibe es das Argument einer Wiederverwendung, das aber, meiner Meinung nach,
nicht notwendig ist im Bezug zu Themen wie Liebe oder Tod. Der Mythos, mit seiner
Liebe der Gortin zu einem Sterblichen, kann ebenso umgemiinzt werden auf eine Frau, die
sich die Liebe der Gottin im Jenseits erhofft.

Eine weitere ganzfigurige Darstellung der Nacht ist auf dem schon erwiahnten Prome-

theussarkophag des Kapirolinischen Museums in Rom (Abb. 30) zu finden.”"® Wie bei den

30 Romuscher i’mn|-;[lnu--«.i;ke'ph_lg Ende 3. Jh. n. Chr

305 Sichtermann, Koch, Sarkophage, siche Anm. 299, S. 94
306 Sichtermann, Koch, ebenda, Nr. 215. Die Erscheinung von Nyx kénnte sich auch auf die Prometheussage

bei Aischylos (24) bezichen.
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Etruskern, die in puncto Jenseitsglaube weiterhin einflussreich waren, liegt der tote Kna-
be oben am Deckel als lebensgrofle Figur mit zwei Mohnkapseln an Stingeln in der Hand
— Geschenke von Hypnos oder Nyx. Das Relief zeigt zuerst die Menschenformung durch
den Kultur- und Feuerbringer Prometheus und ihre Beseelung durch Athena (Minerva)
und in Fortserzung die Ausloschung des Lebens durch die Nacht und einen sie begleiten-
den Cupido mit nach unten gedrehter Lebensfackel, unter der das tote Menschlein liegt.
Dem rechts davon erscheinenden Seelenfigiirchen (weiblich und gefliigelt) iiber trauern-
der Erdmurter gibt Hermes Geleit. Hier sind er und die Nacht Fiihrer der Seele, doch
kommt der verhiillt erscheinenden Nacht eher die Funktion der Todesbotin zu. Damit ist
sic Widerpart des Urrebells gegen den Tod, Prometheus, der den Menschen verbotener-
weise auch in der Nacht das Feuer gebracht hat. Wird seine Auflehnung parallel zu der des
Toten geserzt oder vielleicht doch mehr zur Auflehnung der Angehérigen gegeniiber einem
zu frithen Tod des Knaben? Sinn und Aussage des nichtlichen Todesthemas sind hier kom-
plex verwoben.

Weiters kommt die Nacht — schon ab der frithaugusteischen Zeit — im Zusammenhang
mit dem Thema der Unterweltsarkophage vor, die zwar nicht zahlreich, aber von der Aus-
sage her spekrakular sind, denn mit thnen lasst sich klar der Jenseitsglaube verbinden, vor
allem im Fall eines Sarkophags im lykischen Kitanaura (Abb. 31) aus dem 2.—4. Jahrhun-
dert n. Chr., dessen Inschrift die Familie eines Hermespriesters mit dem Namen Mas
nennt.”’” Die Unterweltszene befindet sich an der Schmalseite, die offenbar dem Wande-
rer auf der damaligen Ausfahrtsstralle in Richtung Korydalla zugewandr war. Erst dann
war an der Lingsseite die Inschrift zu lesen, die besagt, dass der friih verstorbene Sohn des
Priesters Mas und seiner Frau Nanneli(s), mit Namen Hiereus nach dem Grofivater, hier
mit seinen Eltern und Grofeltern bestartet lag. Die religitse Ausrichrung dieser Familie
stellt aber nicht Hermes als Seelenfiihrer auf den Relief dar, sondern die Nacht — als nackte
Halbfigur in einem kreisrunden Velum —, die am Ende einer Treppe mit sieben Stufen den
herabsteigenden Toten (den toten Sohn?) empfingt. Thr gegeniiber befindet sich unter der
Treppe am Ausgang ciner Grotte der dreikopfige Hollenhund Cerberus (Kerberos), der
angegurtet aus der Hohle herausdringt. Vom Toten auf der Mitte der Treppe ist leider nur
mehr das Fragment seiner Fiifle und eines Gewandsaums erhalten — die Stellung der blofen
Fiifle lasst aber auf ein Sich-Umwenden zum Ausgangspunkt der Treppe schliefen. Wer
ihn da verabschiedere, bzw. ob ein Hadestor mittig vorhanden war, kann man nicht mehr
sagen. Gegeniiber dem véllig zerstorten oberen Absatz der Treppe stehrt eine weibliche
Gestalt in Bedeutungsproportion iiber allem anderen Geschehen. Sie rafft mit einer Hand

307 ]. Nollé, Miinzen und Geschichte ciner kleinen Stadt in den ostlykischen Bergen, in: Jb. Num. Geldg. 46,
1996, S. 7 ff,, die Lesung des Namens Kitanaura stammt von Senger Sahin nach dem Stadiasmus Provin-
ciae Lyciae von Parara, thm sei fir die am 12. 9. 1999 gegebene Erlaubnis der Publikationen im Zu-
sammenhang gedankt. Die Lesung der Inschrift des Sarkophags und ihre Ubersetzung erstellte Giinter
Neumann vor Ort.
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ihr Gewand, der andere Arm mag angewinkelr verhiillt gewesen sein, jedoch ist auch hier
nihere Bestimmung auf Grund des fehlenden Kopfes nicht mehr méglich. In individuel-
ler Deutung mag es die genannte Mutter Nanneli(s) sein, wahrscheinlicher ist jedoch die
Herrscherin des Totenreichs (zumindest iiber die meisten Monate im Jahr), Persephone.
Ein Hadestor befindet sich auch auf einem weiteren Sarkophagfragment in Lykien im nicht
so weit entfernten heutigen Islamlar — hier ist ein Kopffragment im Tor zu sehen —, und als
Seitenfront eines Sarkophags mit moglichem Totengericht im antiken Tuminehi (Koéybasi).
Die Eleganz der weiblichen Gestalten und der leider auch schon ansatzweise zerstorte Kopf
der Nacht in Kaitanaura lassen (trotz des licherlich karikaturhaften Kerberosmortivs) auf
einen interessanten Lokalmeister oder einen qualitativ hochstehenden Import des Sarko-
phags schliefen.

Die Anregungen zur Darstellung der halbfigurigen und nackten Nyx stammen aus
Rom und anderen Hauptstidten oder aus alter Tradition in Lykien selbst. In der Sarko-
phagkunst ist die rechts iiber einer Szene des Urteils des Paris erscheinende — vom Sinn her
kosmologische — Nachr aus Besitz der Villa Medici in Rom (Abb. 32) vergleichbar, obwohl
diese heute leider kopflos ist. Thr Velum bliht sich aber dhnlich kreisformig um ihre nack-
te, ebenfalls kurz unter der Brust abgeschnittene Gestalt. Die beiden Nachrallegorien am
iiberdimensionalen und historisch riickblickenden Grabmonument der Trajanssiule sind
bekleidet und nur die auf ihre Biiste ohne Arme beschrinkte Gestalt iiber den rémischen
Soldaten, die dakische Gefangene zu einer kleinen Hausarchitekur geleiten, ist durch den
Halbkreis ihres iiber dem Kopf geblihten Velums vergleichbar. Die zweite dargestellte
Nachrt hilt das Velum in ihren Hinden und gewinnt dadurch hinter ihrer Terrainlinie tiber
dem nichtdichen Kampf ungeheuer an Raum und Dramarik. Diese Ausdehnung und die
Bekleidung teilt sie auch mit der gemalten blauen Biiste iiber dem Durchzug durch das
Rote Meer im spiteren Pariser Psalter (10. Jh. n. Chr., Byzanz, Hotkunst Konstantinopel,
siche Kap. I1), die allerdings beweist, dass der Typus der Biiste mit Velum — egal ob beklei-
der oder nackt — iiber mehrere Jahrhunderte gingig war. Die blaue Farbe, die die Nacht in
der Buchmalerei charakrerisiert, mag auch auf den Sarkophagen frither gemalt gewesen
sein; sie spricht noch von der chthonischen Herkunft der dreiteiligen Nacht und ihrer
Herkunft aus dem Meerwasser nach Ovids Metamorphosen (4, 91).

Einer der wichtigsten Unterweltsarkophage ist aber der schon genannte Sarkophag von
Velletri (Abb. 33) mit seinen durch Andreae gedeuteten variablen Sinnschichten. 3% Die
an prominenter Stelle auf der Riickseite mittig unter einem Bogengiebel angebrachte Nyx-
Biiste (mit von beiden Hinden gehaltenen Velum iiber dem Kopf — auch in der Breite des
Spannbogens der einen Nacht der Trajanssiule vergleichbar) ist fiir den Autor die dunkle
und ewige Seite der Nacht als Unterweltbeherrscherin. Wihrend auf der Vorderseite Sol
und Luna die hellen Gestirne verkérpern, sind es auf der Riickseite zwei Gorgonaia, die

308 Andreae, Romische Grabkunst, siche Anm, 253.
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Die Nachtdarstellung in der Antike

die cigene Sonne” in den Gefilden der Seligen meinen.?™ Die der Nachrt zustehende Veli-
ficatio teilt sie mit anderen Naturgortern, die z. B. auch bei den Windgorern Hilfestellung
fiir die Reise der Toten in jene Gefilde bedeuter.?'” Natiirlich diirfte — auch nach Andreae
— wieder eine dunkle Bemalung mitgewirke haben, die durch die spitantike Buchmalerei
iiberliefert ist. Sonne und Mond treten auf antiken Grabstelen oder Sarkophagen einander
gegeniibergestellt auf, das ist auch als Hinweis auf eine lange Dauer oder einen Zeitablauf
im Sinne des ,Weltentages™ an sich zu verstehen. Die Darstellung wiederholt sich auf
Schlachtenbildern der Neuzeit (wie z. B. in Altdorfers ,Alexanderschlacht” — méglicher-
weise eine Ekphrase nach antikem Vorbild) und in barocken Programmen von Palisten in
Prag, aber auch auf Biirgerhdusern in Wien und St. Polten.*!!

Als Verbindung der zeitgleichen Literatur zum Jenscitsglauben der Spitantike zieht
Andreae die populirphilosophischen Schriften des Axiochos heran, der einen Dialog mit
Sokrates entwirft, in welchem er die damals offenbar typische synkretistische Auffassung
von stoischen, platonischen, kynischen und pythagoriischen Wurzeln vertritt.>'? Es geht
um die Miihen des irdischen Lebens (im Sarkophag ,.in bono® durch die Taten des Herak-
les vorgefithrt) und eine Befreiung aus dem Kerker des Lebens (siche Christentum). Die
Secle tritt einen Gang in die Unterwelt an, wo sie gerichtet wird, um dann in die elysischen
Gefilde (in bono) oder in den Tartaros (in malo) gefithrt zu werden. Deshalb entspricht
der Sarkophag mit seiner von Gestirnen beschienen vorderen himmlischen Seite (der einen
Halbkugel der Welt) und mit der nachtdunklen Riickseite der zweiten unterirdisch dunk-
len Welthalbkugel dieser beliebten Philosophie, die auf den Glauben an ein Weiterleben
nach dem Tod gestiitzt war. Jenseitshoffnungen sprechen daher nicht nur aus der Darstel-
lung der Unterweltsgotter, die euphemistisch als ,boni” bezeichnet wurden wie alle gelei-
tenden Narturgotter (Jahreszeiten), sondern auch aus Jagdbildern, die im Orphismus Ent-
sprechungen finden, aber auch aus allen Meeresfahrten und Hafenszenen (als letzter Hafen
des Lebens).*!? Die Meerfahre stellt auch eine Apotheose des Verstorbenen in Form der
Entriickung dar, die im Endymionthema, bei den Niobiden, bei Prometheus u. a. zu
suchen ist. Die Grenzen zwischen Allegorie und Symbol sind dabei flieend und nicht so
deutlich zu trennen, wie die anderen Bearbeiter des Sarkophag-Korpus bis heute dies
behaupten. Es ist Andreaes frither Erkenntnis unbedingt Folge zu leisten, dass der Glaube
an ein gliickliches Dasein im Tod wohl allen reliefierten Sarkophagen der spitantiken Zeit
eigen war, auch wenn dies in manchen Themen heute nicht mehr nachvollziehbar scheint.

309 Nach Vergil, Aene. 6, 641. Die von der Sonne abgewandte Seite der Unterwelt kann auch fiir die in der Grab-
kunst hiufigen Gorgonenhiupter neben apotropiischer eine ,antisolare” und ,antilunare” Bedeurung haben.

310 Andreae, Romische Grabkunst, siche Anm. 253, 5. 70-74.

311 Siehe E Cumont, La Lune séjour des Morts, in: Recherchés sur le Symbolisme Funéraire des Romains,
Paris 1966, Kap. I11, S. 225 ff.

312 Andreae, Romische Grabkunst, siche Anm. 253, S. 85 f£

313 Andreae, ebenda, S. 31, S. 127 und §. 130 ff.
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Das antike Griechenland und das romische Weltreich

g Die personifizierte Nacht

Die Haufung von Quellenliteratur ab Homer und Hesiod, die sich auf eine allegorische
Gestalt dhnlich den Gestirnspersonifikationen fiir die Nacht beziehen, haben zu der irri-
gen Annahme in verschiedensten archiologischen und kunsthistorischen Texten gefiihrr,
es gibe in der griechischen Kunst bis zur Klassik keine andere Darstellungsweise. Das ist
sicher auf die geringe Anzahl erhaltener Funde zuriickzufiihren. Riickblickend auf die
Kunst des Alten Orients oder Agyptens zeigen sich aber schon in der minoischen Kunst
andere Moglichkeiten, nimlich die Verwendung von Sternenmustergrund oder dunkler
Farbigkeit. Die Literatur iiberliefert auch viele nichdichen Kampfe, in welchen die Gestirne
auftreten. Fackelmotive oder andere Beleuchtungskérper zeigen sich schon frith in der
Vasenmalerei. Allen gemeinsam ist die Darstellung der Nachr als Handlungszeitraum.
Einen festgelegten Typus der personifizierten Nache gibt es nicht. Aus der Literatur wur-
den mehrere Merkmale und Artribute iibertragen, aus der sich erst spit die Unterschiede zu
Selene (fehlende Mondsichel am Haupr, dafiir aber zuweilen Fliigel) herausbildeten. Aller-
dings ist das Aufrauchen der Mondgortin, die selbst auch keinen festen Typus hat — ja nichr
einmal einheitlichen Namen —, im Allgemeinen als Zeichen fiir die irdische Nachrzeit zu
verstehen. Selene, Leto (als Mutter der Zwillinge Apoll und Artemis), Astra (die fiir die Ge-
stirne an sich steht), die aus Agyptcn importierte Isis, aber auch Hekate als Mondgottin der
dunkeln Neumondnichre (die besondere Beziechung zur Nacht des Jenseits, der Unterwelt
aufweist) sind als verwandte Gestalten zu bezeichnen. Im pompejanischen Fresko mit der
Einziehung des Trojanischen Pferdes bei Nacht zeigr sich Kassandra als Warnerin mit der
Fackel, die sonst bei Nyx, den Todeseroten oder den Begleitern des Mithras zu finden ist.
Die Nacht ist — wie schon erwihnt — bei Hesiod und Homer eine sehr michtige und
dreifaltig erscheinende Gottheit.3' Eine finstere Nachr durchfihrt den Himmel mit blin-
kendem Wagen, meist in schwarzem Viergespann.?'® Sie hat ein Haus an den Randgefil-
den der Welt in Hadesnihe, im Westen hinter Atlas; dort fihrt sie ein, wenn Helios bei
Tage ausfihre.'° Sie trigr ein schwarzes oder dunkelblaues, auch ein sternenbesetztes Kleid
oder einen solchen Mantel.'” Sie ist gefliigelt — was sie von Selene unterscheidet — und
umbhiille mit ihren Fliigeln die Erde bei Nachtdunkelheit.?'® Als Mutter von Hypnos und
Thanatos, den Erinnyen und anderen lebensfeindlichen Michten wie Moros, Ker etc.
bleibt sie mit Mohnkranz einsam und , blindiugig”, was ihrem dichten — opak und dun-
kel im Bild - chthonischen Charakter entspricht.’!? Sobald Helios im Ozean versinkt, hebr

314 Homer, lllias 14, 258-261. Hesiod, Theog., 725.

315 Vergil, Aenesis 5, 721, Hesiod, Theog., 744 £. Aischylos, Choep. 660-661. Orph. Hymne 3.

316 Hesiod, Theog. 744-747, 748-754. Parmenides, Frag. B 1, Tesim. DK 28 B 1.

317 Aischylos, Prom. 24, Vergil, Aenesis 8, 369, Eurip., Jon., 1150.

318 Vergil, Aeneis, 8, 368. In schwirzliche Schwingen gehiillte Nacht, in: Manilius, Astronomica, Buch 3, 193,

319 Aischylos, Eumen., 321-322. Mohnkranz: Ovid, Fasti, Buch I'V. Blindiugig: Empedokles, Kosmogonie
62. Cicero, Nat. deor,, 3, 44. Parmenides, Kosmo. DK 28 B 8, 55-61.
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die Nacht ihr Haupt daraus empor.*" Die oft gezeigte und angesprochene Verhiillung ist
eines der wesentlichen Artribute.*?! Erscheint die Gotrin, heulen die Hunde und die Grot-
ten der Unterwelt 6ffnen sich.??2

Diese Beschreibungen wirken in Varianten bis in die Spitantike und Byzanz nach,
wenn die Nacht als wassrig blaues Menschlein, dhnlich der Personifikation des Meeres,
Thalasso, aber nicht immer mit Velificatio, hinter Bergen und Horizont hervortritt. Wie
in den Beschwérungsformeln des Alten Orients und den Gedichten Agyptens wird die
Nacht angerufen in Kult, Theater und als Begleitung der Toten. Sie ist die ambivalente
Figur an der Schwelle, sie steht fiir Uberginge zum Himmel, fiir nicht definierbare Gren-
zen, behiitend, begleitend und bedrohlich.

Als Grundtypen der Personifikation — siche Vor- und Nachsatz dieses Buches — gelten
in Variationen ihrer Attribute und Kleidung:

1. Die Mutter Nacht mit Schlaf und Tod

2. Die Wagen lenkende Nacht

3. Die Nachr als ganze Figur

4. Die Nachr als Halbfigur oder Biiste

5. Verwandte Gestalten
Als Ursprungsgértin tritt die Nacht schon in der archaischen Kunst mit ihren Kindern Tod
und Schlaf als eines der vielen, nur mehr durch Pausanias tiberlieferten Einlegebilder auf der
Kypseloslade auf, einem Weihegeschenk an Hera in Olympia.**? In Gold und Elfenbein auf
Holz wurden die Kinder farbig und formal im Schwarzweiflwechsel mit ,verrenkten” und
iibereinander geschlagenen Beinchen tiberliefert. Wilhelm von Massow hat in einem Rekon-
struktionsversuch ihren Typus (1) dem der Mutter Leto mit Artemis und Apoll auf einer
schwarzfigurigen Amphore des Londoner British Museum angeglichen; allerdings sind hier
beide Kinder schwarz.*2* Barocke Kiinstler wie Ludovico Carracci, Francesco Barbieri (11
Guercino), Jan van den Hoecke, Joachim von Sandrart und Jacob Asmus Carstens in dem
Karton von 1795 (Abb. 34) haben sich ebenso wie das 19. Jahrhundert mit dem Relief Ber-
thel Thorvaldsens (Abb. 35) und dem verlorenen Fresko von Peter Cornelius in der Miinch-
ner Glyptothek (Abb. 36) in zahlreichen Variationen um Nachempfindungen dieses anti-
ken Typus bemiiht. Sie variieren die Attribute und Begleitpersonen, sie lassen Nyx
schweben, sitzen, wandeln, mit dem Wagen fahren, aus einem Tor treten u. a.

320 Ovid, Mer., 15, 31.

321 Z.B.in Verg., Aeneis 8, 368. Bremer, siche Anm. 2606, S. 88.

322 Vergil, Aeneis 6, 257.

323 Pausanias, Hist. V, 17, 2.

324 W.v. Massow, Rekonstruktion der Kypseloslade in: K. Schefold, Gorter- und Heldensagen der Griechen
in der Frith- und Hocharchaischen Kunst, Miinchen 1993, S. 190 £. Es gibt zwei Amphoren zum Thema
Leto mit ihren Kindern im Londoner Brit. Mus. B 168 und B 213. Briining, Nachr, siehe Anm. 243,
S. 17, zdhle 11 dieser Typen auf.

104

p— ey






Die Nachsdarstellung i der Antike

Ein weiteres verlorenes Monument wurde im Zusammenhang mit dem Kult der Arte-
mis von Ephesos bereits erwihnt: die Bronzestatue des archaischen Bildhauers Rhoikos.
Sie stellte moglicherweise auch eine Mutter mit ihren Kindern dar oder aber eine dem
nichtlichen Aspekt der Artemis zugeordnete Figur auf der Protothronie; es kann auch eine
verschleierte, gefliigelte ganze Figur oder eine Art Rankengdttin gewesen sein.?

Das erste erhaltene Bild einer personifizierten Nacht ist der Typus (2) Wagenlenkerin
des Sapphomalers aus dem ersten Viertel des 5. Jahrhunderts v. Chr. auf einer Lekythos im
New Yorker Metropolitan Museum (Abb. 21, S. 65).%* Ein fragmentierter Wagen wird
von zwei Pferden gezogen, Nyx hat die schwarze Firbung des Inkarnats, die ihr als chtho-
nischer Gestalt auch zukommt. Sie trict mit Herakles und Helios auf, umgarnt wie Letzte-
rer von einem Tuch, einer Fliissigkeit (Fluss) oder den Umrissen einer Hohle. Von der
Anspielung auf die Verhiillung (Parmenides) iiber die Entriickung durch einen Unter-
weltfluss bis zur Grotre ist jede Deutung méglich, daher muss dieses Actribut ungeklire
bleiben.

Eine spatere Wagenlenkerin ist die auf dem Deckel einer Pyxis des Marleymalers mit
Helios und Selene, die ungefliigelt (vielleicht aber nur aus Platzmangel) in Peplos und Hau-
be ein Zweigespann lenkt.??” Die Pyxis ist aus zweierlei Griinden interessant, zeige sie doch
neben der Umlaufbahn und dem Zeitauf der Gestirne und Tages-/Nachwzeiten auf threm
Bauch einen nichtlichen Hochzeitszug mit Fackeln (siche auch Nacht als Handlungszeit-
raum). Gefliigelt ist die Wagenlenkerin auf einem Fragment einer klassischen Hydria des
Coghillmalers um 420; neben ihr sind Helios und die sinkenden Sterne in Form kleiner,
springender Knaben zu sehen.”® Im Viergespann und gefliigelt ist die konigliche Gestalt
inmitten von kimpfenden Giganten auf einer Amphore des Suessulamalers im Louvre in
Paris dargestellt.?*’

Auf einer Metope der Nordseite des Parthenons ist eine kopflose, sehr stark zerstorte
weibliche Wagenlenkerin in situ vorhanden; Fliigel und zwei Pferde sind zu erginzen. Da
sic im Zusammenhang mit der Hliupersis auftritt, die durch starke Zerstérungen durch
die Christen nur mehr schwer rekonstruierbar ist, wird sie den kosmischen Zeitlauf am
Beginn der Erzihlung eingeleitet haben.**" Auch der Torso einer Liegefigur aus dem Ost-

325 Pausanias, Hist. X, 38, 6-7. Rankengortin: Borchhardt, Myra, siche Anm. 196, S. 132 £, Currius, Ran-
kengortin, siche Anm. 195, S. 192 ff. Veit, Rankengéttin, siche Anm. 195, 5. 4 £

326 New York, Met. Mus. 41.162.29, in C. H. E. Haspels, Attic Black Figured Lekythoi, Paris o, ., Taf. 32. ).
Boardman, Athenian Black Figure Vases, London 1980, Abb. 260. Briining, Nacht, siche Anm. 243, 5. 18 £

327 London, B. M. 1920.12-21.1. ]. Boardman, Athenian Red Figured Vasis, Classical Period, London 1995,
Abb. 243. Briining, Nacht, siche Anm. 243, S. 25.

328 Boardman, ebenda, Abb. 145.

329 Boardman, ebenda, Abb. 329. M. Robertson, The Art of Vase-Painting in Classical Athens, Cambridge -
New York 1992, Fig. 264.

330 H. Knell, Bildprogramme griechischer Bauskulptur, Darmstadt 1990, S. 103. H. Papastavrou in: LIMC
11, 1, Miinchen 1984, S. 904 £
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giebel des Parthenons wird als Nyx oder Selene in Diskussion gestellt.**! Nach dem 5. Jahr-
hundert wird die Darstellung der Wagen lenkenden gefliigelten Nacht etwas geringer, und
es setzt eine Konzentration auf die variationsreich dargebotene Ganzfigur in Velificatio ein.
Die erste Ganzfigur (Typ 3) wiire wieder ein Beispiel der Vasenmalerei um 360/50 v. Chr.,
wenn man die verhiillte Gestalt {iber einer Hochzeitsszene von Dionysos und Ariadne (mit
%an, Syrinx und zwei Minaden) einer Hydria aus dem British Museum in London als sol-
che anerkennt.?*? Die gefliigelte und fast vollstindig verhiillte Figur — selbst das Gesicht
ist zu zwei Dritteln, die Hinde ganz, hinter Stoff verschwunden — ist gegeniiber den ande-
ren Gestalten verkleinert und sitzt rechts oben im Bildfeld iiber dem Henkel. Dies spricht
fiir eine Gestirnsgottheit, und auch die Attribute lassen sich sehr gut mit den literarischen
Beschreibungen der Nacht verbinden; einer Deurung als Nyx iiber der Vereinigung von
Ariadne mit Dionysos ist seitens des nichtlichen Aspekts des Gorttes zuzustimmen. Auch
die Verkleinerung gegeniiber den Protagonisten ist durchaus nicht uniiblich und bis in Bei-

spiele der pompejanischen Malerei zu verfolgen; gemeint ist damit, dass sie ja auch per-

spekrivisch in den Himmel versetze und daher weit entfernt ist.

37 Pergamon, GrofSer
Altar, Mitte der Nord
seite, Nvx und die

Caganten

Ohne die Verhiillung und in asianischem Barock begegner uns die Nacht als Schlangen
werfende Furie in der Mitte des Nordfrieses des grofen Altars von Pergamon, wahr-
scheinlich ein Werk des Phyromachos (Abb. 37). Hier tritt sie als ganze Figur im Typus 3
auf. Sie kimpft mit ungewshnlichen Mitteln in starker Bewegung gegen die Giganten;

331 E Brommer, Die Skulpruren des Parthenon, Mainz 1979, S. 44 £

332 Die Hydria des Brit. Mus. E 228 wird von H. Papastavrou im LIMC 11, 1, 906, 2, 6 und T. B. L. Webster
in JHSt. 73, 1953, S. 186 u. a. als Nvx gedeutet. Dagegen spricht sich E, Simon, Zur Lekythos des Pan-
malers in Tarent, in: OJ1 XLI, 1954, S. 77 £, aus.
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Erika Simon stellt hier eine nahe liegende Verbindung mit Hesiods Theogonie her.?33 Als
chthonische Gottheit hat die Urnache die Schlangen auch im Haar und niitzt eine maka-
bre Kriegslist, die offenbar in Pergamon praktischen Gebrauch fand. Sie schleudert Gift-
schlangen in einem zerbrechlichen Tongefif auf die Feinde. Thre Kleidung ist tippig dra-
piert, allerdings fehlen Fliigel und Velum, was lange Zeit zu Zweifeln an ihrer Identitit
fiihrte, da durch die Schlangen eine Ahnlichkeit zu Artemis gegeben ist.

Die meisten ganzfigurigen Gestalten (3), die auf ein klassisches Vorbild in Griechen-
land zuriickgehen, sind auch in der rémischen Kunst vorhanden: so am Parthermonument
(Wien, Kunsthistorisches Museum), das als Gegenstiick zur Apotheose des Kaisers Lucius
Verus in Form des auf den Wagen steigenden Sonnengottes die herabfahrende Selene in
einem von Hirschen gezogenen Gespann zeigt. Vor dem Wagen stehe die ganzfigurige, ver-
hiillte Nacht, die ihre Schleier mit beiden Hinden gehalten hat (die Figur hat einige Fehl-
stellen).*** Das Parthermonument bezieht seinen Namen von siegreichen Feldziigen die-
ses Kaisers, eines Bruders des Marc Aurel und Adoptivsohn Kaiser Hadrians. Es wurde kurz
nach seinem Tod 169 n. Chr. von mehreren Meistern einer Werkstitte oder sogar mehre-
ren Werkstitten reliefiert und in Ephesos (an noch nichrt gesicherter Stelle) aufgebaut.

Im Zusammenhang mit Gigantomachien kommt die ganzfigurige personifizierte
Nachr auch auf Theaterfriesen aus romischer Zeit in Perge und Aphrodisias vor; Erstere
befindet sich heute im Museum von Antalya, ist fragmentiert und vor allem kopflos. Die
zweite (Abb. 38) ist besser erhalten und zeigr sich verhiillt (einmal im drmellosen, einmal
im kurzirmeligen Chiton) in Velificatio, einen Giganten vor dem Wagen der Selene
bekimpfend, und in Perge, den Stierwagen der Selene geleitend. Huseyin Alanyali deutet
dies als eine von mehreren Zeitangaben am Theaterfries von Perge: ,Die Nacht kommt,
der Abendwind blist und der Mond geht auf.“3%

Im Zusammenhang mit den Sarkophagen (im Kapitelteil f) sind zuvor zwei ganzfigu-
rige personifizierte Nichte aufgefallen: die verhiillte Gestalt am Prometheussarkophag aus
Rom (Abb. 30, S. 97) neben dem Eroten, der die Fackel als Zeichen des Todes umgedreht
hat, und die Selene zu Endymion geleitende, fast sentimentale Variante in Velificatio unter
drei Sternen aus der Sammlung in S. Paolo fuori le Mura (Abb. 29, S. 96). Letztere weist
schon auf den Typus (3) der spiteren Malerei im Pariser Psalter des 10. Jahrhunderts n.
Chr. voraus. Sie greift nicht nur auf ein klassisches griechisches Beispiel zuriick, es zeigt sich
in diesem frithen Kodex der makedonischen Renaissance, dass die beiden darin aufschei-
nenden Typen (3 u. 4, eine ganzfigurige Gestalt und eine Biiste) die charakeeristischen Bei-

333 B. Andreae, Daticrung und Bedeutung des Telephosfrieses im Zusammenhang mit den iibrigen Stiftun-
gen der Araliden von Pergamon, in: der Pergamonaltar, Hrsg. W. D. Heilmeyer, Tiibingen 1997, 5. 90.
E. Simon, Pergamon und Hesiod, Mainz 1975. Schon in altorientalischer Zeir hat die Unterweltgottin
Ishara mit der Beschworung gegen Schlangengift zu tun, in: Theuer, Mondgort, siche Anm. 8, S. 98.

334 W. Oberleitner, Funde aus Ephesos und Samothrake, Slgskat. des KHM, Wien 1978, . 74, Kat.-Nr. 83,
Abb. 70.

335 H. Alanyali, Der Theaterfries von Perge, phil. Diss. Wien 1999, Taf. 84-87, G 10.
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spiele antiker Personifikation in der Malerei tiberliefern.”” Typus 3, die beschriftete dun-
kelblaue Schonheit begleiter das , Gebet des Isaias™, gemeinsam mit dem Knaben Orthros
eine Personifikation der Morgenfriihe), auf einem Landschaftsstreifen vor Goldgrund (das
neue Zeichen der Entriickung in Byzanz und im Mirttelalter). Als Hlustration des biblischen
lextes: ,Aus der Nachrt erhebt sich frith mein Geist zu Dir, o Gort": steht sie hinter Isaias;
der Morgen kommt auf thn zu, Gortes Hand gibt ihm ein (Licht-)Zeichen aus dem Him-
mel.?*” Walter Seitter sicht in dem Bild nicht nur die [llumination dieses einen Satzes, son-
dern auch den Rickgrift auf eine heidnische und ,fast venerische™ Nacht, die erst spater
wieder eine \riinzrc\nhi:u-nlcr;m}; aus diesen Worten zu vollziehen v ermag.””" In der
Schonheitsformel einer Venus hat sie die eine Schulter frei von dem unter der Brust gegiir

teten Chiton; sie trigt eine Fackel, die abwiirts zeigt — dhnlich dem die Nacht begleitenden

Eroten am Prometheussarkophag in Rom. Damit ist das lichtlose Zu-Ende-Gehen ange-

othéque Nanonal de | MS gr. 139, § i35vu 4 K. W
A1 Manuscripe | it Chicago und L IO 71,517 A
hichte des Pariser Psalter 29.1 g Nacht exis
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y
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Die Nachidarstellung in der Antike

geben, ein blauer nebeliger Heiligenschein umrahmt ihren Kopf, und mit der einen Hand
hile sie das auflen dariiber geblihte Velum mit weiffem Sternenmuster fest. Die Faltenbil-
dung weist noch auf das antike Vorbild und hat noch nicht den Schematismus byzantini-
scher Chrysografie. Ihr chthonisch dunkles Inkarnat ist erhalten und zeigt damit deutlich,
dass die Antike die Personifikation der Nachr in allen Kunstgattungen (Malerei, bemaltem
Reliet oder bemalter Skulprur) an der dunkelblauen Firbung erkannte. Auch die
Zusammenfligung des Haares zu einem Knoten ist auf den meisten erhaltenen Werken zu
finden. Die klassische Ponderation und die leichte Gelingtheit weisen auf den schénen Suil
um 420-380 v. Chr. oder sogar auf die Spitklassik ab 350/40 v. Chr. (in der Skulprur wiire
das der Sul des Lysipp) als Urvorbild hin. Auf die Biiste im Pariser Psalter komme ich noch
zuriick, doch zunichst noch ein Beispiel einer ganzen Figur.

In einer Miniatur eines Kodex aus Smyrna, die sich auf das 4. Kapirtel des Physiologus
bezicht, zeigen sich Nacht und Tag einmal getrennt in Segmenten als Ganzfiguren (3). In
einem anderen Kodex dieses Physiologuskreises (Smyrna B 8 und ein weiteres 1930 ver-
lorenes, von Strzygowski als Cod. grec. A 1 bezeichnetes Oktateuch aus Smyrna, ahnlich
den beiden im Vatikan — Var. grec. 746 und 747, und ein Fragment aus Kloster Vatopedi auf
Athos) steht die Nachr auf einem Landschaftsstreifen, wiederum mit einer sie begleitenden
Figur, die dem Orthros des Pariser Psalters dhnlich ist. Tag und Nacht erscheinen auch
noch einmal zu Noah und der Sintflut und zum Auszug aus Agypten; das wesentliche Bild
mit dem Nachtraben ist im Physiologus, das andere bezicht sich auf die Schépfungs-
geschichte, Fol. 4 v (Abb. 61, S. 163).%* Aus einem Himmelssegment waltet Gottes Hand
mit Strahlen, die Szene darunter ist in eine kleinere schwarze Hilfte links und ein grofere
blaue rechts gegliedert; darin sitzt links die Nacht in Velificatio, vielleicht auch mit gesenk-
ter Fackel — dies ist nicht mehr auszumachen —, und rechts in breiter Schrittstellung der
Tag mit erhobener Fackel zuriickblickend, von Gottes Hand bestrahlt. Im Physiologus sitze
sie dhnlich, allerdings mit entbléftem Oberkorper und dem Nachtraben auf dem Schof,
wihrend der Tag und Othros in einem Streifen Landschaft unterwegs sind. In Hinweis auf
den Psalm 101, 7 sagt der Physiologus, dass der Nachtrabe die Nacht mehr als den Tag liebe.
Erst spiter wird ihr die Eule als Attribut zugeordnet. Ein Himmelssegment soll ehedem
Sonne, Mond und Sterne enthalten haben. Die byzantinische Malerei (siche Kapitel I1)
vollzieht in ihren Umwandlungen der antiken Nachtpersonifikation im Detail wahr-
scheinlich schon eigene Erfindungen. Grundziige bleiben aber erhalten und lassen auf die
verlorene Bandbreite der Erfindungsgabe antiker Malerei schliefen.

Wie die Ganzfigur ist auch die Biiste der Nyx (Typ 4) im Pariser Psalter, Fol. 419 v.
(Abb. 55, S. 159) iiber dem Durchzug durch das Rote Meer schriftlich gekennzeichnet.
Die Nacht wird theatralisch um Hilfe angefleht, ihr Velum flattert hier nichrt rund, sondern
elliptisch um den Kopf, die eine Schulter bleibt wieder frei von Gewand, die Frisur ist jene
mit dem Knoten; sie hilt — eine Hand angezogen, die andere ausgestreckr — das Velum fest

339 . Strzygowski, Der Bilderkreis des griechischen Physiologus, Leipzig 1899, S. 14, S. 114 ff. und Taf. 1 und 3.
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Das antike Griechenland und das ramische Weltreich

und auch ithr Nimbus ist geblieben. Die Isracliten zichen unter ihren Blicken durch die
trockene Furt, darunter versinkt das Heer des Pharaos im Wasser, das von einer Personifi-
kation des Roten Meeres mit Ruder abgeschlossen wird.

Dem Typus (4) mit erhobenen Hinden, das Velum iiber dem Kopf haltend und am
unteren Ende von nebelhaftem Wolkenterrain iiberschnitten, entspricht die eine Nacht-
personifikation iiber den Kimpfen der Romer gegen die Daker auf der Trajanssiule, die
nach dem Sieg 101/102 n. Chr. 105-113 n. Chr. gebaut und reliefiert wurde und auch als
Grab (im Sockel) des Kaisers geniitzt wurde. Sie ist den Darstellungen auf den Theater-
friesen mit ganzen Figuren dhnlich.>** Die zweite Nox ist noch mehr iiberschnitten, auch
die Hinde sind hinter dem Terrainbogenabschluss versteckt und das Velum bauschrt sich
kreis- und nicht mehr bogenférmig. Sie erscheint rechts iiber einer Szene der Gefangen-
nahme von Barbaren und deren Abfiihrung in ein Gefingnis.**!

Ein weiteres Beispiel fiir die Nacht mit erhobenen Hinden, die ihr Velum hilr und
sonst als Biiste nichr weiter gekennzeichner ist, wurde im Zusammenhang mit der Nacht
der Toten erwihnt: die im mittleren Rund-Giebelfeld des Unterweltsarkophages von Vel-
letri (Abb. 33, S. 101) erscheinende Gortin.**2 Thre Dominanz in Form und Sinn ist dem
Hadesaspekt der Riickseite entsprechend — im Gegensarz zu dem von den Gestirnen
beherrschten Himmelsaspekr der Vorderseite. Diese Nacht bedeutet den Durchgang durch
ein dunkles Reich der Toten, in dem sie aber auch trostreiche Begleiterin ist und die Gor-
gonaia links und rechts von ihr dunkle Gestirne meinen.

Bereits in der Abhandlung iiber die Sarkophagkunst des 2. und 3. Jahrhunderts n. Chr.
(Nacht der Toten) wurden folgende Beispiele des Typs 4 erwihnt: Auf einigen Endy-
mionsarkophagen zeigt sich die unter der Biiste iiberschnittene Nacht iiber dem Schlafen-
den, der von Selene nachts besucht wird. Meist hilt sie Mohnkapseln und Fiillhorn, aus
dem sie das Wasser des Schlafes ausgieft, in den Hinden, ist gefliigelt und mit einem Chi-
ton (mit oder ohne Armeln) bekleidet. Auch die Frisur mit dem Knoten ist allen gleich,
leider sind das Beispiel aus Neapel (Abb. 27, S. 95) und das aus Tarquinia stark beschidigt,
so dass Hinde, Gesicht und Attribute nur mehr schwer rekonstruierbar sind. Das New
Yorker Exemplar (Abb. 28, S. 96) ist ergiinzt und zeigt einen eigenartigen Anschluss des
Kopfes; Mohnkapseln mit Blittern und Stingel sowie das Fiillhorn sind aber gut zu sehen.
Stingel und das Wasser treffen den zum Schlafgestus erhobenen Arm Endymions, Selene
wird von fackeltragenden Eroten herangeleitet. Im Neapeler Exemplar sind Letztere zumin-
dest teilweise durch ein lokales Gorterpaar ersetzt, die das Latmosgebirge verkorpern.

340 C. Cichorius, Die Reliefs der Trajanssiule, Berlin 1900, Taf. XXXVIIL R. Bode, der Bilderfries der Trajans-
siule, in: Bonner Jb. 192, 1992, S. 123-174. K. R. Krierer, Sieg und Niederlage, Wien 1995, Abb. 296.

341 H. A. Groenewegen-Frankfort, B. Ashmole, Art of the Ancient World, New York o. ], Abb. 681.

342 Andreae, Romische Grabkunst, siche Anm. 253, 5. 71 £ Angleichungen und Gegeniiberstellung zu Helios als
Mondgesicht Selene sind miglich. Uber das Mondgesicht schreibt auch Plutarch, in: De facie in orbe lunae.
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Ahnlich sind auch zwei Nachtdarstellungen auf schr weit entfernten rémischen Sarko-
phagen des Typs 4: Das Exemplar der Villa Medici mit dem Urteil des Paris (Abb. 32,
S.101) und den Meeres- und Gestirnsgottheiten zeige rechts oben eine halbfigurige Nox
(auch hier ist der Kopf abgebrochen); die eine Brust ist nacke, die andere drapiert, das
Velum bauscht sich kreisférmig iiber ihrem Kopf; unter ihr befinder sich eine Terrain-
angabe oder ein Wolkenstreifen.

Das zweite Exemplar ist jenes auf einem Unterweltsarkophag im tiirkischen Seraygik
(Abb. 31, 5. 99) — dem romischen Kitanaura —, auf dem der eine Treppe hinabsteigende
Tote von der Nachr in Halbfigur empfangen wird. Sie gibt ihm, der méglicherweise den
frith verstorbenen Sohn des Hermespriesters Mas darstellt, Geleitschutz durch die Finster-
nis, die auch durch die Grotrte, aus der Kerberos hervorkommt, angedeutet ist. Nox blicke
zu ihm und driickr ihr geblihtes Velum zur Seite, um ihn zu sehen und zu begriiflen. Das
Haar ist wieder zum Knoten gefasst, beide Briiste sind zu sehen. Obwohl der unterste Rand
der ganzen Szene weggebrochen ist, kann man erkennen, dass die Gestalt auch urspriing-
lich schon oberhalb des Bauchnabels geendet hat. Uber ihr steht, erhght und in Bedeu-
tungsproportion, wahrscheinlich Persephone an der Schwelle zum Hades; es kénnte aber
auch die in der Inschrift genannte Mutter Nanneli(s) sein, die ihren Sohn, mit dem sie spa-
ter im Sarkophag vereint wurde, verabschiedet.

Frither zu datieren, wahrscheinlich in die augusteische bis tiberianische Epoche, ist die
leider nicht ganz einwandfrei erhaltene Nox auf dem Triumphbogen von Orange in Siid-
frankreich.** Sie ist auf der Siidostfassade der oberen Attika in einem eigens eingekerb-
ten rechteckigen Bildfeld reliefiert. Moglicherweise ist dieser Teil des Bogens spiter zu
datieren (die Autoren argumentieren vom 1. bis ins 3. Jahrhundert n. Chr.) als der sicher
augusteische untere Teil. Den unteren Abschnitt bildet wie so oft die wolkenweiche Wel-
lenlinie, oben stoft das fast kreisformig geblihte Velum an der oberen Bildkante an, umge-
bogene Teile des Stoffes betonen die Plastizitit und Bewegung; ein Arm ist wahrscheinlich
zum Melancholiegestus erhoben gewesen, das Gesichrt stark zerstort. Sie war offenbar
bekleidet und entspricht damit dem Typus 4, der uns auch am Trajansbogen begegner,
allerdings ohne die Geste des Arms. In dieser Form ist sie solitiir in allen Sammlungen halb-
figuriger oder in Biisten gegebener Nachrgestalten. Jedoch gibt es in Pompeji in der Casa
delle Caccia Antica zwei sich entsprechende Paare einer sich abwendenden Nache in Veli-
ficatio mit Hesperos und einer Aurora mit Phosphoros in partiell erhaltener Malerei, wobei
die zweite Biiste en face gegeben ist und ihren linken Arm erhebt, um das gewélbte Velum
zu halten, withrend der andere Arm sich am Fliigel der Sternspersonifikation abstiirze.***
Vielleicht wird die Nacht am Bogen in Orange deshalb von manchen Autoren als Aura
bezeichnet, doch ist ihr Typus eindeutig der einer Nacht. Die Konstellation der Gestirne

343 M. Rochmer, Der Bogen als Staatsmonument. Zur politischen Bedeurung der rémischen Ehrenbogen des
1. Jhis n. Chr., Miinchen 1997, §. 81-93.
344 Pompeji. Pitture ¢ Mosaici. La Documentatione nell'opera vol. V11, Regio VII, Pre. II, Rom 1997, 33.
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Das antike Griechenland und das romische Weltreich

ist auferdem durch einen erhaltenen Helios im Flachgiebel iiber dem Tympanon an der
O-Scite, der wahrscheinlich eine Luna an der W-Seite entsprach.**> AuBerdem scheint das
Programm nach neuesten Erkenntnissen von Marion Roechmer allein um die romischen
Abwehrkimpfe gegen die Gallier unter Augustus (und Nachfolger, zuvor moglicherweise
auch Germanicus) und nicht um eine Stadtgriindung zu kreisen. Dabei ist mit der Taci-
tusstelle in der Germania, in der die hohe Bedeutung der Nyx fiir die Germanen belegt
wird, zu argumentieren. Weiters ist die Textstelle aus den Annalen iiber Germanicus und
die Nachtkimpfe zu bedenken. Darin gibr es auch weissagende Triume und Heeresver-
sammlungen bei Nacht, die auch der beschriebenen Bewaffnung ein Hauptthema auf dem
Bogen von Orange machen.**® Aus der ersten Bauphase hat sich keine Inschrift erhalten,
die erste nachtrigliche Weiheinschrift datiert in die Zeit des Tiberius. Auf den Waffen fin-
den sich mehrere Eigennamen, u. a. jener des gallischen Aufstindischen Sacrovir. Auch des-
sen Aufstand ist bei Tacitus iiberliefert.*” Allein dem Kaiser steht auch die Anspielung auf
das kosmische Geschehen eines Weltentages (zwischen Sol und Luna) zu, der auch auf dem
Konstantinsbogen in Rom zu sehen ist — in diese Konstellation fiige sich die Nacht besser
ein als Aura.**® Auferdem gilt die Nacht nach Cicero als Mutter des Krieges**? und der
Bogen von Orange zeigt hauprtsichlich Gefechte und Waffen.

Zwei Nachtdarstellungen zeigen sich bis unter dem Bauchnabel: Ein Fresko in Pom-
peji mit Theseus und Peirithoos vor Persephone, auf dem im Hintergrund rechts aus dem
Nebel eine Nox auftaucht, die ihren rechten Arm iiber den Kopf gehoben hat. Sie ist nackr,
bis auf einen Mantel, der von diesem Arm herabhingt und vom anderen seidich gehoben
wird.** Eine dhnliche, allerdings bekleidete Gestalt ist die aus dem Boden steigende Nyx
auf dem so genannten Schulmeisterrelief von Rhodos, die Ludwig Curtius im Zusammen-
hang mit einer neben Philosophengesprichen geordneten Unterweltszene (moglicherweise
im Elysium) schon 1951 richtig gedeutet hat.”>' Die Dunkelheit im Hades wird hier, auf
dem Fresko und auch auf dem Sarkophag von Velletri, durch die Figur der Nyx ausge-
driickt: am Relief in Rhodos hilt die rechts auflen, aus dem Boden steigende Nacht mit

345 ]. C. Anderson, The Date of the Arch at Orange, in: Bonner Jb. 187, 1987, S. 159 ff. . Paar, der Bogen
von Orange und der gallische Aufstand unter Fithrung des Julius Sacrovir 21 n. Chr., in: Chiron 9, 1979,
S. 215 /.

346 Rochmer, Bogen, ebenda, S. 91-94. Tacitus, Germania, Kap. 11, Tacitus, Annalen 11, 14,

347 Tacitus, Annalen, 3, 43. Es scheint sich also um cinige historische Schlachten der Romer zu handeln, die
auf dem Bogen abgebilder wurden.

348 H. Kahler in der Rezension von R. Amy, P. M. Duval, Ch. Picard u. a. U'Arc d'Orange, Paris 1962, in:
Gnomon 36, 1964, S. 823 ff.

349 Cicero, Nat. deor. 3, 44.

350 H. Kenner, Die romische Wandmalerei des Magdalensbergs, Klagenfurt 1985, Abb. 9, S. 32. K. Schefold,
Pompejanische Malerei, Basel 1952, S. 187 und 191.

351 L. Curvus, Zum sogennanten Relief eines Schulmeisters aus Rhodos und zum Unterweltssarkophag von
Ephesos, in: Mite. d. DAL Band IV, 1951, S. 20 fF,, Taf. 8.

113



Die Nachidarstellung in der Antike

angewinkelten und hochgehobenen Unterarmen ihr Velum, das sich iiber dem Kopf halb-
kreisformig bauschr, fest. Sie trige einen drmellosen, unter der Brust gegiirteten Chiton
und hat wahrscheinlich nach auflen oder zu heute verlorenen Figuren geblickr. Sie ist hier
mit Hermes, dem zweiten Seelenfiihrer, zusammengefiihrt und den Unterweltsgortern und
Moiren beigestellt, auch Peirithoos ist zu finden. Interessant ist die ab der Mitte des Reliefs
festzustellende Blickrichtung aller Figuren aus dem Bildfeld nach rechts, wohin auch Nyx
sich korperlich wendet. Es ist wohl an eine Fortserzung in einem neuen Bildfeld mit den
Gefilden des Elysiums zu denken. Als aus dem Boden der Unterwelt steigende Gorrin,
noch dazu in Bedeutungsproportion, als , Kniestiick™ und schrig aufsteigend, ist sie in die-
sem Relief solitar, jedoch gut zu identifizieren.

Und schliefilich sei noch der sehr unterschiedliche Typus (4) der Ilias Ambrosiana
erwihnt. Uber der Szene XXXIV mit Odysseus und Diomedes (Abb. 50, S. 151), die den
Trojaner Dolon aufgreifen, der als Spiher im Wolfsfell ins griechische Lager kommt und
der in der weiteren Erzihlung grausam bestraft wird, schwebt die Biiste der Nacht, als Nyx
beschriftet. Sie ist dunkel gefirbr, bis auf das Gesicht, und verhiille, selbst ihr linker, erhobe-
ner Arm ist bedecke; oberhalb der Brust wird sie von einem Himmelsstreifen iiberschnitten.
In der zweiten Szene XXXV mit Odysseus und Diomedes wird das Lager der Thraker iiber-
fallen und ein Blutbad angerichret, dariiber entfaltet sich noch einmal, aber kleiner als im
Bild davor, die Nacht mit dhnlicher Geste, jedoch ist viel von der dunklen Farbigkeit bereits
abgeblattert, auch in den Fliigeln.*>? Sie ist der Typus der Biiste ohne Velificatio, aber ver-
hiille gekleider, mit Fliigeln. Damit zeigen sich in der Halbfigur die Variationen: bekleidet
und verhiille mit Flisgeln, annihernd nacke mit Velificatio oder die Vermischung beider
Typen. Einen festen Typus der Nacht gab es also nicht einmal in spatrémischer Zeir.

Als verwandte Gestalten (Typ 5) sind vor allem die Gestirnsgottheiten zu nennen, mit
welchen die Nachr oft auftritt, und dabei besonders die Mondgottinnen, allen voran Sele-
ne, von der sie sich aber eben durch bestimmte Attribute (Fliigel, dunkle Hautfarbe), die
Anzahl der Rosse bei der Wagenfahrt und das fehlende Gestirn am Kopf unterscheider.
Aber auch der Typus der Selene bildet sich erst langsam aus und hat spiter Stiere am Wagen
wegen der mondformigen Horner. Wenn Selene und Nox beide auf den Reliefs erscheinen,
ist wohl Selenes himmlischer und der erdbezogene Faktor der Seelenfiihrerin in der Nacht
zu bedenken. Selene bleibt auch iiber die byzantinische Zeit hinaus bis ins Mitrelalter erhal-
ten, als Zeichen fiir den ,Weltentag” iiber dem Gekreuzigten neben Helios; dies weist
schon auf eine Ubernahme im Sinne eines dargestellten Handlungsraumes.

Wihrend Selene, Isis und auch Artemis (Diana) fiir das Gestirn stehen, ist Hekate die
Erscheinung des Neumondes, also eine ,Konigin der Nacht®. Astra, die Mutter der Heka-
te, ist eine dhnliche Vertreterin aller Gestirne und Leto ist als Mutter von Artemis (und
Apoll) auch mit dem Mond verbunden. Eine derartige Bandbreite von Typen erweist sich

352 Ed. U. Graf, llias Ambrosiana (Cod. F. 205 P Inf. Bibl. Ambrosianae Mediolanensis), Bern 1953, S. LV,
Taf, XXXIV und XXXV.
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39 Pompejanisches | resko mit der Einbringung des Trojanischen Plerdes

auch in der Ubernahme in byzantinischer Zeit oder gar im Mittelalter dem Nichtlichen
sinngemif verbunden, wobei aber alle drei Variationen der irdischen Nacht, der Nache der
Toten und die Allnacht des Anfangs Hypostasen durchmachen: Die Muttergottes iiber-
nimmt von ihnen einiges an ikonografischen Merkmalen.

Einmal tritt im pompejanischen Fresko mit der Einholung des Trojanischen Pferdes in
der Casa des Scipius Pamphilus (Abb. 39) Kassandra im Hintergrund auf den Zinnen der
Stadr als warnende Ruferin mit leicht gesenkter Fackel als nachtihnliche Figur auf; ver-
starke ist dieser Effekr durch die Streiflichtbeleuchtung, die an den spiten Abend oder

Mondschein denken lisst (das Fresko wird im Kapitelteil h ausfithrlich besprochen).

h) Die Nacht als Handlungszeitraum

Schon im Zusammenhang mit den Personifikationen der Nachr ist die Zeitangabe und
damit ein Handlungsraum méglich. Es gibt dabei dreierlei Zeitmall: Die Ur- und Allnache
tritt im Zusammenhang mit der Gigantomachie, als Mitstreiterin der Erzihlung (Hesiods)
auf (Pergamonaltar). Die Nacht der Toten kann in threr Funktion als Geleiterin am Hades-
tor empfangen (Sarkophag von Kitanaura) oder aber wieder hinausweisen (am Ende des
sog. Schulmeisterreliefs in Rhodos); sie zeigt dies mit ihrer Bewegung bereits an. Die irdi-

sche Nacht kann in fluchrartiger Bewegung ihren Wagen aus dem oder in das Bildfeld len-
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ken; wobei natiirlich auch eine kosmische Anspielung auf den ,, Weltentag™ an sich inte-

griert sein kann. Dies ist sicher der Fall, wenn beide Wagen — von Helios und Luna — am
Anfang und Ende einer Erzihlung erscheinen. So die Nacht am Beginn der Iliupersis in
den Nordmetopen des Parthenons, die sozusagen ins Geschehen lenkt oder auf vielen Sar-
kophagen mit dem Endymionthema, aber auch dem Thema der Dioskuren (Abb. 40), bei
Schlachten u. a. Mir Erscheinen der Gestirne und des Tages- und Nachtwechsels wird an
sich schon Dauer vermittelt. Der Bogen, der dabei sichtbar wird, so in den lokrischen
[onreliefs, unsichtbar aber auch am Konstantinsbogen vorhanden ist, wird von beiden be-
fahren. Sol steigt auf, Luna ab (es gibr dies auch umgekehrr); indem ihre Pferde vorne ein-
knicken und der Wagen nach unten weist, meint der entstehende Bogen das Himmels-
gewolbe. Dies ist auch der Fall in der Hauptszene der mithriischen Religion mit der
Stiertotung, die David Ulansey als vorgeschichtliches Sternbild Perseus zu deuten ver-
mochte.””? Hier wird der kosmische Auf- und Abstieg mitrels Leitern oder seitlich (manch-
mal auch dariiber) {ibereinander geordneten Begleitszenen der Mithraslegende noch unter-
strichen.

Eine andere Maglichkeit der Angabe von Tag und Nachr im Handlungsraum ortet
Walter Pétschner in der kretisch-minoischen Malerei und ihren agyptischen Vorbildern:
die der Hintergrundsfarbe.*>* Der Sarkophag von Hagia Triada (Abb. 41) zeigt mehrere
Farbabschnitte im Hintergrund, die der Autor auf den Ablauf des Kules in Tagen und
Nichten bezieht: Da auch die Opferszenen eine andere Richtung haben oder andere Hand-
lungen zeigen, erscheinen die Abschnitte wie dunkle und helle Stunden; dies lisst sich aber
nicht auf andere Monumente der frithgriechischen Malerei iibertragen. Die blauen Nacht-
abschnitte der etwa gleichzeitigen dgyptischen Malerei (z. B. im Papyrus des Nefer Renpet

in der Szene der Mondanbetung durch ihn und seine Frau, Briissel, Mus. Royaux du Cin-

353 Ulanseyv, Mithras, siche Anm. 206
354 W. Péischner, Tag und Nachr auf dem \ll'Ln}‘h.l; von Hagia Triada, in: Klio 79, 1, 1997, 5. 19-22. Der-
selbe, Nochmals: Tag und Nacht auf dem Sarkophag von Hagia Triada, in: Klio 79, 2, 1997, 8. 315 ¢
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quantaire) sind nicht iibernommen, fehlt doch den minoischen die Darstellung der nicht-
lich sichtbaren Gestirne, um auf eine naturalistische Beobachtung zu schlieffen. Pétschner
sicht Blau als die Nachttarbe, Gelb als die des Morgens (oder Abends) und Weil8 als die des
[ages. Diese Symbolik ist aber unhaltbar, sobald man mit den Fresken von Knossos oder
Thera vergleicht. Jedoch schon Arthur Evans, der Ausgriber von Knossos, meinte, im so
genannten Rebhuhn-Fresko der Karawanserei des Palastes die hinter den Tieren ange
brachten abstrakten Natureindriicke vor einer schwarzen Folie als eine Hohle bezeichnen
zu konnen.? Fritz Blakholmer lehnt eine so strenge Korrelation zwischen Figurenper-
spektive und Bildraum fir die Zeit der minoischen Kunst jedoch vehement ab: Es ist unser
heutiger Blick, der diese Beziige auf die wahrscheinlich meist kultischen Funktionen der
Fresken positivistisch zu iibertragen versucht. Die Zuordnung der Farben wie auch der Tex-
tilkunst in Beziechung zur Wandmalerei und damit zum Wesen der Dinge im Falle von
Himmelssegmenten ist aber ein noch lange nicht abgeschlossenes Kapitel der Wissen-

schaften.””® Erst in der Zeit klassischer griechischer Malerei kann die Kohirenz zwischen

355 A. Evans, The Palace of Minos at Knossos, London 1928, Bd. 11. S. 109 ff

356 E Blakholmer, Konvention und Abstrakrion. Farbliches Gestalten in der bronzezeitlichen A

Wien 1999, Derselbe, Tkone graphische Beobachrungen zur Texrilkunst und




Die Nachtdarstellung in der Antike

42 Minoische Wandmalerei

ot F ST s P 4 im Raum der Frauen®, 1500 v. Chr.,
- - .‘;' "!" lI i .

Nlil’ll\\'iﬂd- Thera

Bildhintergrundfarbe und dargestellten Figuren und ihr Bezug auf das Bildgeschehen
angenommen werden. So wahrscheinlich in der verlorenen, partiell dunkel denkbaren
Bemalung des Parthenonfrieses hinter den nichdichen Kultabliufen mit den Midchen auf
der Ostseite vor der Peplosiibergabe. Die von ihnen getragenen Kultgegenstinde und Stab-
lampen weisen darauf hin. Sie transportierten diese bei threm Weg aus den Girten der
Aphrodite aus der Stadt durch einen unterirdischen Gang hinauf auf die Akropolis.?>” Der
farbige Kontrast hinter Figuren und Dingen diente dabei aber neben dem inhaltlichen

zeitlichen .;\g‘l'js. in: Jahreshefte des Osterr. Arch. Inst. 63, 1994, Beiblarr, S. 2 ff. Derselbe, Textlkunst und

Wandmalerei in der frithen Agiis: Ikonographische Evidenz aus dem ,Haus der Damen® in Akrotiri, Thera,

in: Akten des 6. Osterr. Arch.-Tages 1994 in Graz, Graz 1996, S. 27 ff. mit weiterfithrender Literatur.
357 Wesenberg, Parthenonfries, siche Anm. 202, S. 86-88.
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Bezug zum Niichtlichen auch zur Unterstreichnung der plastischen Form und kann in der
Malerei mit dem bereits in der Klassik existierenden Paragonestreit in Zusammenhang
gebracht werden.

Die Losung des Problems der Gestaltung des niichtlichen Himmels in friihgriechischer
Zeit lisst sich schon eher iiber den Riickblick auf den mit weifen Sternenpunkten gekenn-
zeichneten dunklen Hintergrund der atmosphirischen Gestalt im Palast von Mari losen.
Dieser Sternenhimmel als eine Art Muster ist auch in der dgyptischen Malerei schon frith
in Ausstattung von Decken der Grabanlagen — natiirlich in anderer Ausfiihrung — zu finden:
helle Sterne auf dunkelblauem Grund. Egal ob dies auf die Verstirnung weist oder auf eine
spitere Anderung zu real geschauten Sternbildern (Sethos 1.), egal ob eine Vermischung
von idealistisch und .naturalistisch® in der dgyptischen Malerei anzunehmen ist, dieser
Sternenhimmel kann als Nachthimmel (als Wesen der dreigeteilten Nacht) gesehen wer-
den. Im Haus der Frauen in Thera (Abb. 42) lasst die Form des Raumes mit den Resten
von Fresken einer Einkleidungsszene von Priesterinnen (und einer Gérin?) die Autoren
Spyridon und Nanno Marinatos auf einen kultischen Kontext mit zwei weiteren Riumen
schlieBen.*>® Uber den Frauen befindet sich ein geschlingeltes Band mit drei blauen Strei-
fen, dariiber ein Sternenmuster. Die Verbindung blauer Sterne mit rot gepunkreten Linien
erzeugt den Eindruck von Textilien, z. B. eines eingehiangten Teppichs, als den einer hin-
ter einer Terraingrenze beginnenden anderen Sphire. Trotzdem wird es sich hier cher um
einen ideellen Zusammenhang mit dem Kult rund um Jahreszeiten, Weltentage und damit
auch Tag und Nacht gehandelr haben als um reine Dekoration durch Textilien. Die Dar-
stellung der Dinge musste keineswegs in Lokalfarbe gegeben werden, das Wesen der Nache
wurde iiber die Angabe der blauen Sterne an sich verstanden; dafiir spricht auch die Deu-
tung in Richtung Farbschema und nicht in Richtung Beobachtung im frithen Agypten.*>

Ein weiteres minoisches Beispiel, das dazu herangezogen werden kann, allerdings ohne
Farbschemavergleich, ist der Himmel auf einem Siegelring nach 1400 v. Chr. aus der
Unterburg von Tiryns mit der Darstellung einer Prozession von Dimonen mit Kriigen vor
einer Gortin mit einem Kelch. Die zwischen den Mischwesen angebrachten Kornihren
lassen auch hier auf einen Jahreszeiten-, Vegetations- oder Bewisserungskult schliefen. >

Uber der Szene ist wieder ein Abschluss in Wellenform und dariiber auch Kornihren,
aber auch viele kleine Punkte neben Sonnenrad und (umgedrehter) Mondsichel. Dieser
segmentierte Himmel mag die Fiille der Sterne und die beiden mafgeblichen Gestirne fiir
den Jahreslauf im Form eines nichtlichen Himmels — allerdings auch mit symbolisch
anwesender Sonne und den Ahren — angeben; jedenfalls beweist er einen Wechsel der bei-
den Spharen. Unten ist die Prozession vor glattem Hintergrund, oben der Himmel mit den

358 N. Marinatos, Art and Religion in Thera, Athen 1984, S. 97-105. S. Marinatos, Excavations at Thera V,

Athen 1972, S. 3840, Plate G, H.
359 W. Wolf, Die Kunst Agyptens. Gestalt und Geschichre, Stuttgart 1957, S. 138 ff.
360 S. Marinatos, Kreta, Thera und das mykenische Hellas, Miinchen 19732, S. 178, Abb. 229.
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Gestirnen, welcher nun auch auf die Malerei in Thera und Knossos iibertragen werden
kann. Die Argumentation von Pétschner, die Trennungen der Farbfelder seien auf den Kult
und seinen langsamen Ablauf in Etappen abgestimmt, scheint sehr wohl zu stimmen, nur
die dirckte Verbindung zu den Tages- und Nachrzeiten ist zu sehr vom positivistischen
Denken beeinflusst; dieser Himmel zeigt sein ganzes Wesen an sich, jedoch nichr direke
auf den Ablauf der Szene bezogen.

Fiir uns ist deshalb auch die seltsame Wolken-Schleier-Wasser-Seruktur auf der Lekythos

oder Terrain darstellt, schwer zu deuten. Als Schleier der Heliaden nach Parmenides, Fluss
oder Hohlencingang wird sie beschrieben — die ,Schleierhaftigkeit” bleibt. Erst die Ent-
deckung perspekivischer Staffelungen im 5. Jahrhundert verindert auch die Frage des Ter-
rains und Hintergrunds. Nun geht es nicht mehr um das Ritual oder die magische Fixie-
rung der Natur im Kultzusammenhang, sondern um die Beobachtung. Jiirgen Borchhardt
setzt diese Entdeckung vor Platons Lebenszeit (der sich bereits iiber die Mimesis beklagt)
oder mit Malern wie Polygnor an. Die raumlich atmosphirische Landschaftsmalerei
beginnt, begleitet von Agatharchos perspektivischen Versuchen in der Skenographia des
Theaters um 450 v. Chr. (wie etwa die axial-perspekrivische Scaene Frons aus dem Haus
des Augustus am Palatin zeigt). >’

Die Farbigkeit der Nacht

Was die dgyptische und griechische Malerei aber schon sehr frith kennt, ist die Farbkenn-
zeichnung von chthonischen Figuren durch Blau (Wandmalerei, Papyri) oder Schwarz
(Vasenmalerei). Denkt man an Vergils Beschreibung der farblosen Nachr, klingt diese
Anregung von Homer schon wie eine Anleitung an die Maler, diesen Figuren dunkle
(blaue) Hautfarbe zu geben. %2

In Kizilbel bei Elmali in der Tiirkei ist aus dem 6. Jahrhundert v. Chr. die Wandmale-
rei eines Grabes erhalten, die neben Banketten und meist heroischen Szenen aus dem
Leben des Grabinhabers auch zwei blaue Minner einschlieft, die nicht befriedigend gedeu-
tet werden konnen.>* In Bezug zu den dgyptischen Unterwelt- oder aus dem Sumpf kom-
menden Gestalten sind die blauen Wesen in der etruskischen Malerei Dimonen, auf jeden
Fall aber Wesen, die aus einer anderen Sphire auf die Menschen auch noch im Tod einzu-
wirken vermogen. Thr niichtlicher Aspekt ist insofern gegeben, als auch die Nacht ein sol-
ches dunkelblaues bis schwarzes Wesen verkorpert. Aufler auf der Lekythos in New York,

361 Borchhardt, Griechische Landschaftsmalerei, siche Anm. 183, S. 261-267.

362 Vergil, Aeneis 6, 272: . Tief in das Dunkel und Nache allen Dingen die Farbe genommen®™.

363 M. ]. Mellink, Kizilbel — An Archaic Painted Tomb Chamber in Northern Lycia, Philadelphia 1998, S. 27 £,
S. 44.
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die sie als Wagenlenkerin mit schwarzem Inkarnar zeigr, ist dieser Aspeke leider erst aus der
spiten Buchmalerei der makedonischen Renaissance in Farbe iiberliefert. Auch auf die kos-
mische Dimension kénnen gefliigelte Luftwesen in Blau hinweisen. Auf jeden Fall aber
sind es Wesen, die in unserer realen Welt nich sichtbar werden, fiir den antiken Menschen
aber im Glauben vorhanden waren. Es kénnte sich also auch in Kizilbel, im Kontext der
Prozessionsszene von Menschen mit Pferden in Richtung einer sitzenden Frau, um Todes-
dimonen oder Todesgeleiter vor der Grabinhaberin handeln oder um chthonische Wesen
vor einer sitzenden unterirdischen Gottin. Die Genitalien des Diamons sind weifl, die
Umrrisslinie schwarz, am Kopf oder auf den Schultern hat er moglicherweise einen Gegen-
stand getragen, und eine rote Linie vor ihm trennte ihn in irgendeiner Form von der Pro-
zession davor.”®* Scheut man sich die dgyptische Kunst auf die griechische zu bezichen,
dann vermag die Anwesenheit der blauen Gestalten in Form von Dimonen in der Grab-
malerei der Etrusker eine Briicke zu schlagen, der die Kontinuitir dieser Deutung blauer
Wesen als niche irdische Existenzen im kosmischen Zusammenhang erlaubr.**3 Das triffe
sich auch mit der im Alten Orient ehedem nicht so positiven Einstellung zu Blau und
Schwarz — sie wurden in der Wahrsagesymbolik mit base und schattenhaft verbunden. 3%
Lange vor der illusionistischen Vorstellung der blauen Nacht im Sinne des Stimmungsbil-
des der Romantik verdeutlichten diese blauen Gestalten fiir den Betrachter, dass sie mit einer
unter- oder iiberirdischen, jenseitigen Szene (vor allem im Grabkult) zu rechnen hatten.
Burghardt Wesenberg deutet die getragenen Gegenstinde im Parthenonfries als Stab-
lampen und argumentiert mit dem nichdichen Ritus der Arrhephorie: ,Um im Relief die
Arrhephorie als Nachtritus zu kennzeichnen, wire kaum etwas besser geeignet als eine Lam-
pe.“%7 Schon die Vasenmalerei verwendet die Motive der Lampen und Fackeln, um die Feste
des Dionysos, der Demeter und auch Hochzeiten und Begribnisse als niachdiche Handlungen
zu charakrerisieren. Der im Zusammenhang mit den Personifikationen genannte Hochzeits-
zug auf einer Pyxis des Marley-Malers (British Museum) — am Deckel kreisen Helios, Selene
und Nyx — wird durch zwei Fackeln nichdich gekennzeichnet. Der schwarze Vasengrund
spielt zumindest in unserem heutigen Farbverstandnis auch eine Rolle. So auch in einer Satyr-
spielszene ,Nichtlicher Besuch des Herakles® auf der Vase von Aderné (Sizilien), die eben-
falls die fiir den niichdichen Umzug unentbehrlichen Fackeln in den Hinden von Minaden
zeigt.**® Thetis als Braut am Wagen des Peleus wird von Hekate begleitet, die den Zug mit
zwei brennenden Fackeln beleuchter. Erika Simon publizierte den Kelchkrater des Museums
von Ferrara, den der Peleusmaler um 435 v. Chr. in Athen malte. 3 Die Hochzeit von Peleus

364 Melink, Kizilbel, ebenda, S. 28.

365 R. Herbig, Gorter und Diamonen der Errusker, Wiesbaden 1965.

366 E. Unger, Farben, in: Reallex. der Assyriologie und Vorderasiat. Archiologie, Berlin — New York 1971, S. 24.
367 Wesenberg, Parthenonfries, siche Anm. 202, S. 89.

368 O. Benndorf, Griechische und Sicilische Vasenbilder, Berlin 1868, S. 92, Taf. 44.

369 E. Simon, Die griechischen Vasen, Miinchen 1981 (2), S. 135 £, Abb, 194/5.
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und Thetis stellt die hiaufigste Mythologisierung des nichtlichen Themas dar. Ausdrucksstark
gebrauchen die Manaden des Dinosbemalers im reichen Stil um 420 v. Chr. ihre Fackeln, hal-
ten sie hoch, aber auch zu Boden. Der schwarze Grund dient in heutiger Sicht als Verstirker
der Illusion einer Nacht mit einem Ritus um das Idol des Dionysos Lenaios.>”® Bei der Ent-
sendung des Triptolemos im Demeterfest von Eleusis leuchten Demeter und Persephone mit
thren Fackeln vor und hinter dem gefliigelten Wagen, den der Maler Makron (der mit dem
Topfer Hieron signierte) auf einem Skyphos um 480 v. Chr. schuf.*”! Die Vasenbilder zei-
gen neben den Fackeln auch noch einige Typen von Lampen, die zur Vertiefung unserer
Kenntnis der Beleuchrungsgegenstinde der griechischen Antike beitragen konnen. Die Ker-
ze, die sich bereits in den Bildern und Reliefs der igyptischen Griber findet, scheint in Grie-
chenland keine Bedeutung gehabrt zu haben: Neben den Kienfackeln und Leuchtpfannen
sind nur die spateren Ollampen in Bild und Literatur iiberliefert.”

Raumfindung in der hellenistischen Malerei

Auch wenn der dargestellte Raum in der hellenistischen Malerei fiir unsere von der Zen-
tralperspektive ,verbildeten® Augen fehlerhaft® erscheint, wird in dieser Zeit die riumli-
che und zeidiche Einheir, die Verkniipfung von Person und Hintergrund in einem psycho-
logischen Sinn verstirkt.?”® Dies fithrt auch zu Ergebnissen, die das Phinomen Nacht
lewztlich doppelt vorfiihren, nimlich sowohl als Personifikation als auch als atmosphirische
Umgebung, als schwarzer Nebel und dunkler werdender Bildgrund. In der schon genann-
ten Unterweltszene mit Theseus und Peirithoos vor Persephone in Pompeji herrscht zwar
an sich keine diistere Atmosphire vor, aber im Hintergrund steigt die Nacht halbfigurig
aus dem Nebel, ihr Unterkérper versinkt in dieser Art von Luftperspektive, verbunden mit
ciner Verkleinerung der Figur. Durch diese Entriickung wurde den Betrachtern in der Antike
klar gemacht, dass eine Handlung im Hades gemeint war.>”# Auch Luna (Selene) tritt nicht
ohne Vernebelung auf (ein neues Verstindnis fiir die Metapher des Verhiillens), wenn sie
nichtens Endymion am Latmosgebirge besucht. Sie steigt aus dunklen Wolken oder
schwebt vom Himmel herab, manchmal hilr sie den Fackel tragenden Hesperos — klein
wie einen Eroten und auch gefliigelt — an der Hand, auch ein Nimbus kann um ihren Kopf
strahlen. Was fiir die Sarkophage ein Thema des Todesschlafs, der iiberwindenden Kraft
der Liebe und damit auch des Triumphes tiber den Tod war, hatte in den zahlreichen mit
diesem Thema geschmiickten Riumen von Villen in Pompeji und Herculaneum andere

370 Simon, ehenda, S. 145, Abb, 212-215: Stamnos aus dem Arch. Nationalmus. von Neapel. (Dinos=Kessel)
371 Simon, ebenda, S. 121, Abb. 167: Der Skyphos ist im British Museum, E 140,

372 Seidel, Kerze, siche Anm. 116, S. 16.

373 T. Hélscher, Griechische Historienbilder des 3. und 4. Jahrhunderts, Wiirzburg 1973, S. 164 ff

374 Kenner, Magdalensberg, siche Anm. 350, S. 113.
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Bedeutung. Ein Raum, in dem der Zustand des Todes vorausgesehen wird — und sei es
durch die Geschichte einer unsterblichen Liebe —, ist nicht als Schlafgemach denkbar.

Luna und Endymion als Bild des gelehrten Astronomen

Ingeborg Scheibler hat die thematische Gliederung der Freskenprogramme der Villen
untersucht und kommt in Bezug auf Philostrat zum Ergebnis einer thematischen Ver-
kniipfung der eingeschnittenen Wandbilder. Dionysische Kreise finden sich neben aphro-
disisch-erotischen und heroischen.>”> Der ,,paradigmatische Nutzen“ der Mythenpro-
gramme ist aber im Fall von ,Selene und Endymion® iiber die erotische Komponente
hinauszuheben. Der Hirte Endymion galt nach Plinius und anderen antiken Autoren als
der erste Astronom. Die Schénheit dieses Beobachters der Gestirne lockr die keusche
Selene an, ihm aber ist es nicht erlaubt, das Andizz der ihn allndchdich kiissenden Gotin
zu sehen; darum ist er meist mit Schlafgestus auf Felsstufen gelagert, ,umnachret” mit
geschlossenen Augen dargestellt.>”® Im Denken tiber die Wissenschaft als nichiche Beschif-
tigung zeige sich auch die Wandlung vom Mythos zum Logos, den Platon im ,Phaidon”
bereits als Paradigma fiir das Werden und Vergehen im Lebenskreislauf verwendet.””” Nur
die Seele als Anteil des Geistigen im Menschen kann daher nach dem Tod auferstehen,
dhnlich Endymion, dem ersten Gelehrten. Philosophie und Wissenschaft allgemein sind
— nicht nur bei Cicero — die Voraussetzungen fiir die Unsterblichkeit der Seele. Fresken die-
ses Themas sind daher in jenen Riumen der Villen zu finden, in denen der Hausherr sei-
nen Studien nachging.*”® Die beiden Sinnbeziige finden sich ebenso im paganen Bereich
der Wissenschaft (im Leben) wie in Reliefs von Sarkophagen, die Wissenschaft als Errei-
chung der Unsterblichkeit ansahen. Die Seele ist nur unsterblich in den Sphiren des Geis-
tigen. Der Traum oder die Vision des Endymion kann aber weiters die Liebe zu den Gestir-
nen fiir sich bedeuten, da in der Antike alle Triume nach Mitternacht als Sprechen von
Wahrheit angesehen wurden — eine weitere Verbindung von Mythos und Logos.*”” Im
Hellenismus wird die Traumerzihlung schemarisiert und auch zur Apotheose gewandelt.
Diesem positiven Zustand des Menschen im Schlaf, der im Fall von Endymion endlos ist,
kann Cicero einiges abgewinnen: Wenn der Tod dem Schlaf ihnlich ist, muss es ein
Gewinn sein zu sterben. %0

Das Thema genoss also wahrscheinlich wegen seiner kosmologischen Komponente in
den Landvillen so grofle Beachtung — es ist oft iiberliefert, aber leider nur mehr zum Teil,

375 Scheibler, Griechische Malerei, siche Anm. 260, S. 34.

376 Plinius, Hist. Nat. 11 (Kosmologie), VI, 43.

377 Platon, Phaidon 72 .

378 Platon, ebenda, 82 c.

379 Horaz, Sau I, 10, 33: Post mediam noctem, cum somnia vera.
380 Cicero, Tusc. 1, 97.
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meist im Nationalmuseum von Neapel, erhalten. Die Casa dell'Ara massima birgt ein sol-
ches Fresko des 4. Stils im Tablinium.?®! Selene kommt von links, fast nackt, nur umflac-
tert von einem Mantel, den sie grazios am Zipfel hile und der sich iiber ihre Beine im Lauf-
schritt und in Bégen hinter threm Oberkorper bliht. Sie hat groffe Augen, einen Nimbus,
tragt eine Kerte und wirft einen Schlagschatten. Hinter ihr taucht eine dunkle Nebel- oder
Felswand auf. Rechts lagert ein weibischer Endymion in Schlafgestus mit geschlossenen
Augen, auf seinen Hirtenstab gestiitzt, auch er nur ab den Oberschenkeln der gekreuzten
Beine von einem Mantel bedeckt; nur sein Hund erblicke die Géttin. Dahinter geben zwei
Felsenstiicke das Latmosgebirge an. Das Fresko war, wie die meisten anderen auch, in ein
dekoratives Architekturschema eingegliedert. In der Villa malte derselbe Maler Dionysos
mit der schlafenden Ariadne. Der Dichtermantel, den Dionysos trigt, weist auf die zusiitz-
liche Sinnschicht zur erotischen Deutung des gebildeten Auftraggebers, der Astronomie
und Literatur unter seinem Dach pflegte.

In einem Anbau des Hauses (Triclinium) tauchen Luna und Endymion noch einmal
auf, von einem anderen Kiinstler in Braun- und Violettténen gemalt. Diesmal ist Endy-
mion links sitzend und wach dargestellt, sein Unterkorper ist ziichtiger bedeckt; zwei Nym-
phen stehen hinter ihm, wihrend sein etwa in der Mitte eingestellter Jagdhund zur rechts
hereinfliegenden Gértin blicke, die mit erhobenem Arm ihren bogenhaft geblihten Man-
tel iiber dem Kopf festhilt. Wieder ist sie halbnacke und diirfte aus abgedunkeltem Hinter-
grund gekommen sein; die Blicke der Protagonisten sind auf die Betrachter gerichtet. Hier
schreitet die Verwandlung des Mythos noch weiter fort, und die Wachheit des Hirten Lisst
noch mehr auf die Vita activa des Hausherrn schlieflen. Zugeordnet wird einmal mehr ein
Fresko mit Dionysos und Ariadne. Diesmal ist eine gefliigelte Begleitfigur, die als Nemesis
bezeichnet wird (es konnte auch Nyx sein), hinter Ariadne gestellt.

Ein Raum der Casa Caccia Antica zeigte ein in architekronische Gliederung einge-
schnittenes nur in Nachzeichnungen des 19. Jahrhunderts iiberliefertes Fresko desselben
Themas. Luna fliegt von rechts aus dem Nebel halb nacke heran, ihr rechter Arm ist geho-
ben fiir das Halten des Mantels iiber dem Kopf, auf dem auch die Mondsichel als Attribut
prangt; Hesperos mit gesenkt gehaltener Fackel fliegt an ihrer Hand mi, ein Erote im
Vordergrund hiilt den Hirtenhund Endymions fest.*? Dieser, sitzend an einer Felskante,
nur mit einem Umhang und Sandalen bekleidet, und hebt die rechte Hand wie zum Grufl.
Auch dieses Bild des 4. Stils gab ehemals den wachen und aktiven — vom Mythos zum
Logos gewandelten — Endymion wieder.

In der Casa dei Dioscuri arbeitete ein weiterer Freskant des 4. Stils (das Wandbild ist
in Neapel im Museum erhalten), der auch das Haus der Vettier ausgestattet hat.**? In einer
oberen Zone zum heroischen Thema der , Entdeckung des Achilleus am Hofe des Lyko-
medes”, ehemals eingebunden in architektonische Gliederung, sind ,Luna und Endymion®

381 Pompeji, Pitture ¢ Mosaici, Documentatione, Rom 1994, Vol. V, Reg. V1, Pre. 11, S. 896, Nr. 28, 29, 37.
382 Pompeji, ebenda, Rom 1997, Vol. VII, Reg.VII, Pre. I1, S. 14, Nr. 223, 226.
383 Pompeji, ebenda, Rom 1993, Vol. 1V, Reg. VI, Pre. I, S. §94.
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13 Romische Wandmalere: aus
Herculaneum, Selenc, Endvmion

und Phosphoros

platziert. Die Komposition folgt jener aus dem Triclinium der vorher genannten Villa dell’
Ara massima, jedoch in etwas kursorischer Weise: Zeichen fiir die Kopiertitigkeit nach frii-
heren Vorbildern. Selene ist hier, von rechts kommend, mit der Geste des Mantelhaltens
iiber dem Kopf tippiger, die Draperie ebenfalls ,barocker”. Endymion links ist aktiv zu
Selene blickend wiedergegeben, allerdings schauen beide nicht aus dem Bild heraus; sein
Jagdhund erwas rechts von der Mitte ist wie immer zu ihr gewendet, die beiden Nymphen
im Hintergrund in Umarmung sehen zu jeweils einem der Protagonisten. Auch hier sind
andere mythische Liebespaare und das Thema Hochzeir zugeordnet, aber die Akrividar
erhebt wieder einen héheren Anspruch als die erorische Komponente.

Nicht erhalten ist das Sujet in der Casa del Forno, Nachzeichnungen des 19. Jahrhun-
derts iiberliefern auch dieses.”® Endymion ist schlafend, mit dem rechten Arm hinter dem
Kopf fast nacke auf den Felsen gelagert — Mantel und Sandalen stéren den Akt nicht. Von
links kommt Selene geflogen, die Mondsichel hinter dem Kopf, begleitet von Hesperos;
der Mantel umfingt sie — wie auch sonst — unter der Scham. Dieser Konzeption entspricht
seitenverkehrt ein erhaltenes Fresko (des Museums in Neapel, Abb. 43) aus Herculaneum
mit der heraneilenden Selene, mit einem Nimbus anstelle der Sichel.*®> Sie hat nebst der
Aureole einen gebauschten bogenformigen Mantel, der auch ihre Beine umspielt, und wird

384 Pompeji, ebenda, Rom 1994, Vol. V, Reg. V1, Pre. 111 und Reg. VII, Pre. 1, 5. 993,
385 G. E Rizzo, La Pirtura ellenisuca, Milano 1929, Abb. CXXV. Die Mondsichel hinter Kopf und Schulter

ist auch schon im Alten Orient als Artribut vorhanden
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44 Nachzeichnung

des romischen Freskos

aus der Casa di Ganimede,
Selene und Endymion

von Hesperos mit gesenkrer Fackel begleitet. Endymion ist links auf zwei Stufen gelagert
und schlafend dargestellt, mit Hirtenstab und geschlossenen Augen sowie unter die Mitte
geglittenem Mantel, aber ohne zur Schlafstellung erhobenem Arm.

Leicht variiert findet sich das Thema in der Casa di Ganimede, das in neuer Rekon-
struktion aus den letzeen Jahren vorliege (Abb. 44).386 Hier trigt Selene einen langen Stab,
hat die Mondsichel als Attribut hinter dem Kopf und hiilt iiber dem Kopf den Mantel, der
sich hinter dem Riicken bauscht und die Beine umspielt. In Schrittstellung kommt sie auf
den kliffenden Hund Endymions zu, der davor in Liegehaltung mit Schlafgestus, Hirten-
stab und wenig bekleidet lagert. Rechts ragt ein iiberhingender Fels ins Bild und tiber Selene
erscheinen zwei gezackte Sterne. Ahnlich zu dem Fresko aus Herculaneum iiberliefert eine
blasse Zeichnung fiir die Casa del Centenario in Pompeji das Thema, allerdings ist Hespe-
ros nicht dabei und start des Nimbus triige Selene die Mondsichel hinter dem Kopf.>®”

Abgeschen von der nach links oder rechts verlaufenden Handlung gibr es zwei Grund-
typen der Darstellung dieses Sujets im 4. Sil. Inhaldich entscheidend ist dabei, ob die Hal-
tung Endymions aktiv oder passiv ist — was sicher in Zusammenhang mit der Widmung
der Raume steht. Beide greifen wohl auf Vorbilder der hellenistischen Malerei zuriick, in
der Handlungsraum und Personifikation auch schon verschmolzen waren.

386 Pompeji, Pitture e Mosaici, Rom 1997, Vol. VII, Reg. V11, Pre. 11, S. 625.
387 Pompeji, La Documentatione nell'opera di Disegnatori ¢ Pirtoni dei Secolo XVI1 e XIX, Rom 1995, 5. 873,
Nr. 49.
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Eine dhnliche Verkniipfung kosmischen Geschehens zwischen Sol und Luna diirfre es auch
im Verband von Schlachtendarstellungen oder Belagerungsszenen gegeben haben, doch
findet sich in der antiken Kunst auch die nichtdiche Schlacht in Begleitung der Personih
kation Nyx' (z. B. in der Ilias Ambrosiana) oder einer atmosphirischen Gestaltung (nur
durch die Literatur und das Fresko der Kriegslist mit dem Trojanischen Pterd in Pompeji,
Abb. 39, S. 115, iiberliefert) sowie ihre Vermischung, Die Literatur tiberlietert die eige

Gartung der Nyktomachia hiufig. Das heroische Schlachtengeschehen wird bildlich zwi

: : S £
schen die Gestirne gespannt, um die lange Dauer des Kampfes und die Wichugkeit des

—_— : : o . " :
Jleges tur das \\.'|r-_"\\.k!'.-\'||a:": zu veranschaulichen. Die Renaissance- und Barockmaler

15011,

Albrecht Altdorfer und Nicolas Poussin iibernehmen das in Ekphrasen, die aber auch im

19. Jahrhundert noch méglich sind: Lichtfithrung und Tkonografie der Alexand

tibertrigt der polnische Maler Jan Matejko 1879 auf die Darstellung der Schlacht von War
na gegen die Tiirken. Die Mondsichel zeigt sich im Gemiilde gegeniiber der untergehen
den Sonne. Nicolas Poussin kennt beides: die Schlacht zwischen [ag und Nacht (Abb. 45
und die Nvktomachia mit Lichtern in lontopten (Abb. 46); er halt sich dabei an den bib

lischen Text wie an die antike Erfindune der Gattune.



Xenophon tiberlietert in der Hellenika drei Beispiele von Nachtgetechten, wobei die be-
sondere Tapterkeit und das Geschick der Helden, aber auch die mogliche List von Uber-
tallen wichtig sind.”™ Thukydides fiihrt im Buch zum Peloponnesischen Krieg ein Nacht-
gefecht auf einem Hochfeld gegen die Syrakuser an.”®” Dabei wird vom hellen Mond
gesprochen, aber auch von der Unsicherheit, Freund und Feind unter den Gepanzerten zu
unterscheiden. Dies bringt eine wichtige Anregung Hir die Malerei: den Einsatz von
Fackeln und anderen kiinstlichen Lichtquellen. Dieser kann nun zeigen, wie sich das Licht
des Mondes, der Fackeln und anderer kiinstlicher Lichtquellen in den metallischen Riis-
tungsteilen widerspiegelt. Philostrat tiberlietert in seiner spatantiken Bildergalerie in Nea-
pel ein Kamptbild mit Antigone, die mitten auf dem nichdichen, verlassenen Schlachtdteld
nach threm Bruder Polyneikes unter dem ,ungewissen I icht” des Mondes sucht; rund-
herum nichts als Leichen, Rosse, Waften und mit Mordblut getrinkte Erde nahe einer

Mauer.””" Einer der Heertiihrer, Kapaneus, liegt in seiner gigantischen Grofée Li.lmplund,
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weil vom Blitz getroffen, unter ihnen. Der leidvoll unterdriickte Schrei der Antigone mag
an Laokoon erinnern, sie beugt das Knie und blicke auf den Bruder — so weit die Beschrei-
bung, die als eine nach realen Gemilden zu verstehen ist, nichr als rhetorisch-kunsterzie-
herische Sprachiibung fiir Leser.”!

Eine Nyktomachia, das Bild der Kriegslist der Griechen gegeniiber den Trojanern, ist
iiberliefert: Im Haus des Cipius Pamphilius in Pompeji wurde das Fresko mit der  Einzie-
hung des Trojanischen Pferdes” gefunden (Abb. 39, S. 115), das schon Franz Wickhoff
1895 als ,mondhelles Nachrstiick™ bezeichnete.*”? Nach Vergils Erzihlung finder die Sze-
ne unter der , freundlichen Stille des Mondes® statt.?”* Das konsequent von rechs einfal-
lende Streiflicht, das lange Schlagschartten erzeugt, lisst auf Abend oder schon Nacht schlie-
Ren, die teilweise im Hintergrund versinkenden Figuren geben dem Fresko den nétigen
fahlen Effekt, der cher fiir Mondlicht spricht. Im Vordergrund zichen vier hell erleuchrete
Figuren das Pferd herein; das Tor rechts und die Architekturabkiirzungen links nebst eini-
gen Sockeln mit Gérterstandbildern sind als Stadigebiet zu verstehen. Im Mirtelgrund stehe
eine Menschenmenge mit Fackeln, im Hintergrund agiert in schattenhafter Luftperspek-
tive auf der Hohe der Burg eine Frau mit einer Fackel, die fast wie Nyx erscheint; die War-
nerin Kassandra. Erstaunlich sind die vielen Variationen von Schatten, die der romische
Maler einsetzt. Die perspektivische Sicht ist durch Staffelung der Figuren, aber auch durch
atmosphirische Luftperspektive gegeben — kein Zweifel, ein illusionistisches Nachrstiick.
In dem Fresko zeigr sich, dass keine konsequente Zentralperspektive fiir die Nachtdarstel-
lung nétig ist, es geniigr die ,natiirliche” Raumvorstellung, die seit der Klassik existiert und
im Hellenismus eine Weiterentwicklung erfihre.3%*

Das romische Geschichtswerk des Appian iiberliefert die Gartung der Nachtstiicke fiir
die Malerei bezogen auf einen Triumphzug des Pompejus, in dem grofle Tafeln seiner Taten
mitgefiihrt wurden: Darauf sind mehrere nichtliche Szenen in Form der kontinuierlichen
Erzihlung auf einem Bild vereint gewesen — die Belagerung und Flucht des Mithridates,
aber auch die Stille der Nacht.*” Tonio Hélscher zeigt sich gegeniiber den Ausdrucksfor-
men der Nachtszene skeptisch beziiglich einer illusionistischen Gestaltung durch Licht-
quellen in der Dunkelheit; er glaubt eher an die Darstellung einer Personifikation und die
statische Bewegungslosigkeir der Figuren als Angabe von Stille.?”® Das heiflt, fiir ihn ist
kein atmosphirisches Nachtstiick im Sinne des Freskos in Pompeji denkbar, obwohl seit

391 O. Schinberger, Dic Bilder” des Philostrar, in: G. Bochm, H. Pfotenhauer, Beschreibungskunst — Bildbe-
schreibung, Miinchen 1995, S. 157 fi. Dagegen: ). Elsner, Art and the Roman Viewer, Cambridge 1995,
S. 24 ff. Er sich, die Augen auf den Text fixiert, die rhetorische Formel und das kreative Lehrstiick dahinter.

392 E Wickhoff, Die Wiener Genesis, in: Jb. d. Kunsthist. Slgn. d. Allerh. Kaiserhauses 15 und 16, Graz 1970
(2), 8. 76. W. Dorigo, Pittura Tardoromana, Milano 1966, Abb. 111.

393 Vergil, Aeneis 255.

394 T. Holscher, Griechische Historienbilder, siche Anm. 373, S. 168.

395 Appian von Alexandrien, Rom. Gesch., Bellum Mithridates 117, 575.

396 T. Holscher, Staatsdenkmal und Publikum, in: Xenia 9, 1984, S. 19.
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dem Hellenismus die ,,romantische Mondlichtgestaltung” méglich, ja fast modisch ist und
sich als besonderes ,,Kunststiick” versteht. Aber es kann natiirlich auch eine Personifika-
tion auftreten wie im Fall des Vergilius Vaticanus, der Ilias Ambrosiana oder der Trajans-
sdule; auch eine Mischform von beiden ist denkbar. Ein weiteres Beispiel einer besonderen
neuzeitlichen Ekphrase des antiken Themas ist Giorgio Vasaris Ausstattungsstiick fiir den
Palazzo Vecchio in Florenz, eine um 1570 gemalte nichdiche Schlache der Florentiner
gegen die Sienesen oder Marcello Fogiolinos nichtlicher , Triumph Cesars” im Palazzo
Magno von Trient 1532/33. Aber auch im Mittelalter kennt man die Texte des Thukydi-
des von der niichtlichen Belagerung Syrakus’ in lateinischer Ubersetzung des Priscianus: Es
findet sich in den ,Progymnasmata® des Hermogenes von Taurus.??”

Fackel, Span und Atmosphiire

Orto Schénberger und Ernst Kalinka sehen die Gattung des atmosphiirischen Nachtstiicks
zumindest in der Zeit Alexanders des GrofSen entstanden und natiirlich in unmittelbarer
Nihe zu den Vorlieben Philostrats fiir die Nachahmung der Natur im Sinne eines Trompe
I'ceil. Darum stelle der Dichrer auch in einer Textstelle klar, dass er keine allegorische Dar-
stellung meint; zum Komosbild heiflt es: ,Die Nacht ist aber nicht korperlich dargestellt,
sondern ist nur aus dem, was geschieht, zu erkennen.**”® Die Fackel, die der Protagonist
hiilt, beleuchtet seinen Kérper, die Fackeln der Umstehenden werfen ,unsicheres Licht*
(dies passt auf das Streiflicht im |, Trojanischen Pferd” aus Pompeji). An anderer Stelle ist
die Personifikation der Nacht eindeutig den Gortern zugeordnet: iiber Memnon stehen
Nyx, Helios und Eos. Die ,Verdiisterung” der Nyx, wohl Nebel, verweist wieder auf ihre
atmosphirische Erscheinung.?”” Die Gestirne fallen vom Himmel, als Phaeton mit dem
Sonnenwagen abstiirzt, Horen flichen ins Dunkel; auch hier ist wohl ¢ine Mischung von
Personifikation und Dunkelheit beschrieben.*” Das Thema Kassandra - in anderer Form
in das pompejanische Fresko mit dem Trojanischen Pferd integriert — hat Philostrat ein
weiteres Mal nichdich iiberliefert. Der Mord der Klytaimnestra an Agamemnon und Kas-
sandra bei seiner Riickkehr aus Troja, im Verband eines riesigen Gemetzels mit allen mog-
lichen darstellbaren Todesarten, wird auch durch den Gebrauch der kiinstlichen Beleuch-
tung der Fackel dramatisiert. Dabei ist weniger mit der Personifikation der Nacht als mit der
Atmosphire zu rechnen.*! Mit dem oben genannten Schlachtfeld und Antigone ergibt
dies ein Uberwiegen der atmosphiirischen Nachtstiicke gegeniiber der Personifikation.

397 Den Hinweis auf Hermogenes von Taurus verdanke ich Hans H. Aurenhammer.
398 Philostrat, lkones |1, 2, 1.

399 Ebenda,l,7,3.

400 Ebenda,l,11,2.

401 Ebenda, II, 10, 2.
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Gesicht und die Umgebung seines Kopfes von dem Feuerschein beleuchter wird.** Der
antike Maler Antiphilos wurde fir diese Darstellung gerithme: El Greco hat ihn zwei Mal
wiederholt (Abb. 47), Georges de La Tour, Matthias Stomer, Jan Lievens, Godfried Schal-

cken u. a. haben ihn variiert (siche Kap. V).

J"f,’:'.-‘r"'f.’ffl', r'J.‘; .r‘lfr,‘ I ;Hi"f‘(lrll‘i hetn

Die Garrung der Nachrstiicke ist aber auch auflerhalb der Ekphrasisproblemarik zu finden.
In Pompeji und Herculaneum war der so genannte ,Maestro lunare® titig, der fir rusti-
kale Landschaftsdarstellungen mic kleinen Veduten Spezialist war und in fast grisaillen-
hafter Reduktion der Farben und expressiv offenem Pinselstrich malte (Abb. 48). Der
Meister war ein beliebter Erfinder von Idyllen und eines Suils, der als ,alexandrinisches
Rokoko® in die ,silberne Latinitit” eingegangen ist.*”” Eher als Manierismus zu bezeich-

nen, geht dieser aus Agypren iiberlieferte griechische Stil iiber den Realismus hinaus und

48 S0 genannter
Maestro Lunare
Architekrurveduten

bet Mondliche

402 Plinius d. A., Nat. Hist. XXXV, XL, 138
403 1. Charbonneaux, R. Martin, E Villard u. a., Das Hellenistische Griechenland (Universum der Kunst),
Miinchen 1971, S. 171.



ist charakrerisiert durch kiinstlich-fantastische Elemente und eine Beleuchrung, die mit
langen Schlagschatten und | leckigkeir allen Szenen das Aussehen nichtlicher, vom Vol
mond beschienener Landschaft vermirttelt. Das Idyll, von Theokrit erfunden, entwickelt
sich in Sizilien zu einer Art Pastorale voll Naturgehiihl. Die Sonnenunterginge und Mond-

aufginge, die dabei wichtig sind, kommen aber auch in der Poesie des Apollonios Rhodios

vor, der die Malerei befliigelte.®™ Diese starken Licht-Schatten-Kontraste mit Figuren, die

: . o w ) :
kern- und knochenlos wirken, maskenhafte Gesichter haben, von zerkliifreten Felsen und

flockig gemalten Baumen umgeben sind und eine leise Ironie bzw. Groteske vermu
lassen, finden sich noch bis ins 2. Jahrhundert in der romischen Malerei

In der ,Bucolica™ Vergils verdoppelt die Sonne im Sinken wachsende Schatten (111, 67
wie etwa in den Landschaften mit Veduten und Figuren des Maestro lunare (Abb. 49

Schauernde Schatten der Nacht” weichen vom Himmel (VIII, 14) und die Nacht kann

Regen bringen (IX, 63) — daraus spricht die alte Verbindung der Ursubstanzen Wasser und

Dunkelheir.™ Die antike Bukolik, in die sich das Nachrtstiick auch einfiigt, sollte keines

falls mit der modernen Sehnsucht nach antizivilisatorischer Unschuld, einer nostalgischen

N ._
104 CGnmal, Hellenismus, siche Anm. 285, S. 192, Die prolemdische Tra Ma Mo
betont auch M. Borda, La Pittura Romana, Milano 1958, S. 259
105 N. Himmelmann, Alexandria und der Realismus in der eriechischen K [ 1983, 5.5
100 Vergil, Landleben, Ed. |. und M. Gértre, Darmstadr 1995, S. 37, 5. 65, 8. 77
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Vorstellung des Naturzustandes eines goldenen Zeiralters, verbunden werden. Es ging dabei
um eine politisch befriedete Welt im Jerzt, kein verklirtes, vergangenes Arkadien. Die Eklo-
gen des Vergil sind auf einen kommenden Gliickszustand projiziert und entsprachen der
Neigung des Romers zum Landleben. Nikolaus Himmelmann zitierr als wichtiges Bild fiir
dieses Genre die nichtliche Szene der Odyssee, in der ein Hirte freudig in die sternklare
Nacht iiber seinem Haupt blicke.*” Auch Theokrit unterscheidet atmosphirische und per-
sonifizierte Nacht, welche als Synonym zu Selene zu sehen ist: .Lebe mir wohl, Selene, du
Leuchtende, ihr auch, ihr Sterne, die thr den Wagen der schweigenden Nacht so treulich
geleitet.“**® Eros spielt eine besondere Rolle im Hirtenidyll bei diesem Dichter: , Wer den
listigen Eros zu schlagen wihnt, bildet toricht sich ein, das gewaltige, iiber uns leuchtende
Heer der Sterne mit Leichtigkeit zihlen zu konnen.**"” Der Zusammenhang von Rea-
lismus und Sentimentalitit wird in dieser literarischen Gartung entworfen, deren Ent-
sprechung in der Malerei das Nachrstick darstelle. Der volkstiimliche Charakrer integrierte
Hirten, obwohl sie von niedrigem gesellschaftlichem Rang waren, hatte aber auch War-
zeln in religios motivierten Aufstellungen von Votiven in lieblicher Natur. Zu diesem Gen-
re zihlte wohl auch das nur mehr schriftlich @iberlieferte Bild einer winterlichen Nacht mit
Hirten bei Schnee- und Hagelsturm an einem Feuer, dem sich auch ein Lowe nihert.
Uberliefert wurde es von Leonidas von Tarent und findet seine Entsprechung auch im hel-
lenistischen Epigramm.*'® Das Gemilde, das eine Anrufung an Zeus durch die erschreck-
ten Hirten enthielt, wurde in ein Zeusheiligtum bei einer Eiche gestiftet: Religiositir, sen-
timentales Thema und Nachrstiick bilden eine erste Allianz, wie sie in der Neuzeit noch
viele geben wird.

Die Christen iibernahmen von der Antike das zweifache Verhiltnis zur Kunst: das
unmittelbare der Darstellung und das symbolisch-allegorische.*!! Die Werke der Spit-
antike vermégen aber auch noch zu iiberliefern, was die hellenistisch-romische Malerei an
Leistungen beziiglich des Genres der Nachtstiicke vollbracht hat.

407 Homer, Odyss. VII1, 558. N. Himmelmann, Uber das Hirten-Genre in der antiken Kunst, Opladen 1980,
S.43.

408 Theokrit I1, 165, weiters: Simanthia und Delphis (Selene und Nacht, Die Schnitter, Das Hochzeitstied fiir
Helena, Der verschmiahte Hire, Die Fischer, Die Macht des Eros, aus: Saimtdliche Dichrungen, Frankfurt
1989, 11, S. 35: X, S. 82; XVIIL, S. 123: XX, S. 127; XXI, S. 130; XXX, S. 180.

409 Ebenda, XXX, 26.

410 Lenodas v. Tarent V1, 221. B. Herberr. Schriftquellen, siche Anm. 247, S. 64.

411 W. Tatarkiewicz, Geschichte der Asthetik, Sturtgare 1980, Bd. II, Mitrelaleer, S. 17.
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Kapitel II: Die Nachtdarstellung in frithchristlicher Zeit
und im Mittelalter; Byzanz und der Westen

Hofte und verharre, bis die Nacht
voriibergeht, die Mutter der Gortlosen,
bis voriibergeht der Zorn des Herrn.

Augustinus, Bekenntnisse 13, XIV, 15

Einleitung

Die frithchristliche Zeit und das Mittelalter bringen fiir die bildende Kunst kein neues Bild
der Nacht, sondern nur Abwandlungen dessen, was die Antike erfunden hatte. Spitantike
und Christentum kombinieren Motive bereits in einer Art ,Renaissance” (Panofsky). In
dieser Zeit vollzicht sich aber ein grofler Wandel in der Kunstauffassung. In einem lang-
samen Prozess von Augustus bis Justinian kommt es zu einer Verinderung des Nacht-
stiicks.! Vom Naturalismus geht die Entwicklung in Richtung Abstraktion, verbunden mit
verstarktem Einsatz von Symbolik und Allegorie: Der Illusion des atmosphiirischen Nacht-
stiicks in Pompeji folgt die Konzentration auf die Personifikation und der allegorischen
Darstellung der Gestirne — einem noch anhaltenden Portrir des astronomisch untersuch-
ten Himmels —, die .figurae®. Von den zwei Moglichkeiten antiken Denkens bleibt letzt-
lich nur die allegorische bestehen, und die Himmelsportrits im astronomischen Sinne neh-
men mehr und mehr ab. Zuerst ziehen sie sich in Streifen und kleine Segmente an den
oberen Bildrand zuriick. Im Wandel vom Portrit der Gestirne zur Personifikation kommt
es zu zahlreichen Mischformen wie der Luna Clipeata, die die sphirischen Zusammen-
hinge des Kosmos in einem Kreis zusammenfasst. 1700 Jahre hielt das prolemiische Welt-
bild mit der Vorstellung der Erde als Mittelpunkt von zahllosen Kreisen und Epikreisen;
es wurde vor allem von der Kirche gestiitzt und erst mit der kopernikanischen Wende
beendet. Aber auch das Rad der Welt in zyklischer Sicht, eine Weiterbildung aus dem égyp-
tischen Uroboros und der gnostischen Schriftenzusammenfassung , Corpus Hermeticum®,
wird von Isidor von Sevilla mit den Lehren der Kirchenviter ins Christliche iibernommen.
Die Nachr figuriert dabei ab und zu neben den Jahreszeiten und dem Zodiakus. Der spit-
antike Idealismus erlaubt die Darstellung der Gestirne als ,verehrungswiirdige sinnliche

1 ]. Elsner, Art and the Roman Viewer, Cambridge 1995.
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Erscheinungen™ mittlerer Sphiiren in der Hierarchievorstellung eines Dionysius (Areo-
pagita).?

Das Sinnbild fiir Luna kann eine im Wagen fahrende Gottin mit Stieren oder Rossen blei-
ben, jedoch ist sie gefangen im Clipeus. Das Mitrelalter bietet auch Variationen der Mera-
pher des Verhiillens durch die personifizierte Luna, durch Nyx, in den Zeitenridern oder
in Form der Zuordnung zur Kreuzigung. Der von Sol und Luna gebildete Halbkreis, der
auf den Sarkophagen den Weltentag verdeutlicht, ist jetze ein christlich bestimmter Heils-
lauf. Links und rechts vom Kreuzbalken, oder auch dariiber, sind die personifizierten
Gestirne angesiedelt. Zuweilen ist als Wortiibernahme aus dem A.T. ihre Trauer gezeigt:
Sie weinen und verhiillen ihr Gesicht mit einem Tuch — in Tradierung der antiken Trauer-
geste.” Auch in der byzantinischen Buchmalerei hilt sich die personifizierte Nache bis ins
16. Jahrhundert — oft in drolligen Varianten kleiner blauer Figiirchen, die ihr iiber dem
Kopf geblihtes Velum festhalten.

Die Christen haben ihre neue allegorische Vorstellung spiritueller Dinge, mit der sie
dem leseunkundigen Betrachter ohne die Eitelkeit irdischen Lebens den Heilsweg polyse-
mantisch vermitteln. Die Sinnbilder haben oft mehrere Bedeutungen, zumindest aber zwei,
die ihrer Erscheinung und die ihrer weiteren Auslegung in typologischer Verkniipfung. Die
Exegese des biblischen Textes bewirke eine Allegorienwandlung. Daher wird der Text der
Heiligen Schrift in einem Kapitel auf seine Erzihlbilder von der Nacht im Alten wie im
Neuen Testament zu untersuchen sein. Es sind aber auch die politisch-soziologischen und
kulturellen Anderungen einer Gesellschaft zu bedenken: Nicht mehr der vergorlichte
Herrscher, sondern ein iiberirdischer gottlicher Wille fordert ein absolutes Bild und bené-
tigt keine naturalistische Wiedergabe antiker Herrscherikonografie. Der Bilderstreit steht
mit dieser Auffassung im Zusammenhang, die sich bereits als Stiirzen von Gérzenbildern
im A.T. (z. B. bei Ose. 10, 2 und Ose. 11, 15) findet. Der Ikonoklasmus betrifft das Nacht-
stiick nur insofern, als er die Gattung im naturalistischen Sinn ausschliefit.

Natiirlich ist mit dieser Wandlung des Denkens und der Darstellung des Inhalts eine
formale Verinderung verbunden: Die romische zentrale Achsenperspektive geht zugunsten
einer Mehransichugkeit verloren, die Plastizitit der Figuren verflacht, die Draperien wer-

den zum Flichenornament, die Geometrisierung bewirkt ein Oben und Unten anstelle
eines Vorne und Hinten.* Die Verinderung des Sehens hingt mit dem exegetischen Blick,

[

K. Onasch, Lichthohle und Sternenhaus, Dresden — Basel 1993, S. 85. A. Roob, Das Hermetische Museum.
Alchemie und Mystik, Kéln — New York — London — Paris 1996, S. 644 ff., iiber Isidor von Sevilla. W. Heitler,
Das byzantinische Weltbild, in: P Huber, Heilige Berge. Sinai. Athos. Golgora. Ikonen Fresken Miniatu-
ren, Ziirich — Einsiedeln — Koln 1980, S. 48 ff. R. Morris, Monks and Laymen in Byzantium 8431118,
Cambridge 1995.

3 M. Barasch, Gestures of Dispair in Medieval und Early Renaissance Art, New York 1976.

4 E Wiirtenberger, Weltbild und Bilderwelr, Wien — Miinchen 1958, S. 17.
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dem mystischen Schauen zusammen, angeregt durch neue theologisch-philosophische
Texte wie dem des Pseudo-Dionysius (Areopagita), des Augustinus oder des Philon von
Alexandrien, die eine Abkehr vom illusionistischen Bild und der narrativen Struktur zu-
gunsten einer Wendung zum metaphorischen Denken und ikonischen Sinnbild einfordern.
Der ikonische Stil - die Antithese des Naruralismus — arbeitet mit Allegorien und Meta-
phern und iibernimmt aus der Antike nicht nur die Personifikation von Nacht und Mond,
sondern auch eine Liegefigur mit aufgestiitztem Arm fiir den Schlaf. Sie alle sind , Exempla®
im hierarchischen Ordnungsprinzip wie die Beispiele aus dem jiidischen Einflussbereich
bzw. aus Syrien, die Gott als mythische Hand aus einem Segment des Himmels heraus-
ragen lassen im Sinne von Psalm 8, 4: ,Darum schau ich deine Himmel an, das Werk deiner
Finger, den Mond und die Sterne, die du gegriindet.“> Uber einige Jahrhunderte sind die
Bilder ohne irdische Sonnen-(Tages-) und Nachrzeit; allein die Emanation des gottlichen
Lichts und seine [llumination des Menschen ist Thema, materieller Raum wird intelligib-
ler, Lichr ist nicht lokalisierbar. Gleichzeitig wird groferer Wert auf die Farben des Materials
in symbolischer Hinsicht gelegt. Allerdings steht fiir die Nachr nicht das Gold, da es eigent-
lich die solare Ebene bedeutet, sondern das Silber, das fiir eine lunare Konstellation gehal-
ten wurde.® Material und Licht gehen hier eine innere Korrespondenz ein. Das Licht wird
in einem Akt religiosen Sehens zu farbigen Linien gewandelt: Die Regenbogenfarben der
Mandorla oder jene um Sphirenkreise, fiir sich stehende Strahlen oder Lichrdfliisse in gleich
bleibendem Gold und Wellenlinien. Fiir den Aufstieg des Menschen zum Ubserirdischen
(Licht) wird sinnbildlich die Leiter als Zeichen der Initiation in Etappen verwendet.
Die Farbe des Himmels, vor allem der Glorie oder des Himmlischen Jerusalem, wird durch
Gold gekennzeichnet; bleibt Blau bestehen, so ist es nicht gesehene Erfahrung dessen,
wie Himmel fiir unsere irdischen Augen erscheint, sondern Eigenschaft des iiberirdischen
Himmels. Es steht also nicht fiir irdische Nacht (auch wenn Sternenmuster eingefiigt sind),
sondern fiir den Himmel in seiner Ganzheit iiber den irdischen Ordnungen. Hier zeigt
sich eine seit den Agyptern gingige Darstellungsweise, die auf das Mysterium und nicht
auf die Geschichte des Menschen bezogen ist.” Dies gilt auch noch fiir Giottos blauen
Himmel, aber nicht mehr fiir die Malerei seiner Nachfolge. Die Farben sind Lichter: Blau-
licht, Braunlicht, sogar Schwarzlicht. Es handelt sich um eine Vorstellung von , Eigenlicht®,
wie Wolfgang Schéne dies bezeichnet hat — ein Begriff, der allerdings von Autoren wie
Hans Sedlmayr als allein in den Glasfenstern erfahrbar kritisiert wird.®

5 S. Schroer, T. Staubli, Die Korpersymbolik der Bibel, Darmstade 1998, S. 183 ff. H. W. Janson, Pars pro
toto. Hands and Feer as Sculptural Subjects before Rodin, in: The Shape of the Past, Studies in Honor of
Franklin D. Murphy (Ed. G. Buccelatt, Ch. Speroni), Los Angeles 1981.

6 Onasch, Lichthohle, siche Anm., 2, S. 135.

7  E. Hornung, Das esoterische Agypren. Das geheime Wissen der Agypter und sein Einfluss auf das Abend-
land. Miinchen 1999, S. 80 ff.

8 Erymologisches Warterbuch der Deutschen, Miinchen 1993, S. 166: briunlich. W. Schéne, Das Licht in
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Die Darstellung des Traums und der Vision gibt es auch in der Spitantike und im Mittel-
alter, auch die von kiinstlichen Lichtquellen wie Lampen, Kerzen, Leuchtern, aber nie in
nichtlicher Atmosphire. Die Lichtquelle zeigt sich als Motiv in der gleich bleibenden Helle
des himmlischen Tages.” Der Umgang mit der Zeit ist bezogen auf das Heilsgeschehen im
Jahreskreislauf. Zeitenrider mit Planetengéttern und Annus in der Mitte integrieren die
Nacht als sich verhiillende Personifikation oder dunkles Figiirchen. Seit der gnostischen Auf-
fassung ist das irdische Leben die Verbannung an einen finsteren Ort der ewigen Nacht. Diese
Theorie har vor allem durch Origines und Augustinus Eingang in die Theologie gefunden
und soll genauer analysiert werden. Mit den theologischen, philosophischen und literari-
schen Wandlungen in Spitantike, Byzanz und im spatmittelalterlichen Frankreich oder den
Niederlanden muss die Grundsatzfrage nach dem Vorhandensein des Nachtstiicks gestelle
werden. Aufferdem spielt die parallel zur offiziellen Theologie verfasste Mystik in der Nach-
folge des Dionysius (Areopagita) eine grofe Rolle fiir das Dunkel und seine bleibend posi-
tive Rolle der verhiillten Gortheit und der villigen Abgewandtheit von der irdischen Nacht.

Es sind dies teils Vorboten des im 12. und 13. Jahrhundert zu bemerkenden Wandels
zuriick zu Beobachrung, Illusion, Zentralperspekrive, Plastizitit der Figuren und Biinde-
lung des Lichts. Die Erde wird zum Schauplatz des biblisch-historischen Heilsgeschehens,
die dogmatische iiberirdische Struktur wird durchbrochen, die Hllustration im Wortsinn
bezieht sich dann auf den irdischen verinderbaren Zeitbegriff.'” Beginnend in kleinen Seg-
menten und mit Grisaillen, weiten sich die Himmelsausschnitte in der Spitgortik wieder
aus, der Goldgrund verschwindet, der Sternenmusterhimmel wird astronomisch beob-
achtetes Firmament (erstmals kommt es bei Giotto zu einem Portrit des Halleyschen
Kometen iiber der ,,Geburt Christi”, nachdem das Mirtelalter ihn im Teppich von Bayeux
und im Eadwine-Psalter als Zeichen wiedergab). Das Dunkel und der Schatten treten nun
losgelost vom (Eigen-)Licht der Farbe auf. Mit der Konzentration auf das Bild als eine Art
Fenster (Alberti) in eine illusionistische Welt, tauchen Licht und Dunkelheit neben ihrer
Integration in den Glanz von Goldgrund und Silber wieder auf. Die Diskussion um das
atmosphirische Nachtstiick beginnt theoretisch wieder, seit es mit Taddeo Gaddis Fresko
,Verkiindigung an die Hirten®, etwa 1328, in der florentinischen Baroncellikapelle von
S. Croce, tatsichlich in die Kunst zuriickkehrt. Die neue Breitenwirkung der Naturwis-
senschaft, die sich iiber Byzanz und den arabischen Raum auf die Antike zuriick bezichen
konnte, spielt dabei eine ebenso grofRe Rolle wie die mystische Literatur. Seit dem 12. Jahr-
hundert konnte sich neben den reinen Sinnbildern auch das Ereignisbild wieder langsam
entfalten, oft laufen beide Stromungen in der Gorik parallel in einer Handschrift. Der Stil-
pluralismus bringt auch die kontinuierliche Erzihlweise der Spitantike noch einmal

der Malerei, Berlin 19592, H. Sedlmayr, Uber das Eigenlicht, Bemerkungen zu Wolfgang Schone: Uber das
Licht in der Malerei, in: Hefte des kunsthist. Seminars der Uni Miinchen, Miinchen 1963, S. 33 £

9 M. E. Wittmer-Butsch, Zur Bedeutung von Schlaf und Traum im Mittelalter, Krems 1990.

10 Wiirtenberger, Weltbild, siche Anm. 4, 8. 15 f£

138



Ernleitung

zuriick, bevor sich das auf einen , fruchtbaren™ Augenblick bezogene Historienbild durch-
setzt. Damit ist dann auch die lllustration eines Textes wieder legitim und nicht nur das
eigene polysemantische Arrangement, in dem jedes Szenenbild allein auf die Inkarnation
von Christi Leben und Sterben bezogen ist; dies ist der Fall vom 6. Jahrhundert n. Chr. in
Byzanz bis ins 12. Jahrhundert im westlichen Abendland. Dass es aber kein Nachtstiick in
dieser Zeitspanne gibt (da es kein atmosphiirisches Bild der Nachr gibt), wire cine falsche
Behauprung.

Eine neuzeitliche Metapher fiir das frithe Mittelalter selbst als Nacht ist die seit der Auf-
klirung kursierende Vorstellung von den ,dunklen Jahrhunderten®. Sie hiangt in erster
Linie mit der geringen Klarheit iiber das Denken und Bilden in dieser Zeit zusammen,
natiirlich auch mit dem Verlust vieler Kunstwerke und Quellen. Die mystischen Vorstel-
lungen eines Origines oder Augustinus, dass die Weltzeitalter ohnehin durch die siindhafte
Menschheit von einer Dominanz der Nacht belegt sind, werden hier deutlich. Die Schép-
fung und kurze Anwesenheit Christi auf Erden sind dabei ausgenommen: Licht wird zur
Metapher des Heils."!

11 E Ohly, Die Gestirne des Heils. Ein Bildgedanke zur Heilsgeschichte von der Schopfung bis zum Jiingsten
Tag, in: Euphorion, Zs. fiir Literaturgeschichte, Bd. 85, 1991, S. 235 ff. H. Blumenberg, Licht als Meta-
pher der Wahrheit, in: Asthetische und metaphorologische Schriften, Frankfurr 2001, S. 139 ff.
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1. Die Nacht in der Heiligen Schrift

Nicht nur in der nichdich dominierten Geburts- und Passionsgeschichte Jesu Christi im
Neuen Testament, auch in der jiidisch-orientalischen Tradition im Alten Testament, den
apokryphen Schriften und der Apostelgeschichte sind entscheidende Passagen nichdlichen
Geschehens vorhanden. Egal ob Heil oder Unheil, Wunder, Traumgesicht, Androhung der
Finsternis und kriegerischer Nachtkampf; selbst die astronomisch-astrologischen Ordnungs-
michte, die Ur- oder Allnacht am Beginn, die Nacht der Toten und das Ende der Nacht
am Jiingsten Tag sind in den Biichern der Bibel angesprochen. Einfliisse aus dem Alten
Orient vermischen sich mir der jiidischen Tradition, der griechisch-hellenistisch-romischen
Antike und es bilden sich auch neue iiberzeitliche Nachtmeraphern im Christlichen aus.
Sie alle lassen sich in eine — nicht starr zu verstehende — Ordnung bringen:

a) Ur- und Schopfungsnacht,

b) Finsternis als positive Verheiflung oder Drohung, dabei auch als Nacht der Toten,

¢) Nachtkampf, heroisch oder unriihmlich,

d) Liebesnacht in positiver und negativer Auslegung,

¢) Schlaf und Traum,

f) Wunder, Gesichrte, Visionen,

g) Lampen, Feuer und andere Lichtquellen,

h) Feste, Gastmihler, Gespriche bei Nacht, nichtliche Arbeit und Reisen,

1) astronomische Motive, Zihlungen und Ordnungen.

Zwischen diesen Motiven zeigen sich Zusammenhinge, auferdem sind Ubernahmen aus
der Antike ablesbar; weniger klar zeichnen sich die neuen, eigenen Bildprigungen frith-
christlicher Zeit aus den Textpassagen ab. Erst thre mittelalterliche Auslegung in typologi-
scher Verbindung des Alten mit dem Neuen Testament fithrt zum neuen Verstindnis. Es
handelt sich — wie folgt — nur um eine, wenn auch breite Auswahl.

a) Am Beginn steht die Schopfungsgeschichte, die auch Walter Seitter in seiner
,Geschichte der Nacht“ vom philosophischen Standpunkt aus analysiert hat.!? Die
Bibel zeigr eine in fast allen Schopfungsmythen dhnliche Abfolge von der Urnache,
bestehend aus der Finsternis und den Wassern, der die Schépfung des Lichts und die
Trennung von der Finsternis folgen, dann Tag und Nacht und den beigeordneten
Gestirnen. Die Dominanz einer positiven Beurteilung des Lichts ist durch die Solari-
sierung von Anfang an auffallend (Mos. 1, 3-5). Dass in der Abfolge des Tageslaufs am
Anfang der Abend steht, auf den der Morgen folgt. ist noch die alte Zeitrechnung des
Orients. Trotzdem wird der helle Tag privilegiert. Wasser und Nacht werden als chao-

12 W. Seitter, Geschichte der Nacht, Berlin 1999.
Das 2002 in Leipzig erschienene Buch von B. Naumann, Die Nachr. Beitrige zu Liturgie und Spiritualiit
(seitens der evangelischen Kirche) konnte nicht mehr beriicksichtigt werden.
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tische Priiexistenz und nichr als ausdriickliche Schopfung des ersten Tages empfunden.
Sonne als grofleres Licht und die kleineren Mond und Sterne kommen erst am
4. Schopfungstag hinzu. Seitter unterlisst den Verweis auf die erst in der Barockzeit von
Tommaso Campanella gefundene Rechtfertigung der Finsternis als Teil der Schopfung
mit der Textstelle bei Jes. 45, 6-7: .,... ich bin der Herr und es ist kein anderer; Der ich
das Licht bilde, und die Finsternis schaffe.” Damit ist die positive Existenz der Dunkel-
heit an sich in der Bibel festgelegt. Ein geschaffener Zustand kann kein Nichts und niche
negativ sein. Allerdings kommt diese religitse Neuerkenntnis erst nach der Verinderung
des Weltbilds und der Ausweitung des Universums durch Kepler, Bruno und Galilei.

Eine Storung der anfinglichen Ordnung wird von Gott unter Noah verfiigt, um
die Menschen zu bestrafen: fiir 40 Tage und 40 Nichte kehren Wasser und Finsternis
als Sintflutkatastrophe zuriick (Mos. 1, 7, 4 £). Seitter nennt den Akt Entschép-
fung”.'? Nach weiteren regionalen Nachteinbriichen im Laufe der Erzihlungen der
Genesis interessiert den Autor aber nur noch der Ausblick auf die Auflésung der dunk-
len Nacht am Ende in der Geheimen Offenbarung des Johannes (Apok. 22, 5). Die
gottliche Ordnung am Ende der Tage macht die Nacht dann tiberfliissig — durch das
Leuchten Gottes werden keine Lampen mehr nétig sein und es wird keine Nacht mehr
sein. Die Uberwindung in diesem neuen Himmel und der neuen Erde hinterldsst aber
eine helle, kiinstliche, ,,post- oder koexistierende“ Nacht.'* Trotz dieser interessanten
Ergebnisse erscheint diese Abhandlung biblischer Nichte zu kursorisch, denn es gibr
eine Vielfalt wesentlicher Nichte zwischen der Schopfungsgeschichte und dem Jiings-
ten Gericht.

Trotz der positiven nichtlichen Heilspassagen sind die negativen Darstellungen, mit
der Drohung, Finsternis iiber die Erde kommen zu lassen, weit hiufiger. Doch die Fins-
ternis wird auch benérigt, um das Licht Gottes als Ausweg zu sehen. Die Chronik (2,
6, 1) berichret: . Der Herr hat verheiffen, im Dunkel zu wohnen.” In zwei Psalmen (87,
13 und 90, 5) wird das Erkennen von Gottes Wunder in der Finsternis vorgefithrt und
von der Angst abgeraten, die niachdiche Schrecken erzeugen. An diesen Stellen orien-
tiert sich die negative Theologie, ausgehend von Dionysius (Areopagita). Auch bei
Amos findet eine andere Bewertung der Finsternis statt (5, 20): ,Ist nicht Finsternis der
Tag des Herrn und kein Liche? Ist nicht Dunkel an ihm und kein Glanz?* Michias
(7,8) trostet: ... wenn ich im Dunkel sitze, wird der Herr mein Licht sein.”

Nach Hiob (1, 3, 9) verfinstern negative Nichte sogar die Sterne und es droht
jenen, die vom Licht nichts wissen, nichticher Einbruch in ihre Hiuser (das Kommen
der Diebe in der Nacht, Hiob 1, 24, 16, kehrt hiufig wieder). Die Ubeltiter kénnen
sich aber in keiner Finsternis oder Schatten des Todes verstecken (1. Hiob 34, 20). Die

Seitter, ebenda, S. 32.
Seitrer, ebenda, S. 39.
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Psalmen schildern mehrere Situationen, in denen die Menschen negativ von Finsternis
bedroht sind (43, 20; 54, 6; 87, 7; 106, 10). Psalm 138, 11 iiberliefert: ... . vielleicht
kann Finsternis mich decken, so wiire die Nacht mir Licht in meinen Liisten®, und als
Fortserzung die Bekriftigung, dass die Finsternis nicht dunkel sei vor Gortt, die Nacht
hell sei wie der Tag und wie das Licht vor ihm. Gort vermag auch hier Umdrehungen
von positiv in negativ zu verursachen. Jesaias droht all jenen, die Finsternis zu Liche
machen und Licht in der Finsternis (5, 20), trotzdem sieht er fiir das Volk, das im Dun-
keln wandelt, ein grofles Licht — selbst fiir die Toten, Bewohner der Landschaft des
Todesschattens. Bei Jesaias ist die Androhung durch Finsternis voll entfacht — eine Pas-
sage, die in Abwandlungen als , Tag des Herrn™ oder , Tag Seines Zorns" bei anderen
Propheten wiederkehrr (Jes. 13, 9-10). An diesem niichtichen Tag werden die Sterne
des Himmels nicht mehr leuchten, die Sonne wird finster sein und der Mond niche
glinzen. Die Menschen sind dann wie die Toten im Dunkel und wie Blinde (Jes. 59,
10 und 60, 2). Die Metapher der Finsternis als die der ewig Toten kehrt auch in den
Klageliedern des Jeremias iiber das zerstorte Jerusalem wieder, das in der Nacht weint
(1,2:2, 1 u. 3, 6). Joel erklart den , Tag des Herrn® als einen mit ,Gewolk™ und ,Wet-
ter”, in dem der Herr donnert und sich die Gestirne verdunkeln (2, 2 und 2, 10).
Michaas nennt die Griinde fiir die Finsternis eine Strafe (3, 6): ,Darum soll Nacht sein
fiir das Gesicht und Finsternis fiir das Wahrsagen ... Als Zeitangabe fiir den Jiingsten
Tag sagt Zacharias (14, 7): .Ein Tag ists, dem Herrn ist er kund, an dem nicht Licht-
zeit und nicht Nachrzeit ist, aber zur Abendzeit wird es Licht.” Es handelt sich also um
eine Umkehrung von Tag und Nachr; dabei ist bereits die ewige Helle gemeint, wie sie
Johannes in der Offenbarung prophezeit. Im Neuen Testament ist schon davor von der
negativen Finsternismetapher beim Evangelisten Johannes die Rede, der betont, dass
alle, die sich in der Dunkelheit befinden, bose sind (3, 20): , Jeder der bose, hasset das
Licht.”

Wie im Alten Orient und der griechisch-romischen Antike spielt die kriegerische Aus-
einanderserzung des Nachtkampfes auch in der Bibel eine gro8e Rolle, sei es der Tap-
ferkeit oder der anwendbaren List wegen. Schon Abraham schlage nachts seine Feinde
(1. Mos. 1, 14), Josua schligt nachts mit den Israeliten Stidte, belagert und erobert (2,
3), weiters schligt er die Amorrhiter (9, 10, 9-13). Gedeon kimpft nachts gegen die
Heiden, er zerstort den Altar Baals (Richter 6, 27), schligt die Maidianiter und Ama-
lekiter (Richter 7, 9, 25). Einen langen Kampf vom Abend des einen Tages bis zum
Abend des anderen Tages schligt David (1. Kénige 30, 17), und Salomon verkiindet
im Hohelied (3, 8): ,Alle haben Schwerter und sind der Kriege sehr kundig; ein jeder
hat das Schwert an seiner Hiifte, um der niichtlichen Schrecken willen.” Die Mauern
von Moab werden nachts verwiistet und dieser Verwiistung folgen die Riuber (Jes. 15,
1-17, 14). Die Nachtgefechte beschrinken sich allerdings auf das Alte Testament; die
Kimpfe Christi und der Apostel, auch das allegorische Gefecht in der Apokalypse, dis-
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tanzieren sich bereits von der antiken Metapher. Jedoch bleibt bis heute die Verbindung
von Nacht und Krieg, es sei nur an Eli Wiesels Bericht aus Auschwitz ,Nacht” (sie steht

fiir den Holocaust) erinnert.

Die Liebesnacht — in positiver wie negativer Deutung — ist natiirlich weniger zahlreich,
dafiir symbolisch und folgenreich: Lot und seine Tochter (1, Mos. 19, 30-38) sorgen
auf inzestuose Weise fiir Nachwuchs, auch Alkohol ist im Spiel. Samson geht nachts zu
einer Hure, bevor er die Tore der Stadt Gaza sprengt und auf den Berg trigt, wo ihm
die Philister auflauern (Richter 15, 16, 1). Der Verrat der Delila ist nicht unbedingt
nichtdich zu sehen — allein der Hinweis auf Samsons Schlaf, wihrend sie seine Locken
schneidet, mag an die Nacht denken lassen (Richter 16, 19-22). Doch auch Konig
David lidt nichtens Schuld auf sich, als er Urias vom Lager lockt, um dessen Frau
Bathseba zu erobern (2. Konige 11, 13). Ein gemeinsames nichtliches Mahl und
Gesprich fithrt Kénig Artaxerxes (Ahasver) und Esther zusammen und fithrt zum
Schurz der Juden im Perserreich (Est. 2, 1, 10 und 5, 6, 1).

Im Hohelied frage Salomon nach der, die wie die emporsteigende Morgenrote
kommt, ,schon wie der Mond” (6, 9) wie in der lyrischen Dichtung der Sappho, die
jenen Vergleich einer schénen Frau mit dem Mond iibernimmt. Diese Metapher wur-
de spiter in der Marienverehrung gebraucht.

Die aber wohl bekannteste Geschichte einer nichdichen Verfithrung, die zum Tod
fiihrr, ist die der Heroine Judith und ihres Opfers, des syrischen Heerfiihrers Holofer-
nes. Der Text ist in der lateinischen Fassung der Bibel nicht vorhanden, er geht auf das
griechische Original zuriick. Abendmahl und Gespriich spiclen wie bei Esther eine gro-
Be Rolle, die Trunkenheit wie bei Lot und seinen Téchtern. Am 4. Tag ihrer Bekannt-
schaft gehen die Diener im Heerlager nach dem Abendmahl schlafen, es wird ,sehr
spat” und Judith bitter den Herrn um Scirke, bevor sie zweimal mit dem Schwert
zuschlage, um Holofernes' Kopf zu erbeuten — sie wird ihn dann in den Sack der Die-
nerin stecken. Danach machen sich die beiden mit Fackeln auf den Weg zuriick, denn
freies Geleir haben sie zu jeder Zeit zugesagt bekommen. Judith zeige das Haupt noch
in der Nacht ihrem Volk und befichlt, es bei Tagesanbruch sichtbar tiber die Mauern
zu hingen (Jud. 12, 8-14, 2).

Schlaf und Traum sind ein hiufig vorkommendes Motiv von Weissagung, beginnend
mit dem Traum Abrahams (1. Mos. 15, 11), dem Traum Abimelechs (1, Mos. 20, 3),
Jakobs berithmtem Traum von der Himmelsleiter (1, Mos. 28, 11) und seinem weite-
ren in Bethel (1. Mos. 35, 9-15). Joseph triumt von den sich beugenden Gestirnen (1.
Mos. 37, 5-8), und danach folgt seine bekannte Traumdeutung fiir den Pharao (1.
Mos. 40, 5 und 41-57), Gedeon triumt (Richter 7, 13) im Lager der Amalekiter. Sam-
sons Schlaf und der Verlust von Locken und Kraft wurden schon zum Motiv Liebes-
nacht genannt. Das Traummotiv bleibt nicht auf das Alte Testament beschrinkt, im
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Neuen Testament stehen am Anfang die Triume Josephs, in denen er jeweils von einem
Engel angeleitet wird: zuerst Maria zu heiraten (Matr. 1, 20-24), dann mit ihr und
dem Jesuskind niichtens nach Agypten zu flichen (Mart. 2, 14) und schlieRlich mit bei-
den zuriickzukehren (Mar. 2, 19).

Eng zusammenhangend sind Wunder, ,Gesichte®, heute Visionen genannt. Ein erstes,
das sich nachts ereignet, wiederholt bei den Propheten erzihlt wird und in der Spit-
antike oft dargestellt wird, ist der Durchzug des israelitischen Volkes durch das Rote
Meer. Das Licht wird von einer Feuersiule gesendet und der Wind reilt das Wasser, in
dessen Fluten dann die verfolgenden Agypter untergehen (2. Mos. 13, 21 - 14, 20) —
die Dauer des Durchzugs wird mit .die ganze Nacht™ angegeben. Die Fahrt des Elias
im Feuerwagen — im Sturm iiber den Himmel — ist ein weiteres Wunder, das in Dun-
kelheit stattfindet (3, Konige 2, 11). Gott erscheint auch Salomon visionir in der Nacht
(2, Chronik 1, 7). Hiob hat im Traum ein nichtliches Gesicht, das thm die Ohren 6ff-
net (Hiob 1, 13, 15). Schon in den Psalmen kehrt der wunderbare nichtliche Durch-
zug durch das Rote Meer wieder (77, 13—14), aber auch das Wunder des Lichts, ,denn
den Frommen geht ein Licht auf in der Finsternis® (Ps. 111, 4), und die nichtliche
Wahrheir zeigt Gort, angetan mit Licht wie mit einem Kleid (Ps. 103, 2).

Jeremias weifl von Gortt, dass dieser ein Biindnis hat mit dem Tag und auch eines
mit der Nacht, die aber einmal zunichte werden, so dass nicht Tag und Nachr ist zu sei-
ner Zeit (33, 20). Der Prophet Ezechiel (8, 2) wird von der ausgestreckten Hand Got-
tes in einer Vision nach Jerusalem versetzt; als Ortsangabe dient ,an der inneren Tiire,
die gegen Mitternacht liegt, wo das Bild der Eifersucht stand®. Die Tiire gegen Mit-
ternacht wird im folgenden Abschnitt iiber die Ordnungen als Nordror erliutert, das
Bild am Tor deutet auf einen Kult hin.'® Der Prophet Daniel erzihlt vom Aufflammen
einer Mahnschrift beim Abendmahl des Belsazaar (Baltasser, Konig der Chaldier, Dan.
5,24-30), dem der Mord an dem Konig folgt ..in derselben Nacht“. Daniel wird vom
Nachfolgekonig Darius nachts in die Lowengrube geworfen, aber das bereut der Konig,
fastet und holt ihn frithmorgens unversehrt wieder heraus (Dan. 6, 17-20). Abdias
gehr auf die alte Verstirnungsvorstellung der Agypter und des Orients zuriick, wenn er
von dem Wunder Gorttes spricht, dass er als Adler zwischen die Sterne sein Nest fiir die
Menschen setzt (1, 4-5). Die wundersame Geschichte des Jonas, der drei Tage und drei
Nichte im dunklen Bauch des Fisches verbringt, diente spiter der bei Marthius ge-
auflerten Prifiguration Christi im Limbus (Jonas 2, 1 f. und Mare 12, 40). Habakuk
(2, 2) wird befohlen, sein nichtiches Gesicht auf Tafeln aufzuschreiben (die damals
gebriuchliche Schreibvorlage neben der Rolle), und Zacharias’ Nachrgesiche lisst thn
Christus und die Engel sehen (1, 8).

M. Bernert und O. Keel, Mond, Stier und Kult am Stadttor. Die Stele von Betsaida (el-Tell), Freiburg (CH)
— Gorringen 1998,

144



Die Nacht in der Heiligen Schrift

Johannes der Tiufer vermag als Vorginger Jesu Wunder zu tun, und man bringt ,als es
Abend geworden war®, alle zu ihm, dic ,sich iibel befanden® und von bosen Geistern
besessen waren (Mark. 1, 32). Der Engel des Herrn erschien den Hirten wihrend ihrer
Nachtwache und sie fiirchteten sich vor seiner leuchtenden Herrlichkeir (das malte
Taddeo Gaddi nach Luk. 2, 8-9), doch gingen sie los, um das Wunder des Kindes in
der Krippe zu sehen (Luk. 2, 16), das ,als ein Licht zur Erleuchrung der Heiden®
erschien (Luk. 2, 32). Das Wunder der Lichtmetapher wird weitergesponnen (Luk. 11,
35-36) bei der Aufforderung an die Pharisier, dass das Licht, so es ,,in dir ist”, nicht
Finsternis sei. , Wenn dein Leib ganz erleuchtet ist, und nichts Finsteres an sich hat, so
wird das ganze erleuchtet sein, und dich erhellen wie das Leuchten eines Blitzes.” Auch
im Gleichnis mit der verlorenen Drachme geht es um eine Lichtmetapher, denn die
Frau sucht das Geldstiick mit ihrer Lampe bei Nacht (Luk. 15, 8). Das wird spiter von
Augustinus bis Hildegard von Bingen cine groffe Rolle spielen (siche Kapitel Mystik).
Um die vierte Nachtwache kommt Christus zu seinen Jiingern und deren Schiff
~daherwandelnd auf dem Meere” (Mart. 14, 25, Mark. 6, 48, Joh. 6, 16). Ein zweites
Meerwunder ist das Anhalten des Sturms auf der Fahrt nach Gerasa (Mark. 4, 35), das
dritte der ,wunderbare Fischzug®. Er beginnt mit ,Aber diese Nacht fingen sie nichts™
(Joh. 21, 3). Das Wunder der Auferstehung zeigt sich Maria Magdalena, die ausgeharrt
hatte in der Nacht. Sie wird angehalten, das Wunder an die Jiinger zu verkiinden (Luk.
24, 1 £, Matr. 28, 1-11, Mark. 16, 2-9, Joh. 20, 1-18). Das Treffen der Jiinger mit
dem Auferstandenen auf threm Weg nach Emmaus, ,Bleib bei uns, denn es wird
Abend, und der Tag hat sich schon geneigt”, ist bei Lukas (24, 13-31) zu finden.

Die Apostelgeschichte wiederholt mehrmals das Wunder der Befreiung der Apos-
tel aus dem nichtlichen Kerker: Ein Engel des Herrn aber 6ffnete in der Nacht die
Tiiren des Gefingnisses™ (5, 19). Saulus-Paulus wird in Damaskus vor den Juden geret-
tet; die Jiinger lassen ihn nachts in einem Korb iiber die Mauer hinab (9, 23). Paulus
hat nichtliche Visionen im Gefingnis (16, 9), nach einem Gebet kommt ein Erdbe-
ben und Sitas geht mit einer Lampe durch das gedffnete Gefingnistor, wischt ,in jener
Stunde der Nacht” die Striemen der Apostel und wird gerauft (16, 25-33). Eine wei-
tere Vision sagt Paulus, dass er weitermachen muss in Kleinasien (18, 9). Bei seiner lan-
gen Rede in der Troas (bis gegen Mitternacht) fillt ein Junge schlafend aus dem Fens-
ter des dritten Stockwerks — Paulus erweckt thn wieder zum Leben (20, 7-8). Auch vor
Rom hat er in der Nacht eine Vision, in der der Herr ihm zuredet, auch in der Stadt
von thm zu zeugen (23, 11). Als grofte Vision muss das Wunder der Offenbarung des
Johannes gelten, wenngleich hier die Nacht zum Tag gewandelt wird (22, 5).

Kiinstdiche Lichtquellen wie Lampen und Feuer sind hiufig ins Geschehen integriert;
neben dem ewig brennenden Licht im Tempel (2. Mos. 27, 20) wird auch die Erleuch-
tung des Glaubigen mit der Lampe als Metapher verbunden: , Erleuchte meine Leuch-
te, meine Finsternis ...~ (Ps. 17, 27). Die Feuersiule leuchtet den Israelis beim Auszug
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aus Agypten (2. Mos. 13, 21 und Ps. 104, 39). Salomon wiinscht sich, dass das Licht
der Gerechten erfreue, aber die Leuchte der Gortlosen ausgeloscht wird (Sal. Spr. 13,
9). In Zacharias’ Vision taucht ein Leuchter auf, ganz von Gold, dariiber ein Olgefif
und sieben Lampen dran, mit sicben Réhren fiir die Lampen obendrauf (Zach. 4, 2 -
der siecbenarmige Leuchter im Tempel). Judith und ihre Magd ziinden Lampen an, als
sic das Lager der Assyrer verlassen (Jud. 13, 15). Das Gleichnis der klugen und térich-
ten Jungfrauen handelt zum Teil bei Nachr, als die torichten schon ihr Ol verbraucht
haben und der Briutigam Christus kommt (Matt. 25, 1-6). Lukas nennt Leuchten
auch als Metaphern fiir den entziindeten Glauben (8, 16; 12, 35). Auch das Gleichnis
mit der verlorenen Drachme hat eine Lampe als wichtigen Begleitfaktor (Luk. 15, 8).
Die Lichtmetaphern setzen sich bei Johannes fort, Christus sagt: ,Ich bin das Licht der
Welt, wer mir nachfolgt, der wandelt nichr in Finsternis, sondern wird das Liche des
Lebens haben™ (Joh. 8, 12). Als Paulus in Troja redet, waren ,die Lampen im Ober-
gemache”, wo alle versammelt waren (Apg. 20, 8). Auf dem Weg nach Rom kommt
Paulus in einen Sturm, der Sonne und Sterne verdeckt und in der 14. Nacht im Adria-
tischen Meer das Schiff zerstort. Er und seine Gefihrten stranden in Malta und kén-
nen sich durch Feuer der Einheimischen orientieren (Apg. 27, 20-28).

Feste, abendliche Gastmihler, Gespriche, Arbeiten und Reisen bei Nacht. Das Essen des
Linsengerichts, mit dem Jakob Esau das Erstgeburtsrecht abkauft, findet nachts startt
(1. Mos. 25, 29). Jephta berit sich nachts mit seinen Leuten (Richt. 11, 12, 1), Samuel
diskutiert nachts mit dem Herrn, um dann zu Saul zu gehen und ihn zu tadeln (Kon. 1,
15, 11), Esther speist nachts mit Ahasver (Est. 1, 10 und 7, 1). Kénig Saul sitzt unter
dem Neumond beim Mahle (1. Kon. 20, 24). Ezechiel (45, 17) iiberliefert die schon im
Alten Orient gebrauchlichen Neumondfeste. ,Blaset mit der Posaune am Neumond, am
herrlichen Tage unseres Festes”, heifdt es auch in Psalm 80,4. Ein Gesprich zwischen
Jonas und dem Herrn handelt iiber die Nacht, da dieser die Efeulaube in einer Nacht
wachsen lief und in der niichsten wieder vergehen, der Vergleich der Zerstérung Ninives
folgt in Topologie (Jon. 3, 10-11). Das Abendmahl des Belsazaar (Dan. 5-31) ist eines
der bekanntesten im Alten Testament, im Neuen ist es das Abendmahl des Herrn. ,Als
sie nun des Nachts alen, nahm Jesus das Bro, segnete und brach es ..." (Marr. 26, 16),
die Voraussage auf die Verleumdung Petri folgt (Mart. 26, 31; Mark. 14, 17; Joh. 13, 2).
Nikodemus kommt des Nachts zu Jesus, um mit ihm zu sprechen (Joh. 3, 2).

Die Nachr als Zeitangabe oder als Zeichen astronomischer Gegebenheiten (Nachtwa-
chen und andere Ordnungen inbegriffen). 40 Tage und 40 Nichte dauerte die Sintflut
(1. Mos. 7, 4), Abraham steht nachts auf, um drei Tage zu reisen bis zur Opferung Isaaks
(1. Mos. 22, 3). Gebete werden niichtens gesprochen (Ps. 87, 2-3; Ps. 118, 62: ,Um
Mitternacht stehe ich auf, um dich zu loben®). ,Meine Augen wachen zu dir vor der
Morgenrote, damit ich deine Worte betrachte” (Ps. 118, 148). ,Erhebet des Nachts
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ceure Hinde zum Heiligrum, und preiset den Herm® (Ps. 133, 2), . denn dann wird des
Tags die Sonne dich nicht brennen, noch nachts der Mond™ (Ps. 120, 6). Eine beson-
dere Einteilung zeigt sich seit dem Alten Orient von Bedeutung in Bezug auf die Him-
melsrichtung: Das Wohnen auf der .Seite gegen Mitternacht™ bedeutet Norden (Jes.
14, 13). Alle Bewohner der ,mitternichtlichen Reiche” nennt Jesias (1, 15) die Men-
schen aus dem Norden, auch Eisen kommt von dort (Jer. 15, 12). Einmal taucht Agyp-
ten allerdings als Land gegen Mitternacht auf, was von der Himmelsrichtung her falsch
ist (Jer. 16, 5). Die Tochter Agyptens wird ,zuschanden™ und hingegeben den Hinden
des Volkes gegen Mitternacht, korrigiert die Himmelsrichtung Norden (Jer. 46, 24),
auch die Wasser kommen von Mirtternacht und bedecken das Land (Jer. 7, 2). Die Vol-
ker, die sich gegen Babylon erheben, kommen auch aus dem Land gegen Mitternacht
(Jer. 50, 9). Ezechiel fordert dazu auf, die Augen gegen Mitternacht zu erheben (8, 5).
Dabei tauchr das Tor gegen Mitternache auf, mit dem Bild der Eifersucht am Eingan-
ge (siche Anm. 15 zum Totenkult im Alten Orient am Tor, Ez. 9, 2; 40, 35; 42, 4; 44,
4). Auch Kammern des Tempels liegen auf der mitterniichdichen Seite — sie sind fiir die
Priester (Ez. 40, 46). Diese Mitternachtsseite ist mit 500 Ruten ringsherum vermess-
bar (Ez. 42, 17), und sogar die Riauber kommen von Mitternache (Jer. 51, 48); die
Grenzen des Landes werden gegen Mitternacht gemessen (Ez. 47, 15), die Grenze von
Damaskus hat eine mitterniachtliche Seite (Ez. 48, 1). Im Ganzen wird gemessen: Fiinf-
undzwanzigtausend Ellen in die Linge gegen Mitternacht (Norden), gegen Abend
(Westen) zehntausend Ellen in die Breite, gegen Mittag (Siiden) fiinfundzwanzigrau-
send in die Linge gegen Morgen (Osten, Ez. 48, 10). Die alte Sprachform ist also Mit-
ternacht, die neue Norden. Die Tochter des Konigs gegen Mittag (Siiden) kommt zum
Konig gegen Mitternacht (Norden, Ez. 11, 16), um Frieden zu stiften. Manchmal wer-
den beide Formen vermischr.

Nahum bezeichner die Handelsgeschiifte Alexandriens grofer als die Zahl der
Sterne des Himmels (Na. 3, 16). 40 Tage und 40 Nichte sind wieder Normangabe fiir
die Versuchungen Christi in der Wiiste (Marr. 4, 2; Mark. 1, 13), Jonas bleibt drei Tage
und drei Nichte im Wal wie Christus unter der Erde (Mart. 12, 40). Die Weissagung
iiber die Zerstorung Jerusalems beinhaltet auch die Verfinsterung der Sonne und den
Fall der Sterne (Mark. 13, 24). Bei Tag lehrte Christus im Tempel und bei Nacht war
er am Olberg (Luk. 21,37). Trinen sind Speise des Gaubigen bei Tag und Nachr (Ps.
41, 2). Morgens blitht der Mensch auf, des Abends fillt er ab, erstarret und verdorret
wie Gras (Ps. 89, 6); der Herr behiiter uns bei Tag und bei Nacht (Jes. 27, 3). Wichter
sind bestellt, Jerusalem zu bewachen bei Tag und bei Nacht (Jes. 62, 6 u. 21). Die Tri-
nen bei Tag und Nacht kehren wieder bei Jeremias (14, 17); er droht den Israeliten (16,
13): ,Daselbst werder ihr Tag und Nacht den fremden Gottern dienen, die euch keine
Ruhe lassen.” Die Diebe kommen und rauben bei Nachr (Jer. 49, 9), auch in den Kla-
geliedern (1, 2) weint Jerusalem des Nachts ohne Aufhéren. Judith niitzt den Abend
und das Nachtmahl des 4. Tages (Jud. 12, 11). Christus geht abends aus Jerusalem hin-
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aus und kommt abends zuriick zum Abendmahl (Mar. 11, 19; 14, 17; Mart. 26, 20).
Paulus wird von Silas nachts von Philippi nach Berda geschicke (Apg. 17, 10).
Abraham soll Sterne zihlen, die wie sein Same sind (1. Mos. 1, 15). Josua erbittet
vom Herrn, dass Sonne und Mond sich einen Tag und eine Nacht nicht bewegen in
seinem Kampf (Jos. 9, 10, 12-13). Got ist hoher als der Scheitel der Sterne, gibt Hiob
(1,22, 12) an, dem Mond und Sterne nichr hell und rein erscheinen (1, 25, 5). Der
Himmel ist Werk der Finger Gorttes wie der Mond und die Sterne (Ps. 8, 4). Alles wird
bleiben, solange Sonne und Mond wihren (Ps. 71, 5). Tag und Nacht sind sein, denn
er schuf auch das Morgenrot und die Sonne (Ps. 73,16). Die Schaffung von Sonne,
Mond und Sternen mit Bewegungen des Meeres durch den Mond kehrt wieder bei
Jeremias (31, 35). Gottes Thron ist wie die Sonne vor den Augen und wie der Mond
so vollkommen (Ps. 88, 38, Anspielung auf die Materialien Gold und Silber). Er hat
den Mond gemachr zur Unterscheidung der Zeiten; die Sonne weifd iiber ihr Unterge-
hen (Ps. 103, 19-20): ,Du machst Finsternis und es wird Nacht; darin gehen herum
alle Tiere des Waldes.” Der Morgenstern ist Zeuge nach der Schopfung (Ps. 109, 3).
Auch ist die schidliche Wirkung des Mondlichts durch Gotr gebrochen (Ps. 121),
damit ist auch die Gestirnsverehrung unsinnig und verboten. Ps. 135, 7-9 gibt noch
einmal die Schaffung der groflen Lichter an; Mond und Sterne ,zur Beherrschung der
Nacht”. Die Aufforderung an die Gestirne: ,Lobet ihn, Sonne und Mond, lobet ihn
alle leuchtenden Sterne™ (Ps. 148, 3), ist passend zur hiufigen Erscheinung der Gestir-
ne im Zusammenhang mit der Kreuzigung Christi im Mittelalter. Nach dem Streit der
Vaolker scheint das Licht des Mondes (Jer. 30, 26). Am Tag der Finsternis verdunkeln
sich die Gestirne und glanzen nicht mehr, der Herr donnert (Jes. 13, 9). Bei Amos geht
die Sonne am Tag unter (Sonnenfinsternis? 8, 9). Auch das Siebengestirn (die Plejaden)
ist von Gort geschaffen wie der Orion, auch kann Gotr Morgenlicht in Finsternis keh-
ren und Tag in Nacht (Am. 5, 8). Sonne und Mond bleiben in ihrem Zelte (Hab. 3,
11), aber beim Licht seiner Pteile zichen sie dahin. Der Komet, der neben vielen Fin-
sternisvorhersagen eintrifft, fithrt die Weisen aus dem Morgenland zu Christus (Matt.
2, 2-9) und steht iiber dem Ort still, an dem das Kind ist. In der Passion kehrt die fiir
das Jahr 33 n. Chr. berechnete Sonnenfinsternis wieder. Von der 6. bis zur 9. Stunde,
als Christus am Kreuz hing, gibt Matthius (27, 45) an, ward eine grofle Finsternis auf
der Erde. Bei Markus (15, 33) erfasst sie neun Stidrte in Israel, auch Lukas (23, 44)
kennt die 6. Stunde, an der die Sonne verfinstert ward, Johannes erwihnt sie nicht.
Doch erzihlt Johannes auf Patmos von den Sternen, die vom Himmel fallen nach dem
Posaunenstof des 3. Engels, wie die Fackeln brennend, und auf Fliisse fallen (Joh. Off.
8, 10-12). Aber auch der 3. Teil des Mondes und der 3. Teil der Sterne wird verfinstert
und der Tag scheint nicht im 3. Teil und die Nacht desgleichen. Die Sterne fallen wei-
ter (Joh. Off. 9, 1), bis keine Nacht mehr ist (22, 5). Nicht nur die astronomische Bil-
derzihlung setzt zum Teil Vorstellungen der Antike fort, auch die Metapher des Ver-
hiillens durch die Nacht raucht auf; wenn die Finsternis sich iiber die Erde senkt wie
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eine Wolke oder ein Tuch, ein Zelt, das bedecke (Ps. 43, 20; 54, 6 und Jes. 60, 2). Der
Herr wird den Himmel verhiillen (Ez. 32, 7) und die Sterne verfinstern, die Sonne mit
einer Wolke bedecken und der Mond soll kein Licht geben. Einst werden die Men-
schen zum Hermn schreien, er aber wird sie nicht erhéren und wird , verhiillen vor ihnen
sein Antlicz” (Mich. 3, 4). Nacht wird es thnen fiir das Gesicht (Mich. 3, 6) und alle
verhiillen thr Antlitz vor Angst, weil sie bise sind (Mich. 3, 7). Sonne und Mond blei-
ben in ihrem Zelte auch bei Habakuk (3, 11). Die allgemeine Gottlosigkeit, die sich
durch die hereinbrechende Finsternis und die Verhiillung kundrut, wird aber auch im
Berichr des Jammers von Hiob (1, 3, 3) kundgetan: ,Verloren ist die Nacht, darin man
spricht: Ein Mensch ist empfangen!”
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2. Die Nachtdarstellung in der Spatantike

a) Personifikarion von Nyx und Gestirnen, Reste von Atmosphire und zahlreiche Mischformen

Die hiufigste Darstellung der Nacht in der nachantiken Epoche bleibt die weibliche Alle-
gorie, die auch ihre variablen Attribute behiilt. Sie verliert im Mittelalter jedoch immer
mehr an Wichtigkeir, stattdessen wird der nichtliche Himmel dann von der Erscheinung
personifizierter Gestirne gekennzeichnet. Die atmosphirische Nacht hilr sich — bis auf eine
Ausnahme im Codex Rossanensis — nur noch in Mischformen mit der Personifikation.

Zu Beginn sei an die spitantike Ilias Ambrosiana (um 500 n. Chr., Mailand, Bibl.
Ambrosiana) erinnert, in der ein gefliigelter, verschleierter und halbfiguriger Typus auf-
taucht, der (zweimal in dieser Handschrift, Fol. XXXIV und XXXV, Abb. 50) am illu-
sionistisch teilverdunkelten Himmel erscheint, allerdings ohne Velificatio. Die vatika-
nischen Vergil-Handschriften aus dem 5. Jahrhundert (Verg, Vatic. Cod. lat. 3225, um
420/30, und Verg. Romanus, Vat. Cod. lat. 3867, 5. Jh. n. Chr.) zeigen den Wandel der
Nachtdarstellung innerhalb eines Jahrhunderts: Im Vergilius Vaticanus, Fol. 28 r (Abb. 51)
ist Aeneas adiquat dem Textbeginn ,Nox erat ..." triumend auf dem Bertt zu finden,
behiiter von den thm erscheinenden Penaten. Hinter einem Stoffparavent zwischen zwei
Siulen wird durch die Bogenarchitektur des illusionistischen Raumes der Blick auf den
dunkelblauen Nachthimmel mit liegender Mondsichel und Sternen freigegeben. Eine wei-
tere Miniatur, ,Die Zerstorung Trojas™ (Fol. 19 r), zeigt aufferhalb der trojanischen Mau-
ern, in denen die Griechen aus dem Holzpferd steigen und iiberfallsartig kimpfen, dunkel-
blauen Himmel mit zwei Sternen und Mondsichel. Im bereits abstrakter gearbeiteten
Vergilius Romanus wird der Mond iiber der Szene , Askanius schiefit auf den Hirschen® (Fol.
163 r) bereits als Biiste der Selene (mit Mondsichel auf der Stirn) im Clipeus allegorisiert
und an den linken oberen Rand in eine an sich nicht differenzierte Himmelszone
geriicke.'®

Die christlichen Inhalte verquicken Antikes mit Neuem, wie sich in der Losung der
Darstellung eines Nachthimmels zum , Traum Josephs™ in der Wiener Genesis zeigt (Wien,
N. B., Cod. Vind. theol. grec. 31, Fol. XV, pag. 29, Mitte des 6. Jh. n. Chr. Tafel 1). Uber
der Riickansicht des mit antikem Schlafgestus ruhenden Joseph auf einem in perspekti-
visch halbwegs korrekter Ansiche gegebenen Bett erscheint ein Himmelssegment, in dem
neben weiflen Sternen eine blau und grisaillenhaft im Clipeus erscheinende Luna (mit
Mondsichel auf der Stirn) die Dunkelheit der Nacht in Resten von Illusionismus wider-
spiegelt, wihrend Helios grofler und ohne Clipeus als rote Biiste mit gelber Krone Strah-
len aussendet. Franz Wickhoff nannte dieses Nachtbild zu Recht atmosphiirisch und leitete

16 D. H. Wright, Der Vergilius Vaticanus. Ein Meisterwerk spatantiker Kunst, Graz 1993, S. 32.£, §. 95.
K. Weitzmann, Spitantike und frithchristliche Buchmalerei, Miinchen 1977, Abb. 2, §. 34.
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es von den silbernen” Fresken aus Pompeji ab.'” Wie die meisten beriihmren Codices die-
ser Zeit stammt auch die Wiener Genesis aus einer der kapitalen Kunststidte des Ostens,
Konstantinopel oder Antiochia. Das Thema war nicht auf die Buchmalerei beschriinke, wie
durch ein verloren gegangenes Fresko in S. Paolo fuori le Mura in Rom zu beweisen ist, das
im Codex Barberini (Vat. Cod. lat. 4406, Fol. 41) iiberliefert wird. Allerdings ist dieser eine
Kopie von 1632 und gibt méglicherweise auch die Eingriffe Pietro Cavallinis im 13. Jahr-
hundert wieder, jedoch wird die Abschrift schon damals aus denkmalpflegerischem Inter-
esse angefertigt. Allerdings weicht der Inhalt vom biblischen Text ab (es ist eine stehende
Figur hinter dem Schlifer gegeben) und wurde zur dariiber liegenden Schépfungsszene
und zum Triumphbogen in typologische Beziehung gebracht.'® Die Darstellung des Nacht-
himmels beschrinkr sich auf ein einbezogenes Segment mit Sonne, Mondsichel und wei-
Ren Sternen. Diese Segmente kehrten zur Zeit Cavallinis in der Malerei und Mosaikkunst
wieder oder wurden woméglich durch den Einfluss der spitantiken Fresken wieder in der
Malerei eingesetzt; sie verdringten langsam den mittelalterlichen Goldgrund. Ulrike Koe-
nen meint, die Zwiespiltigkeit der Kopie konnte auch auf den schlechten Zustand des
Freskos im 13. Jahrhundert zuriickzufithren sein. Unklarheiten zwischen Zeichner und
Aquarellisten lassen sich mit Hilfe mittelalterlicher Beispiele beseitigen, wie einem Detail
des so genannten ,Konstantinskreuzes™ und einem Elfenbeinrelief der Maximinianskathe-
dra. Dadurch kommut es zur Rekonstruktion des Segments auflerhalb der ohnehin frag-
wiirdigen Architektur am rechten oberen Bildrand.'? Dies dndert allerdings nichts an der
Segmentierung des Himmels, dessen musterhafte Anordnung von Sonne, Mond und Ster-
nen auf eine Mischung allegorischer und atmosphirischer Auffassung verweist. Die Auto-
rin sicht auch die Katakombenmalerei unter der Via Latina in Rom im Zusammenhang
zum verlorenen Fresko, auf der zu ,Josephs Traumen® proleptisch zwei seiner Triume
neben seiner verdoppelten Liegefigur gegeben sind. Dariiber erscheinen Luna und Helios
personifiziert am Himmel, jedoch ist hier im Gegensatz zur atmosphiirischen Mischform
die rein allegorische Darstellungsweise schon frither verwendet worden.

Eine andere Variante bietet in Figurentypik und mittelalterlicher Streifeneinteilung das
Evangeliarfragment von Rossano aus der 2. Hilfte des 6. Jahrhunderts (Cod. Purpureus
Rossanensis, Mus. Arcivescovado, Rossano), das zum Teil auch aufiltere Vorbilder zuriick-
geht und dessen Entstehung im syrischen Raum lokalisiert wird. Fol. 4 v (Abb. 52) zeigt
Christus links seine Jiinger weckend und rechts allein in feierlicher Proskynese kniend am
Olberg (im Garten von Gethsemane). Ciro Santoro beschreibt: ,Die Szene findet in einer
klaren Nachr state ....", und meint damit den obersten dunkelblauen Streifen mit weiflen

17 E Wickhoff, Die Wiener Genesis, Beilagen zum Jb. d. Kunsthist. Sign. d. Allerhbchst. Kaiserhauses,
Bd. 15/16, Graz 1895 (2. Auflage Graz 1970).

18 U. Koenen, Das Bild der Triume Josephs von St. Paul vor den Mauern in Rom, in: Jb. £ Antike und Chris-
tentum, 35, 1992, S. 185-194.

19 Koenen, ebenda, S. 193, Abb. 3.
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Sternen und einer weiffen Mondsichel.? Die zwischen der Felslandschaft und diesem obe-
ren Streifen eingesetzte Zone, gleich einem schwarzen Paravent, erwihnt der Autor nicht.
Die Leere, die damit angedeutet wird, wurde friiher als ,Schwiiche® damaliger Kiinstler
ausgelegt und sollte heute auf den theologischen Gehalr bezogen werden, der sich in die-
ser Szene auf die Zwei-Naturen-Lehre (Christus als Gott und Mensch) beziehen kinnte.
Damit wire die Zone der Finsternis die der irdischen Verzweiflung und Einsamkeit und
die Himmelszone die gottliche, auf der auch Mond und Sterne erscheinen, die man sich
unterhalb der Sphire Gotrvaters auferhalb der irdischen Welten vorstellte. Die schrig ste-
hende Mondsichel hat dazu die Besonderheit genauer kosmischer Beobachtung, bezogen
auf die Zeitlichkeit des Geschehens zum Osterfest und die Erscheinung vor dem Mor-
gen.”! Auflerdem erzeugt dieser Mond Lichtstimmung in der Szene, was im Vergilius Vati-
canus und anderen Beispielen nicht der Fall ist. Alfred Roth bringt , Versus de Vectatione
sua nocte in Aestate” des Ennodius (473-521) damit in Zusammenhang, denn der natur-
getreue Mond hat die Form seines Alters von 3 bis 4 Tagen vor Neumond und es ist das
Lumen cinereum (ein Hauch eines Kreises des vollen Mondes) angedeutet.?? Dieses Phi-
nomen ist sowohl im Alten Orient als auch in Agypten zuvor beobachtet worden, und
Byzanz trat vor allem in seinen Hauptstidten (wie Antiochia) die Nachfolge an. Im Abend-
land wird dies erst wieder bei Kiinstlern wie Lorenzetti, dem Maler des Turiner Stunden-
buchs, oder Leonardo zu beobachten sein. Christus ist bereits in Gold (Kleidung und Nim-
bus) gestaltet, was auf ihn als neue Sonne hinweist, nur die weilen Sterne und der Mond
sind dem spitantiken Illusionismus verpflichrer.

Auf Fol. 2 v, dem Bildstreifen mit den klugen und torichten Jungfrauen, ist ein eigenes
dunkles Himmelssegment mit weiffen, punktférmigen Sternen iiber den klugen Jung-
frauen mit ihren erhobenen brennenden, wenig leuchtenden Fackeln eingesetzt. Die
Wandlung des Stils innerhalb der Handschrift lasst aber immer noch nachvollzichen, wie
die Vorbilder in der spitantiken Wandmalerei ausgesehen haben, die in der Literatur
immer angesprochen werden. Einen rein formalistischen Aspekt — ohne die Verweise auf
die Monumentalmalerei sehen zu wollen — sprechen Haseloff und Munoz 1907 den
Malern des Tetraevangeliars zu, ohne eine genaue Untersuchung der Nachtdarstellung
anzustellen.?* Diese antike Wandmalerei kann durch den Codex Rossanensis als eine illu-
sionistisch-atmosphirische belegt werden. Die Handschrift ist iiberlieferter Beweis fiir die
wahre Existenz der beschriebenen Gemiilde Philostrats. Das Nachtstiick mit strahlendem
Licht von Mond und Sternen kam also vielleicht aus dem &stlichen Bereich; Alexandrien

20 (. Santoro, Il Codice Purpureo Rossano, Rom 1974, S. 93.

21 A. Roth, Die Gestirne in der Landschaftsmalerei des Abendlandes, Bern — Biimpilz 1945, S. 34.

22 Roth, ebenda, S. 53 und 163.

23 P Sevrugian, Der Rossano-Codex und die Sinope-Fragmente, Miniaturen und Theologie, Heidelberg 1990.
G. Cavallo, J. Gribomont, W, Loerke, Codex Rossanensis, Graz 1985-1987, 2 Bde.

24 A Haseloft, A. Munoz, Il Codice purpureo di Rossano, Roma 1907, S. 184.

154



wird immer als Ort besonders hoch entwickelter Kultur der antiken Malerei genannt, und

der ,syrische” Maler dieses Blattes der Handschrift (Fol. 4 v.) hatte da nichr weit
Méglicherweise hat der Purpurkodex dhnlich dem Rabula-Evangeliar (Florenz, Lau

renziana, Cod. Plut. 1, 586 im Kloster Zagba in Nordsyrien von Ménch Rabula erstellt

Abb. 53) mit wechselnder allegorischer und natiirlicher Auffassung zwei weitere Schriften
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zum Vorbild. ,De Caelesti Hierarchia® wurde um 500 von einem Syrer geschrieben, der
heute den Notnamen Dionysius Areopagita oder Pseudo-Dionysius trigt und auch im
Westen nachhaltig wirkte, und die ,Meterologia® des Philiponos (Johannes Grammatikos)
reagierte im 5. Jahrhundert auf Aristoteles’ gleichnamiges Werk.?3 In beiden geht es um
die Dunkelheit, aus deren Ewigkeit Gorr als ,,Pater luminum® und Christus als erstes
Leuchten , Claritas™ strahlen. Jedoch anders als in der Vorstellung der Gnostiker ist nicht
nur das Licht, sondern auch die Finsternis gottlich. Im Rabula-Evangeliar erscheinen in
zwei Vollbildern, zu Kreuzigung und Himmelfahrt, die Gestirne blau und rot am Himmel.
Diese Farbperspektive” weist noch auf den Gebrauch der Farben von Tag und Nacht im
Hellenismus hin, die Biisten in kleinen Zwickeln und Kreisen sind allerdings abgekiirzt
wiedergegeben. Luna in blauem Inkarnat hat das Mondsicheldiadem auf der Stirn, Helios
weist normale Hautfarbe im Gesicht auf, die Krone ist gelb, der Rest der Darstellung rot.
Die spatantike llusionsmalerei ist auch noch in marginalen Szenen neben den Kanontafeln
des Eusebius zu finden, so iiber der Szene der Verkiindigung an Maria, in der Christus iiber
dem Engel links der Kanontafel-Architektur mit einem Fiillhorn und rechts Josua in rémi-
scher Riistung mit Lanze erscheint. Er bittet Christus, die Gestirne stillstehen zu lassen:
Die rote Sonne hat ein Gesicht, der blaue Sichelmond ist ohne personifizierte Luna geblie-
ben. Die Mischung zeigt sich also in ein und derselben Szene; d. h., die zwei Auffassungen
wurden nebeneinander beniitzt und auch verstanden.*

Eine syrische Handschrift des 7. Jahrhunderts (Paris, Bibl. Nat. syr. 341) setzt Fol. 52 v
Josua wieder im romischen Panzer mit Schwert in ein relativ hochformatiges Bildfeld. Uber
thm zeigt sich der Himmel als halbkreisformiges Segment mit Sonne und Mond. Hier wie
in der spiteren Josua-Rolle sind es die gesehenen und nichr die personifizierten Gestirne
vor ihrem Stillstand, ein klarer Beweis fiir den Riickgriff auf die Antike. Auch die Erfin-
dung des Himmelssegments wird von manchen Autoren im Osten angesiedelt; es ist aber
erst ab der spiten Zeit persischen Einflusses auf das Kunstgewerbe (Silberschalen) im Perm-
Gebiet, Russland (heutige GUS-Staaten), zu finden. Die Streifeneinteilung allerdings ist
sehr alt und lisst sich bis zur Standarte von Ur (London, B. M., 2600/2500 v. Chr.)
zuriickverfolgen. Damit wire nur das bogenformige, linear abgeschlossene Segment eine
Neuerung der Spitantike gegeniiber der seit minoischer Zeit gingigen Praxis der Himmels-
darstellung mit Wellenlinientrennung vom irdischen Bereich, die in den Handschriften bis
ins Mittelalter vorkommt. Beide sind Zeichen einer zunehmenden Geometrisierung und
Naturabgewandtheit, was die Thesen zu den Entstehungszeiten unterstiitzt. Zur antiken
mythologisch-anthropologischen Auffassung der Griechen passt das Segment niche, weil

25 Erwin Panofsky bringt Dionysius mit Abt Suger in Zusammenhang: Abt Suger von St. Denis, in: Sinn und
Deutung in der bildenden Kunst, Koln 1978 (3), S. 144. E. Gombrich, Iconis Symbolicae, in: Das sym-
bolische Bild. Zur Kunst der Renaissance II, Stuttgart 1986, S. 181 £. und derselbe: Das Vermichtnis des
Apelles, in: Die Entdeckung des Sichtbaren, Zur Kunst der Renaissance 11, Stuttgart 1987, S. 16.

26 C. Cecchelli, G. Furlani, M. Salmi, The Rabula Gospels, Olten — Lausanne 1959.
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es einen Riickzug auch jenes Sternenmusterhimmels darstellt, der in Agypten oder der
minoischen Kunst vorhanden ist. In der illusionistischen Phase der Malerei von der Spiit-
klassik iiber den Hellenismus bis zu den Rémern hat es keinen Plarz. Erst mic der allego-
rischen Auffassung der Sphiren des Himmels (als Kreis oder als flacher Streifen) kann es
zu dieser ,Abkiirzung” und geistigen Gliederung von kosmischen Schichten kommen.

Nach dem letzten atmosphirischen Nachtstiick im Codex Rossanensis findet man bis
1328 kein leuchtendes Portrit des Nachthimmels. Der blaue Himmelsstreifen mit rotem
Mond und blumenférmigen Sternen taucht nochmals um die Mitte des 11. Jahrhunderts
im spanischen Liébana im Kommentar des Beatus zur Apokalypse des Johannes in der
Miniatur zum Ertonen der fiinften Posaune auf.?” Die christliche Bildvorstellung eines
Augustinus (gest. 430) war eine Absage an die Sinnesdinge wegen ihrer irdischen Ver-
ginglichkeit. Dem gebildeten Menschen, der sich mit Bildern auseinander setzte, wurde
geraten, die gotdiche Vernunft vom Sinnlichen zu reinigen; wegzugehen von allem Kor-
perlichen und den weldlichen Abliufen (von Tag und Nachr). Augustinus formte aus den
antiken Bildungskonzepten — etwa der Stoiker — Dogmen, Trinititslehre, Askese und damic
eine Sicht, die schon im Leben nur auf das Jenseits gerichret ist.?*

Die byzantinische Kunst iiberliefert die schonsten Beispiele der personifizierten Nachr,
so die schon fiir die antike Malerei herangezogene dunkelblaue, ganzfigurige Schonheit aus
dem Pariser Psalter (Abb. 54, S. 158). Sie hilt das fiir den Kosmos stehende Himation tiber
threm Kopf und einer gesenkten Fackel als Zeichen fiir die Dunkelheit noch vor der Mor-
genstunde, in der das Gebet Jesias’ zu Gotr stattfindet. Orthros personifiziert diese Stun-
de.?” Die wiedererstandene Figurenmalerei nach dem Bilderstreit in der makedonischen
Renaissance verweist im 10. Jahrhundert n. Chr. noch einmal auf die Qualitit griechischer
Vorbilder. Der linke Fufl der Nacht reicht illusionistisch iiber den Rand hinaus, auch
Gesichr, Draperie und Faltenbildung sowie der gut nachgeahmre Wechsel von Helldunkel
weisen auf die naturalistischen Merkmale dieser Kunst hin. Bis zu dem Terrainstreifen mit
Blumen und Baumen ist der Nachthimmel durch eine gleich bleibende goldene Folie
gemalt, was die Frage aufwirft, ob der Vermutung von Lorenz Dittmann zu folgen ist, nach
der das Gold fiir die Mystik der Nacht im Mittelalter steht.?® Es gibt Belege, die mehr das
Silber als Farbe und Material der Luna sehen. Auf jeden Fall steht die Goldfolie fiir die
Ewigkeits-Auffassung des Augustinus vom Himmel und nicht mehr fiir dessen irdische
Erscheinung. In der gleichen Handschrift ist in der Szene des Durchzugs durch das Rore

27 R. Drosfler, 2000 Jahre Welruntergang. Himmelserscheinungen und Weltbilder in apokalyprischer Deu-
tung, Wiirzburg 1999, S. 50.

28 K. Flasch, Das Philosophische Denken im Mirtelalter, Stuttgart 1988, S. 27 f. Augustinus, Bekenntnisse,
Stuttgart 19937, Gore als einziges Lichr erfaubr dem Maler nicht, Gestime oder irdische Szenen mehr leuch-
ten zu lassen.

29 A. Grinwald, Zur Entstchungsgeschichte des Pariser Psalters, Byzantinische Studien, Briinn 1912,
K. Weitzmann, Studies in Classical Byzantine Manuscript Illumination, Chicago und London 1971.

30 L. Dittmann, Farbgestaltung und Farbtheorie in der abendlindischen Malerei, Darmstadr 1987, S. 160.
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Meer — dem Text folgend Fol. 419 v (Abb. 55, S. 159) — eine andere Nyx iiber der Dar-
stellung links oben zu finden: Sie ist nur mehr Biiste, hat aber auch das Velum und den
dunklen Nimbus. Sie schwebt in einer luft- und farbperspektivisch illusionistisch gestalte-
ten blauen Himmelszone, die vorne rechts durch die Feuersiule rosa gefirbe ist; der antike
[llusionismus ist hier noch vorhanden, wihrend der Himmel im ganzfigurigen Bild durch
das Gold schon zur Fliche gewandelt ist.

Kopien nach diesen beiden Bildern sind in der byzantinischen Buchmalerei zahlreich,
offenbar ist der Typus der Nachr als ganze Figur wie als Biiste Muster fiir alle weiteren. Das
ganze Blatt mit dem Gebet Jesias’, der Nacht — diesmal in zartem Violetr und Ocker — und
dem Knaben Orthros iibernimmt, mit deutlich weniger illusionistischen Elementen, der
Codex Vat. grec. 755, auf Fol. 107 r. Den drei Gestalten begegnet man vor einer verin-
derten Hintergrundlandschaft mit Felsen, die etwa die Hilfte des Goldgrunds einnehmen,
wieder im Cod. 3, Washington, Dumbarton Oaks, Fol. 77 r. Das Himation ist hier schon
fast zu einer Art Regenschirm-Gewalbe angeschwollen, der Knabe etwas ungeschickt rechts
auflen plawziert, in starker Bewegung bildeinwirts. Eine weitere Fassung sei noch erwihnt,
die kein Einzelbild, sondern nur die Anordnung der Figuren am unteren Rand als Margi-
nalien vorfiithrt: Wieder sind alle drei, aber ohne Landschaft gegeben — nur das Himmels-
segment mit der Gotteshand bezieht sich auf Jesias im Bristol-Psalter des Brit. Mus. Lon-
don, MS 40731 aus dem 10. Jh. n. Chr. Die Szene mit der Durchquerung des Roten
Meeres und der Biiste der Nyx im linken oberen Bildfeld gibr es hiufig in Kopie, so in St.
Petersburg, Publ. Bibl. Cod. grec. 269, Fol. 3 r. Der Codex 3 von Dumbarton Oaks hat sie
leicht gewandelt, denn hier liuft die Nacht hinter den Israeliten, die ohnehin nur aus
Moses und einer vor ihm gehenden Frau bestehen, als ganze Figur mit Himarion am Ran-
de des Meeres. In dynamischer Schrittstellung ist sie beim ,Durchzug durch das Rote
Meer” in Cod. A 13 des Klosters Megisti Lavra am Athos, Fol. 245 r. zu finden. Damit sind
nur einige wenige Nachahmungen genannt.

Vor den Nachtdarstellungen in den Oktateuchen treten die Gestirne fiir sich ohne Per-
sonifikation in der Josuah-Rolle im 10. Jh. n. Chr. nach antikem (vielleicht auch jiidi-
schem) Vorbild einer fritheren Handschrift oder Monumentalmalerei auf (Abb. 56). Josua
hilt den Lauf der Gestirne auf, allerdings nicht wie im Rabula-Evangeliar oder der syri-
schen Handschrift fiir sich isoliert, sondern in eine Landschaft und Stadtvedute mit Stadt-
personifikation zumindest parallelperspektivisch eingebunden. Uber dieser und rechts vom
sizenden Josua steht links der Vedute der Mond mit weifler Sichel und blauer Restfliche
als Andeutung des Lumen cinereum am Himmel, rechts der Vedute ist die rote Sonne mit
acht Strahlen gemalt. Beide zeigen Reste von Plastizitit, der Mond wirke durch den Farb-
wechsel riumlicher. Auch davon haben die Oktateuche Anregungen empfangen, doch
gehen viele Details auf ein heute verschollenes frithchristliches oder jiidisches Vorbild —
wahrscheinlich auch eine Rolle - zuriick.?!

31 ]. Lowden, The Octateuch, Pennsylvania 1992, Kap. 6.
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56 Josua-Ronulus, Josua und die Spiher aus Gabron

Die vier Handschriften mit den ersten acht Biichern der Bibel, die die personifizierte Nache
zeigen, sind alle im 10. und 11. Jahrhundert entstanden und befinden sich in Rom und
[stanbul. Eine weitere befand sich bis zum Anfang des Jahrhunderts in Smyrna (heute
[zmir). Die Handschriften von Smyrna sind zum Grofteil 1922 im Tiirkisch-Griechischen
Krieg durch Brand zerstort worden — zum Gliick hatte Josef St IZYZOW ski (mit Eisler) Foros
erstellt, die heute in der Nationalbibliothek von Wien aufbewahrt werden, deshalb kon-
nen sie zum Vergleich herangezogen werden.

Die Nacht ist beim ,Durchzug durch das Rote Meer” anders als bei den Kopien nach
dem Pariser Psalter gestaltet — wahrscheinlich ist hier das verlorene Vorbild der Josua-Rol-
le entscheidend, das wahrscheinlich um 630 n. Chr. unter Heraclius entstanden ist. Der

zweite Prototyp ist ein blaues ,Minnchen” mit Velum (aber auch ohne), das meist neben
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dem Wasser sitzt oder hinter den Bergen hervortritt, wie schon Cod. A 13 im Lavra-Klos-
ter am Athos vorfiihree, allerdings saff die Nacht dort nicht. Vat. Cod. grec. 747, Fol. 89 v
zeigt sie nackr und dunkelblau gefirbt, nur der Oberkarper ist noch gut auszunehmen, mit
iiber dem Kopf geblihtem Velum. Dieselbe mit dem dunklen Hintergrund fast ver-
schmelzende Halbfigur taucht in der Handschrift links aufen hinter dem Berg auf Fol. 88
vaut; im Vordergrund werden die Knochen Josephs (Ex, 14, 11) getragen. Ein Zipfel ihres
Velums reichr tiber die Bergkuppe als Erinnerung an alte illusionistische Elemente grie-
chischer Malerei, auch die Faltenbildung ist hier noch nicht flach, was wieder auf eine
Kopie nach dem verlorenen frithen Vorbild der Josuarolle schliefen Lisst.

Cod. Vat. grec. 746 ist dhnlich, doch von einem weniger expressiven Kiinstler gestal-
tet, der die Lichtphinomene des kommenden Tages in diese Szene am Himmel mit ein-
baut, also in gewissem Sinne noch illusionistischer denkt. Fol. 190 r zeigt den Transport
der Knochen Josephs mit der dunklen Nach links, hinter dem Berg hervorsteigend. Das
tut sie auch hinter dem Durchzug durch das Rote Meer, Fol. 192 v, wobei der Himmel
dabei nicht einmal partiell dunkel ist. Eine sehr heitere, stahlblaue Version einer bekleide-
ten Nyx, die hinter dem Berg beim ,Durchzug durch das Rote Meer” noch in altorienta-
lischer Manier des Mondgorttes mit schmalem geblihtem Velum iiber dem Kopf hervor-
steigt, hat die Oktateuch-Version in Istanbul, Topkapi Saray Cod. grec. 8, Fol. 197 v. In
den letztgenannten Beispielen saff neben der Nyx oft auch Thalasso, die Personifikation
des Meeres, in dessen Wasser links die Agypter versinken, wihrend rechts vorne die Israe-
liten, geleitet von der Feuersiule, landeinwirts marschieren.

Im verlorenen Evangeliar Schule A 1 von Smyrna ist die Szene (wohl Fol. 80 nach unkla-
rer Reihenfolge) ohne Nachtpersonifikation, méglicherweise stammt der helle Fleck neben
Thalasso von einem Wasserschaden, durch den sich die Figur aufgelést hat. Vielleicht hat
der Kopist aber auch vergessen sie einzusetzen. Auf dem Blatt mit dem Transport der
Gebeine Josephs ist sie eigenartigerweise links auflen hinter dem Berg angebrachr, aber die-
se helle Figur wirkt eher wie Helios als anbrechender Tag. Eine andere Erklirung wiire, dass
die Nyx nicht fertig (dunkelblau) ausgemalt wurde oder als Personifikation vom Kopisten
nicht verstanden wurde. Die Handschrift besafl weitere, sehr interessante Nachtpersonifi-
kationen. Schon auf Fol. 4 v, der ,Schopfung von Tag und Nacht” (Abb. 57), ist im lin-
ken, schmileren und dunklen Feld, neben einem rechten hellen mit goldenem Hinter-
grund und der Personifikation des Tages, eine bekleidete Nyx sitzend dargestellt. Sie hat
ein Velum iiber dem Kopf und iiber beiden ist ein Segment mit der Schépferhand, die ihre
Strahlen in Richtung Tag sendet. Auch im Auszug aus Agypren (nach Ex. 8, 2: , Lass zie-
hen mein Volk des Morgens ....", Abb. 58) tritt Nyx hinter dem Berg hervor; sie ist mit
dunkler Farbe ausgemalt, hilt ihr Velum und ist mit einem kurzen Gewand bekleidet.?

32 D. C. Hessling, Minatures de ['Ocrateuque Grec de Smyrna, Leyden 1900. J. Strzygowski, Der Bilderkreis
des griechischen Physiologus, des Kosmas Indikopleustes und Oktateuch nach Handschriften der Biblio-
thek zu Smyrna, Leipzig 1899.

162



p(-vlr%')ﬁm’h’.




) ' { som fis
’ ! ' and tm Mit r; Byzanz und der Wester

Bei der Vision Jakobs in Béer-Shéba (Gen. 35, 9 £, Abb. 59) writt Nyx als kleines Figiirchen
rechts im Vordergrund neben dem auf einem Lager Schlafenden auf. Sie wendet sich zu
thm um, trigt ihr iiber dem Kopf geblihtes Velum und hat die Grofle eines Kindes, was
sich auch in spiteren Handschritten wiederholt. Der Himmel ist entweder hell oder war
chemals mit Gold gemalt.

Eine besonders ausgefallene Darstellung bot Fol. 21 v. (Abb. 60) mit der Darstellung
der Zerstorung der Arche, Noahs Opfer und den Jahreszeiten in einem Bildstreifen von
links nach rechts. Rechts ist eine ovale Scheibe zu sehen, die die vier Jahreszeiten als Figu-
ren in vier streng geteilten Segmenten barg. Aulen aber wird die Scheibe von einer hellen
Figur links und einer dunklen rechts getragen, die unbekleidet erscheinen: Tag und Nacht.
Eine frithe Darstellung eines Zeitenrades in einfacher Ausprigung ist wieder nach dem Text
von Gen. 8, 9 inspiriert. Bei dem folgenden Bild der Allianz von Gott mit den Menschen

ist Noah in einem Halbkreis mit oben vorhandenem Himmelssegment zu sehen, aufler-
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60 Okrateuch von Smyrna (verloren), Geber Noahs und die Jahreszeiten, eingerahmit von Tag unc

Mmyrna hL'Ilil' lzmis

halb tauchen im ewigen Bereich des Himmels die Gestirne Helios und Luna als Biisten im
Clipeus auf, links eine noch illusionistisch dunkle Luna, rechts der hellere Helios. Diese
Form der Darstellung der Gestirne wird fiir Jahrhunderte die Norm sein.

Josef Strzygowski behandelte in seinen Forschungen 1899 auch den Physiologuskreis
der Bibliothek von Smyrna mit Cod. grec. B 8 (48); diese Handschrift ist ebenso Anfang des
20. Jahrhunderts verbrannt. Es war der idlteste erhaltene griechische Text dieser Art, wahr-
scheinlich um 1100 n. Chr. in Kara Burun am Golf von Smyrna entstanden. Dabei taucht
erstmals der Nachtrabe auf dem Schof der sitzenden Ganzfigur der Nacht mit nacktem
Oberkorper (Abb. 61, Seite 166; es ist nicht mehr gut zu sehen, ob sie nicht doch bekleidet
war) und Velum iiber dem Kopf auf. Sie sitzt einem stehenden Tag gegeniiber, in Hinweis
auf Psalm 101, 7, in dem es um die Liebe des Nachtraben zur Nacht geht. Die Kleidung
des Tages beschreibt der Autor als rot, ihren Rock als blau, und beide haben Nimbus und
bogenformiges Velum. Ahnlich dem Pariser Psalter tritt der Morgenstern mit brennender
Fackel auf. Im Halbkreissegment tiber dem Landschaftsstreifen mit Biumen waren auch
Sonne, Mond und Sterne dargestellt. Die Sinndeutung folgt zwei Bilder weiter in damals
verstandlicher Typologie: Christus wendet sich von den Juden ab und den in Finsternis sit-
zenden Heiden zu.

Nach 980 begann mit dem byzantinischen Mittelalter im Hofatelier von Basilios I1. ein

linearer, strenger Stil; dekorativer, einheitlich flichig, mit grafischen Strukturen und mit
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61 Cod. Grec. B B (48)
aus Smyrna (verloren), um
1100 n. Chr., Nacht, Tag
und Phosphoros, chemals
Smyrna, heute [zmir

Gold als Folie. Die Realismen werden nur mehr schematisch nachgeahmt oder reduzieren
sich auf kleine blaue Himmelssegmente, die aus dem Gold am oberen Rand geschnitten
sind. Pseudoperspektive und Chrysografie ersetzten die antiken Faltenbildungen. Eine spi-
te Personifikation der Nacht (Abb. 62) schlieft indirekr an das Oktateuch von Smyrna mit
der Jakobsvision und der kindlich kleinen Figur an. In der Nikodemusszene der Hand-
schrift des Megistri-Lavra-Klosters am Athos aus dem 14. Jahrhundert siecht man im unte-
ren von zwei Bildstreifen zwischen der Gruppe Christus mit den Jiingern und dem sich
verabschiedenden Nikodemus eine kleine, blaue, sehr bewegte, weibliche Figur mir Velum
iiber dem Kopf. Uber vier Jahrhunderte hat sich dieser Typus in der Malerei Byzanz' also
erhalten — immer noch ist sie blau gefirbt, nur die alte Grofle aus dem Pariser Psalter konn-
te sie nicht mehr zuriickerobern.

166




S

...._J/u_._._.
Jr?ﬂ V.i'ur -~
' N




Die Nachidarstellung in frichchrisslicher Zeit und im Mittelalter; Byzanz und der Westen
b) Friihe Zeitenrider

Es ist offensichtlich, dass der Typus des Zeitenrades wie die Personifikationen der Nacht
und der Gestirne im Mitrelalter weiter tradiert wird. Es enthilt die zyklische Zeitauffas-
sung der Antike.* Der Zodiakus aus Dendera in Agypten — schon unter prolemischer
Herrschaft (Prolemaios XI1. Neos Dionysos begann den Bau des Hathortempels) entstan-
den — (die Decke mit dem Tierkreis ist heute im Louvre, Paris) bilder einen ersten Anhalts-
punkt. Die Sterne des Nachthimmels sind hier als duferer Tierkreis neben stehenden
Zackensternen gegeben. Tag und Nacht als Personifikationen sind noch nicht integriert
oder wie in den Grabmalercien Agyptens in personifizierter Zwolfstundenzahl prisent. Die
Vorbildlichkeit der Agypter in der hoheren Schau der Dinge start jener triigerischen Wahr-
nehmung der Sinne — schon von Platon gerithmt — ist in diesen symbolischen Auffassun-
gen der Wirklichkeit von Welwzeir ersichtlich.*

Das ist in einer prolemiischen Handschrift zu sehen, die heute in der Vatikanischen Biblio-
thek in Rom beherbergt wird: Vat. grec. 1291 ist wohl in Konstantinopel im 8. oder 9. Jh.
n. Chr. entstanden und zeigt astronomische Tabellen (,Kanones®) neben prolemiischen
Tafeln. Die , Tavola solare” (Fol. 9, Abb. 63), mit Helios in ihrer Mitte, fiihrt in Kreisform
die Zeir des Jahres vor. Der Zodiakus ist wieder auflen, weiter innen, im zweiten Ring, sind
die Monate angebracht und im innersten Kreis die Tages- und Nachtstunden, gekenn-
zeichnet durch sechs helle und sechs dunkle Halbfiguren mit verschiedenen Zeigegesten.
Die Handschrift muss bedeutend und einflussreich gewesen sein, war sie doch urspriing-
lich im Besitz von Bartolomeo Malipiero und Fulvio Orsini.*

Zwei Beispiele kosmischer Sonnenkreise in der jiidischen Kunst des 4. und 6. Jh.s n.
Chr. belegen die Verbreitung im Osten; ein Bodenmosaik in einer Klosterkirche, frither
eine Synagoge in Hamar (Israel), zeigt Helios mittig am Wagen, mit Jahreszeiten und Tier-
kreis, aber ohne Tages- und Nachrzeiten. Im Beispiel von Beit Shean (Klosterkirche des
6. Jh.s) figurieren zentral Helios und Selene in ihren Gespannen. Die Nachrtzeit ist ausge-
wiesen, die Monate kreisen um die beiden, die auch durch ihre Fackeln gekennzeichnet
sind. Mit ,Lampentrigern” (Engel, die Sonne und Mond um die Kreisbahn des Himmels
iiber der Erdscheibe schieben) argumentiert auch ein Gegner des prolemiischen Weltbilds
in Byzanz im 6. Jahrhundert, Kosmas Indikopleustes, der sich ablehnend in die jahrhun-
dertelange Kontroverse um die ,Gegenfiiller” (Antipoden) im kugelformigen Weltbild

33 H. Bober. An Hustrated Medieval School-Book of Beda's ,De Natura rerum®, in: Journal of the Warers Art
Gallery, Vol. XIX-XX. 1956/57, S. 65 ff.

34 E. Gombrich, Icones Symbolicae, in: Das symbolische Bild. Zur Kunst der Renaissance 111, Stutigart 1986,
S. 178.

35 Ausst.-Kat. Bibliotheca Apostolica Vaticana. Vedere i Classici I'illustrazione libraria de testi antichi dall’eta
romana al tardo medievo, Rom 1996, S. 161, Fig. 73.
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63 Prolemiische Handschrift, . Tavola solare™ mit Sol und den Tag- und Nachtstunden in der Mitte, 8./9. Jh. n. Ch

einschaltete.’® Als Anhinger der antiochenischen Schule bezeichnet er die prolemiische
Sicht der Alexandriner als heidnisch, da im kugelformigen Weltbild , das Auf-dem-Kopf -
Stehen” gegeben sei. Der Streit reichte bis in die Antike zu Pythagoras und Eratosthénes
von Kyrene im 3. vorchristlichen Jahrhundert zuriick und brachte den Entwurf der im
Urmeer schwimmenden Erdscheibe hervor. Dieses ,optische” Weltbild stand zeitgemald
vor dem wissenschaftlich ,physikalischen” der Neuzeit. Kosmas Indikopleustes war daher

lange Zeit angeschen und in Byzanz weirt verbreitet.

36 B. Brenk, Spitantike und frithes Chrisrentum, Berlin 1977, Abb. 179 und Abb. 183. Kosmas Indiko

pleustes siche: Huber, Die Antipoden und das moderne Welthild, in: Heilige Berge, siche Anm. 2, S. 94 ff

16,9



Die Nachtdarstellung in frishchristlicher Zeit und im Mittelalter: Byzanz und der Westen

Im verlorenen Okrateuch von Smyrna (A 1, Fol 21 v) war anhand der Personifikation
von Tag und Nacht schon von dem Oval mit den Jahreszeiten die Rede, die von einem wei-
Ren Tag und einer schwarzen Nacht auflen gehalten werden; als ikonografische Variation
soll das Beispiel des Zeitenrades noch einmal erwihnt werden. Das Nachleben der prole-
miiischen Vorbilder eines variablen Zodiakus im Mittelalter ist im nichsten Kapitel
(3. Nachtdarstellung im Mittelalter) zu finden.
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3. Nachtdarstellung im Miutelalter

a) Von zahlreichen Mischformen iiber das Verschwinden der Personifikation, die lunare
Symbolik, Gestirne und Astronomie

Die karolingische Hofschule beweist mit ithrem Riickgriff auf die Antke, dass von 820 bis
835, dem Entstehungszeitraum des Utrecht-Psalters fiir Erzbischof Ebo von Reims in
Hauvillers (heute Utrecht, Univ.-Bibl., MS 32) noch beide Darstellungen des Nacht-
himmels lesbar waren: die segmentierten Teile des Himmels voll von Sternen oder die Luna
clipeata, personifiziertes Gestirn als weibliche Biiste mit Mondhérnern oder -diadem im
Clipeus. Diese beiden Maglichkeiten kénnen getrennt und gemischr nebeneinander auf-
treten und wurden auch noch in den Kopien des 11. Jahrhunderts allgemein verstanden.

Schon in der lllustration zum 1. Psalm zeigt sich der Mischtypus. Der Text spricht vom
gliicklichen Mann (Beartus Vir), der die Gesetze Gottes befolgt bei , Tag und bei Nacht®.
Fol. 1 v. (Abb. 64 — siche Lukubration, Kap. IV, 1) hat einen hoch angesetzten Himmels-
streifen, mit atmosphirischen
Strichlierungen. Zu Sol im Cli-
peus taucht rechts die Nacht in
einem Teilbereich des Streifens
als Mondsichel auf, von Sternen
umgeben. Trowz des Abdringens
in eine Ecke sind Ahnlichkeiten
mit den atmosphirischen Am-
bitionen der Olbergszene des
Codex Rossanensis nicht zu leug-
nen.

Im 8. Psalm geht es um die
Gesurne: ,Dann schau ich dei-
ne Himmel an, das Werk dei-
ner Finger, den Mond und die
Sterne ..."; Fol. 4 v bringt in
einem illusionistisch lavierten
Feld rechts das Symbol der
Hand Gorttes neben Mond-

64 Utreche-Psalter, Beatus Vir, Fol. 1 v,
8§20-835 n. Chr.
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65 Utrecht-Psalter, Psalm XV, Fol. 10 v, 820-835 n. Chr.

sichel und Sternen. Die starke Abhingigkeit vom Text der Psalmen in den Illustrationen
ist offenkundig; bestes Beispiel ist die wortliche Ubernahme von Psalm 18, in dem die
Angaben ,von Tag zu Tag" und ,von Nacht zu Nacht® durch die Verdopplung der Gestir-
ne im Clipeus auf Fol. 10 v (Abb. 65) verdeutlicht werden — noch dazu in der reizvollen
Wendung der Gesichter zueinander. Das Symbol des Sichelmonds auf der Stirn ragr tiber
die Kreise hinaus — mit den links von den beiden Lunasymbolen angegebenen drei Ster-
nen ist es ein Hinweis auf antiken [llusionismus. Sol vollzieht das exake gleiche Mandver
etwas weiter rechts (ohne Sterne). Der Text besagt dazu: Ein Tag bringt dem anderen das
Wort hierfiir [m. E. die Kunde von der Herrlichkeit Gottes], und eine Nacht melder der
anderen die Kunde ..."

»Dein ist der Tag und dein ist die Nacht; du schufest das Morgenrot und die Sonne ..."
ist der Text von Psalm 73 in Fol. 42 r. Das Blatt bringt die Mischung von atmosphirischem
Segment, Symbol der Luna und dazugesellten ganzfigurigen Jahreszeiten, die wordich
angegeben sind. Eine weitere Moglichkeit antiker Ubernahme zeige sich in der Erschei-
nung der personifizierten Gestirne links und rechts am Himmel, die mit dem gedanklich
zwischen ihnen zu ziehenden Bogen den Ewigkeitsanspruch ,vom Aufgang zum Unter-
gang” einschliefen. Psalm 102, Fol. 59 r, ist die Zeichnung nach dem ,Weltentag™ auf Sar-
kophagen oder bei Mithras. ,Er hat den Mond gemacht zur Unterscheidung der Zeir; die
Sonne weifl ihren Untergang™ ist der Text zu folgendem Psalm 103, Fol. 59 v. Die Zeich-
nung mischt Sol rechts im Clipeus mit atmosphirischem Nachthimmel links. Als weitere
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Personifikationen auler den Gestirnen taucht der Abend auf, daneben die Jahreszeiten,
Mitleid, Wahrheit, Terra, das Rote Meer; in Psalm 91, Fol. 53 v., findet sich eine weitere
Rezeption der Antike in der Gestaltung des Mondes als Medusa. Da es hierbei um Tod und
Hades geht, lisst sich mit diesem Blartt riickwirkend das Medusenhaupr als antilunares oder
antisolares Gestirn der Unterwelt nachweisen; offenbar die Allegorie der Griechen nach der
schwarzen Unterweltsonne der Agypter. Die hiufige Prisenz des Medusenhaupts auf den
antiken Sarkophagen kann daher als Leuchte in der Unterwelt verstanden werden und
nicht nur als apotropiisches Zeichen.*”
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66 Harley-Psalter, Beatus Vir, Fol. 51 v, 10101130 n. Chr.

Die zahlreichen antiken Einfliisse hat der Utrecht-Psalter an den Eadwine-Psalter, den Har-
ley-Psalter und den spaten Pariser Psalter weitergegeben. Eadwine und Harley sind auch
mit Feder gezeichnet, allerdings mit farbigen Tinten, wihrend der Pariser Psalter durch sei-

ne grofiflichige Malerei unterschiedlich erscheint, allerdings gibt es in der Ordnung des
Textes und der Tkonografie viele Relationen.*® Die Vermutung liegt nahe, dass der Utrecht-

37 B. Andreae, Studien zur rémischen Grabkunst, in: Mitt. des DAI, Rom. Abr., Erginzungsh. 9, Heidelberg
1963,5.71 £
38 K van der Horst, W. Noel, W. C. M. Wiistefeld, The Utreche Psalter in Medieval Art, Utrecht 1996.
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Psalter im 10. und 11. Jahrhundert in Christ Church, Oxford, aufbewahrt wurde. Die erste
Kopie, besser gesagt Paraphrase mit bunter Tinte, ist der Harley-Psalter (London, Brit. Lib,
Harley, Ms. 603). Um 1010 begonnen, benértigte die Vollendung des angelsichsischen
Werks iiber 100 Jahre und drei Schreiber bis zu seiner Fertigstellung 1130. Viele llustra-
tionen sind dem Original noch dhnlich - so zeigt z. B. Fol. 18 r, Psalm XXXI: ,Denn Tag
und Nachr lag schwer auf mir deine Hand ..." in vergleichbaren Bildern iiber Seligen und
Siindern rechts oben eine atmosphirische Nachtdarstellung mit Mondsichel und Sternen.
Oder Psalm 103 (Fol. 51 v, Abb. 66, S. 173), der ident die Mischung von atmosphirischer
Nacht und rechts dem Tag durch Heliospersonifikation im Clipeus am Himmel vermiteelt.

Im Eadwine-Psalter (Oxford, Trinity College Lib., Ms. R 17. 1) ist die Entfernung von
der Vorlage bereits grofler. Der anglonormannische Schreiber Eadwine, der vor Or titig
war und wieder farbige Tinten und Lavierungen fiir die Variante von 1155-60 verwende-
te, erweiterte auch den Textapparat; andere, wahrscheinlich fremde Kiinstler serzten fort.

Es ist nicht nur der Text enzyklopidischer, der im 12. Jahrhundert in den Messen von
Christ Church verwendet wurde, er schlieft auch einen Kalender ein und die Darstellung
der Gestirne ist erweitert. So findet sich in Fol. 5 v, Psalm 1 (Abb. 67), Sol und Luna im
Clipeus, allerdings teilweise ornamental aufgelast. Luna hilr ein Fiillhorn hoch (schon ein
Missverstindnis der antiken Uberlieferung des Ausschiittens der Triume durch den
Schlaf), und rechts und links der Imago Clipeata sind je drei Sterne angeordnet — das wird
sich dann im Geschichtswerk des Petrus de Ebulo im 12, Jahrhundert in Iralien wieder-
holen. Der Beatus Vir sitzt in einer versatzstiickartigen Kathedralarchitekrur. Im Gegen-
satz zum Utrecht-Psalter, der als Mitrelszene den Psalmisten im Gesprich iiber die Wahl
der zwei Wege darstellte, steht hier eine Versuchungsszene (Christi durch einen Teufel in
Gestalt einer Frau nach Mart. 4, 1). Unter der personifizierten Luna im burgartigen Archi-
tekturversatzstiick reches sitze der lasterhafte Konig der Pestilenz. Die Szenen setzen sich
nach unten fort in einer Darstellung, auf der rechts die Gotdosen von Teufeln in einem
rotblauen Gewiisser versenkt werden; links ist der Beatus Vir mit seinem Baum und dem
davon ausgehenden Bach zu sehen. Die noch nicht streng geometrische Zweiteilung
stammt zwar noch aus dem Utrecht-Psalter, die Gestirne sind aber allegorisch und die
Nacht nicht mehr atmosphirisch. Der Eadwine-Psalter enthilr als eine interessante Zusatz-
eintragung auf Fol. 10 r die schematische Zeichnung des Halleyschen Kometen, welche auf
das Jahr 1145 verweist. Die Beobachtung des Sternenhimmels wurde demnach in das
Heilsgeschehen des Psalters integriert, wie dies auch im gestickten Geschichtswerk des
Teppichs von Bayeux der Fall ist.*”

Der Pariser Psalter (Paris, Bibl. Nat. Ms. lat. 8846), der ebenso anglonormannischer
Herkunft (vielleicht Canterbury) ist, wurde 1180-1200 in England begonnen und erst

39 Horst, cbenda, S. 153 und 236. Die Zeichnung des Kometen, die ctwa 1160/70 cingefiigr wurde, verweist
auf das grofe Interesse des Mirrelalters fiir Kometen und Sternenkonstellationen — auch iiber einen zwei-
ten Kometen 1147 gibt es in Christ Church Uberlieferung.
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67 Eadwine-Psalter, Beatus Vig, Fol. 5 v, 1155-1160 n. Chr

1350 in Katalonien fertig gestellt. Die Luxusausfithrung der Psalmen ist zwar auf Kennrnis
des Eadwine-Psalters zuriickzufithren, doch sie beruht nur mehr auf der Ubernahme der
Allegorien, der Stl ist grundsitzlich verschieden. Die Vollfarbigkeit verindert den Eindruck
so stark, dass die Ahnlichkeiten nur schwer zu finden sind. Der byzantinische Einfluss ist
starker als der der karolingischen Renaissance. Dies zeigt sich auch in der Gestaltung der
Nacht durch die stlichen Himmelssegmente mit der eher musterhaften Integration von
Mond und Sternen. Die Uberlieferung ist wahrscheinlich iiber die monumentale Malerei
und Mosaikkunst in Sizilien gelaufen (Cefali, Monreale und Palermo), die den Kiinstlern
im 12. Jahrhundert in Canterbury offensichtlich bekannt war. Landschaft und Himmels-
gestaltung sind stark byzantinisch verflacht und der Goldgrund tut das Ubrige; Himmels-
segmente werden wellenformig abgeschlossen als Zeichen fiir Atmosphirisches. Fol. 49 r
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mit dem Lob-Psalm 29 hat zwei

Segmente: links jenes mit der
Sonne (wobei ebenfalls Sterne
integriert sind) und reches die

Mondsichel mit Sternen. Sie

illustrieren folgenden Text: ,Am
Abend kehret Weinen ein, und
am Morgen Freude®. Neben der
Verbannung der Nacht in Seg-

mente kommt sie auch als Alle-

gorie des Gestirns Luna in dieser

Handschrift vor: Die Szene mit
dem Beatus Vir, also Psalm 1,
Fol. 5 v (Abb. 68), ist bereits
streng in obere und untere Felder
geteilt, guter und boser Herr-
scher sind von der Mittelszene
abgeschlossen, wo ein stark an
Christus angeniherter Psalmist
in Diskussion mir einer schlan-
genhaft drapierten Riickenfigur
gezeigt wird. Dariiber, auch
durch einen horizontalen Strei-
fen getrennt, sind die Gestirne
im goldgerandeten Clipeus wie

rote und lila Grisaillen gestaltet

und vermitteln Pseudo-Illusio-
nismus durch eine helle Aureole,
die wie ein Steinschnitr wirkte.
Beide sind in Wellenlinien aus
Rot, Weifs und Blau integriert
und von vier punktférmigen, gol-
denen Sternen umgeben.

Auch in den unteren Bildfel-
dern findet eine strenge Tren-

nung zwischen Beatus Vir, Baum

SEhHOD T BALETLSE LA SOT AT 537 Avanae und Huss. mi[ I"lu.\\\\'c,sc‘ll und

'n Gottlosen statt: Ein vertika-
69 Herrade von Landsberg (Hohenburg), Horrulus Deliciarum, den Gottlosen statt: Ein ve

Erschaffung von Tag und Nacht, Fol. 8 v, letztes Viertel 12. h., Nach- ler blauer Streifen trennt die Sze-

zeichnung nen, in den von unten ein mas-



kenhafter Wind weille Lutt ein
blist. So verbinden sich hier Res
te von Atmosphire mit strenger
Lscometric

Die personifizierte Nachr als
eigene Gestalt neben der Luna ist
cigentlich 1im Mirtelalter nur
mehr schwer von dieser zu tren
nen |.lll__'_ Sol stehr auch hir die
Schoptung  des Lichts und
Nacht/Luna Hir die Finsternis.
Dies gile fir die Gestalten zur
Schopfung im Hortus Delicia
rum der Herrade von Landsberg
und auch fiir die beiden diirttig
bekleideten Figuren Tag und
Nacht in den Archivolten des
Nordportals des Querhauses von
Chartres, das skulprural das Pro
gramm der Weltschoptung wie
drr_-,’_livl Abb. 69 und 70).*" Um
1220/25 wird hier eine Amor
oder der Synagoge mit Augen
binde dhnliche Frauengestalt mit

einer Scheibe, in der die Mondsi

chel eingeschrieben ist, unter

einem Baldachin von einem jun 0 Chartres, Kathedrale, nordl. Querhaus, i
gen nackten Mann an der Hand lag getithr 0

gefithrr. Nacht, Finsternis und
Luna sind eins in dieser wegen
threr Blindheit gefithrten Frau.
Die Okrateuch-Tradition, die

Martin Biichsel Hir Chartres ko

10 V. Pirker-Aurenhammer, Die Gumbertusbibel, Re isburger Studic id Ouell Kulru hict 7
#-:.-'_.‘--.il-.|rj_: 1998, S. 37. R. Green, M. Evans, C. Bischott, M. Curschmann, The Hortus Del irum ol
Herrac r, London - Leiden 1979, Bildband Abb. 14 (das

die \..f-_'|,;.l:.\!r-.:--|~|-.i. der Fresken in S. Paolo fuon le Mura nur in spaten Nachzeichn M. |
[he Skulpturen des Querhauses der Kathedrale von Chartres, Berlin 1995, Abb, 245-252, Text S

E. Panoftsky, Der blinde Amor. in: Studien zur lkonologie, Kap. 1V, Kéln 1980, 8. 161 £. (Abb. 80
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‘ 71 Verlorenes
Fresko aus Rom,
S. Paolo fuori le
Mura, Schopfung
von Tag und Nacht,
Nachzeichnung aus
Cod. Barberim

von 1632

nografisch heranzicht, hilt mit wenigen Ausnahmen sichtlich bis ins 13. Jahrhundert an.
Zwar sind den aus dem verlorenen Oktateuch von Smyrna genannten Tages- und Nacht-
personifikationen zur Schopfung im Hortus Deliciarum der Herrade von Landsberg im
12. Jahrhundert die antiken Artribute der Fackeln zugunsten zweier Feuerschalen abhan-
den gekommen, das Velum iiber dem Kopf bleibt aber. Das Himmelssegment, aus dem
Sol und Luna Strahlen auf ihre Figuren Tag und Nacht abgeben, ist iibernommen. Als
mittelalterliche Interpretation steht der Schépfer links von beiden und ist nicht mehr nur
durch die Hand aus dem Segment angedeuret. Tag und Nacht sind ein hellerer und ein
diinklerer, spirlich drapierter Jiingling. Das Verstindnis fiir die antike Personifikation ist
auch in Bezug auf das Geschlecht verloren gegangen. Draperie, Segment und Ubernahme
der blauen Firbung der Nacht sprechen aber fiir das Wissen um die heute verlorenen Alle-
gorienvorbilder in den Okrateuchen der byzantinischen Buchmalerei und die Weiterfiih-
rung in den verlorenen Fresken von S. Paolo fuori le Mura als Zwischenglied (Nachzeich-
nung: Cod. Barberini 1632, Schépfung: Abb. 71).

Die Darstellung der Gestirne ist nach den Psaltern ikonografisch auf einige wenige Sze-
nen beschrinke: die Zeitenrider, die Weltschopfung (4. Tag), den thronenden Christus,
die Kreuzigung und einige wenige andere Ausnahmen (Marienkrénung, Mariae Verkiin-
digung, Personifikation der Philosophie).

b) Die mittelalterlichen Zeitenrider

Veronika Pirker-Aurenhammer hat das Zeitenrad als eine Form der Darstellung des von
den Gestirnen gegebenen Jahreszyklus im Mittelalter untersucht.*' Es gibt dazu aber nur

41 V. Pirker-Aurenhammer, Die Zeit in der mittelalterlichen Kunst, Vortrag am Kunsthistorikertag in Inns-
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einige wenige Beispiele, die auch die Nacht integrieren — so die schwabische Zeichnung im
Kapiteloffiziumsbuch von Zwiefalten um 1162, in der Tag und Nacht aufien als Strahlen-
scheiben an die Monatsarbeiten und den Zodiakus angeschlossen werden. Annus sitzt in
der Mitte der Achse der Rota, Windkopfe auflen scheinen das Rad anzudrehen. Im Gegen-
sarz zu den Gestirnen ist Annus eine neue Kunstfigur des Mittelalters, die anderen perso-
nifizierten Zeiten sind geblieben. Sie alle dienen der Darstellung des Kirchenjahres, in dem
Tag und Nacht als Zeiten des Gebets und der liturgischen Feiern (vor allem Ostern und
Weihnachten) wichtig sind. Sol und Luna rotieren auflen am Zodiakus mit, der schon um
835 im Utrecht-Psalter die Himmelfahrt Christi (im Psalm 64) als Reise durch die Sphi-
ren in aulerirdischen Zonen thematisiert. Die Seltenheit der Zeitenrider, des Windrades
oder der Schemata des Zodiakus im Mittelalter beruhr einerseits auf den nur wenig
bekannten Inhalten dieser pagan-christlichen Vermischung, die durch Beda Venerabilis in
die karolingischen Schulen einging, andererseits galten sie als heidnisch. Isidor von Sevilla
(560-636 n. Chr.) hat Beda iibernommen und mit den Lehren der Kirchenvirer ver-
mischt, sein ,De Natura Rerum® heifdt deshalb im Mittelalter auch ,Liber Rotarum™ und
ist in mehreren Handschriften iiberliefert. Die theologisch neue Sicht der Natur scheint
sich aber meist gegen die Reminiszenz antiker mikro-makrokosmischer Harmonienlehre
zu verwehren.*?

Augustinus hatte durch seinen Genesiskommentar eine neue lineare Zeitauffassung vor-
gegeben, die ein Analogieprinzip von Himmel und Erde zum Schema machte: Oben die
Weltalter und Schopfungstage, unten die Menschenalter, die Elemente, die Jahres- und Tages-
zeiten. Sonne und Mond werden zur Schar der Engel integrierend umgeformt. Diese lineare
Weltauffassung léste die zyklische, naturbestimmte der Antike ab, auch wenn sie nicht ganz
verschwand. Objektiv messbare Zeit wurde so zu subjektiver, in der auch Zeitausdehnung
des Geistes und Dreiheir der Seele (geteilt in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft) ent-
halten waren. Die linearen Zyklen integrieren auch eine Endzeit, die einen dauernd kursie-
renden Mythos vom apokalyptischen Ende mit sich brachte, wobei der Monch Adso von
Motier-en-Der den Anfang setzte. Die Akrualisierung dieses Gedankens im Mittelalter ging
dann von Joachim del Fiore aus.*? Drei Zeitalter der Kirche stehen synonym zu den Zeit-

bruck Sept./Okt. 1999 mit dem Titel: Modelle der Zeit in symbolischer Darstellung des Mirtelalters, in:
Das Miinster Heft 2, 2000, S. 98 f.

42 Bober, Bedas .De Natura Rerum”, siche Anm. 33, S. 65 £. Die Sammelhandschriften des Isidor v. Sevilla,
z. B. ¢eine in Kdln um 800 entstandene, integrieren aus der antiken Naturphilosophic Empedokles” Ele-
mente, Aristoteles’ Qualititen dieser und die Temperamente des Hippokrates in das Kirchenjahr und die
Wochentage, Jahreszeiten etc. mit dem Schopfer oder der neuen Kunstfigur Annus in der Mitre — Roob,
Hermetisches Museum, siche Anm. 2, S. 655.

43 Augustinus, De gen. ad lire. 11, 18. Das 13. Jahrhundert lehnte dann die allzu pagane Identifizierung der Sterne
mit Gottern ab (bei Augustinus Engel). C. Carozzi, Weltuntergang und Seclenheil. Apokalyptische Visionen
im Mittelalter, Frankfurt 1996, S. 130 ff. Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sind gegeben durch Memo-
nia (Erinnerung), Contuitus (Augenschein) und Expectatio (Erwartung): Die Zeit hat ihren Sitz in der Secle.
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72 Homiliar von St.-Vanne,
Kosmologische Genesisdarstellung
mit Planetengdrrern, Tag und
Nachr etc., 12. Jh., Verdun

Bibl. Municip

altern des Heiligen Geistes und einem anhaltenden Reformgedanken innerhalb der Kirche,
was jene Bullprediger und auch die Geifllerziige in der Folge des , Joachimismus™ mit sich
brachte. Das Ende war mit dem Auftritt des Antichristen im Jahr 1260 vorausgesagt.

Im Homiliar aus Saint-Vanne (Verdun, Bibl. Munic., Ms. 1, Abb. 72), aus dem frithen
12. Jahrhundert, ist die Nacht auf dem Fronuspiz in einer Rota mit dem Schépfergott im
Zentrum enthalten, um den die Tagewerke (auch hier ist Luna als minnlicher Wochentag
Montag dabei) kreisen. In den Zwickeln sind die Jahreszeiten gemalt, in den Rahmenecken
die Winde, in der Mitte oben sind im Clipeus die Personifikation von Tag/Licht und unten

die Halbfigur der Nacht mit einem dunklen Tuch iiber dem Kopfund in den Hinden ange-

lag und Nacht auf Erden sind damit nicht mehr relevant, die irdische Zeit wird durch die tiberirdische Heils-

erwartung am Ende der dunklen Erdentage zum ewigen Tag gewandele. Dazu Weiteres im Mystikkapirel.
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73 Schreiber Heinrich Walihlinge
(Walling) in Handschrift aus

St. Florian, Annus, Tag und Nacht,

um 1310

bracht. Sie ist im Begriff, ihr Gesicht zu verbergen.** Parallelen zu diesem Typus werden spa-
ter in Luna/Nachrt zur Kreuzigung erscheinen. Schlieflich ist das Rad aber seit Ramon Lull
(1235-1316) wieder neues Symbol einer Loslosung des Denkens aus den hierarchischen
Schemata des Mitrtelalters in Richrung einer Kombinatorik moderner Relativitit und eines
Umkehrprinzips. Lulls geistiger Nachfolger Nikolaus von Cues bezeichner es als  kreistor-

mige Theologie”. Athanasius Kircher, Robert Fludd, Giordano Bruno und Gortrtfried Wil-

44 Pirker-Aurenhammer, Gumbertusbibel, siche Anm. 40, S. 41. D. Blume, Regenten des Himmels — Die
Geschichre astrologischer Bilder im Mittelalter. in: Der Himmel iiber der Erde. Kosmossymbolik in mirtel-
alterlicher Kunst, Hrsg. E Mobius, Leipzig 1995, 8. 62 . ]. Zahlten, Creator Mundi. Darstellung der sechs
Schoptungstage und naturwissenschaftliches Weltbild im Mittelalter, Sturigare 1979. A. Esmeijer, Divina

Quarernitas. A Preliminary Study of the Methods and Application of Visual Exegesis, Amsterdam 1978
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helm Leibniz schliefen auf diesen Pfaden der konkreten Wissenschaft und der Alchemie an
Ramon Lull an. Dieser blieb neben neuesten Errungenschaften des Denkens bei alten Vorstel-
lungen wie dem Symbol der Leiter zu Gott, die im 6. Jahrhundert von Johannes Klimakos in
einem Traktat am Berg Sinai als dreiffigsprossiger Aufstieg fiir moralisch gefestigte Ménche
dargestellt wurde — ein Symbol, das auch schon der Mithraskult als Initiation verwendete.

Ein anderes Bild des Annus bildet kein Rad, aber die geometrische Figur eines
ungleichseitigen Achtecks, eingeschrieben in ein Hochrechteck, womit sich die Jahreszei-
ten auch in den vier Zwickeln rundum anreihen. Dieses ist in einer Handschrift der Stifts-
bibliothek von St. Florian erhalten (Cod. SE 111, 221 A, Fol. 1 r, Abb. 73, S. 181).% Sie
wird einem Schreiber und Stifter namens Heinrich von Walihlinge (Walling) um 1310
zugeschrieben, der die Allegorie der Jahreszeiten vor einen Kalender stellt. In lavierter
Federzeichnung ist mittig ein grofler Annus gezeichnet, der links Sol und rechts Luna -
beide Gestirne mit Gesichrern — halt. Unter diesen sitzen, kleiner und auflen mit roten
Majuskeln beschrifter, Tag und Nacht. Letztere ist villig verhiillt, driicke ihr Gesicht in die
hochgehobene Draperie und lehnt wie eine Skulptur in einem Knick des Achtecks. Die
Personifikationen der Jahreszeiten sind noch kleiner; es ist aber der Herbst und nicht der
Winter, der im Zwickel unter der Nox ein Wildschwein schligr.

¢) Die Gestirne bei der Weltschopfung

Ein Grofiteil dieses Abschnitts ist bereits unter 3 a abgehandelt worden, so z. B. Chartres
Nord, Herrade von Landsberg, die verlorenen Fresken von S. Paolo fuori le Mura. Zur Welt-
schopfung in Kombination mit dem thronenden Christus sei hier nach der oben beschrie-
benen Zeichnung aus Herrade von Landsbergs ,Hortus Deliciarum™ nur ein weiteres Bei-
spiel genannt: die interessante Kombination mit einer Majestas Domini im Evangeliar
Heinrichs des Lowen (Wélfenbiittel, Herzog-August-Bibl., Cod. Guelf. 105 Nov. 2 und
Miinchen, Bayr. Staatsbibl., Clm. 30055, Fol. 172 r) aus dem 12. Jahrhundert. Christus
sitzt vor einer Mandorla mit blauem Sternenmustergrund, aus der links unten ein ange-
schnittener Kreis rage, in dem als zwei weitere Segmente die Personifikationen Sol und
Luna mit rotem Hintergrund vor blauer Folie mit Sternen erscheinen. Der Nachthimmel
ist ahnlich musterhaft wie der Himmel der Ewigkeit in der Mandorla hinter der Majestas.
Die groflen Sterne beziehen sich méglicherweise auf die Vorginger Christi im biblischen
Text (siche Kap. Mystik). Sonne und Mond erscheinen auch in dem zuvor erwihnten
Skulpturenprogramm des Nordportals im Querhaus von Chartres zum 4. Schopfungstag
iiber dem Figurenpaar von Tag und Nacht, getragen von Engeln; ein weiblicher tragr die
Mondscheibe, ein minnlicher die Sonne.

45 G. Schmidr, Die Malerschule von St. Florian (Beitrige zur siiddeutschen Malerei des 13. und 14. Jahr-
hunderts), Graz 1962, S. 60, Abb. 18.
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d) Die Darstellung der Gestirne bei der Kreuzigung

In den Evangelientexten findet sich zum Tod Christi am Kreuz die Beschreibung der
gleichzeitigen Sonnenfinsternis, die fiir 30/33 n. Chr. auch astronomisch verbiirgt ist: . Die
Sonne ward verfinstert, und der Vorhang des Tempels riss entzwei” (Luk. 23, 45). Vom
Auftreten des Mondes iiber der Kreuzigung ist aber im Bericht der Bibel nichts zu finden.
Einzig die Voraussage bei Jesias (24, 23): ,Der Mond wird erréten und die Sonne sich
schimen (zuschande werden) ...", kann herangezogen werden. Erwin Panofsky sieht in der
Aufnahme der Gestirne als Allegorien cine Erneuerung der Bilder und Inhalte in der karo-
lingischen Renaissance, vorher scien sie in der frithchristlichen Kunst des Westens noch
nicht geduldet gewesen.*® Hermann Fillirz datiert die Kanonisierung des allegorischen
Gestirnsbildes in die Zeit der Hofkunst Karls des Kahlen, da diese vicle theologische, iko-
nografische und stilistische Anderungen mit sich brachte.”

Die Gestirne geben die weltgeschichtliche Wende durch den Tod Christi an, sie sind die
kosmologischen Symbole fiir die Heilstat, die der Erlésertod fiir die schuldige Menschheir
bedeutet. Seit der jiingeren Schule von Metz ist die theologische Sinndeutung des Kreuzes-
todes und nicht mehr die nacherzihlende Handlung wichtig. Das heifit auch, die Wende
zu einer neuen, rein allegorischen Auffassung fand schon kurze Zeit nach der Entstehung
des Utrecht-Psalters statt.*® Doch von nun an kamen die ikonografischen Quellen weniger
direkr aus der Antike als vielmehr gefiltert durch byzantinische Bildgedanken. Dieser rein
kosmologischen Deutung der Darstellung des Weltentages sind noch einige Bibelstellen zur
Seite zu stellen, die auf die Sterne zu bezichen sind wie der Lob-Psalm (148, 3): Lobet ihn,
Sonne und Mond ..." oder Psalm 103 (104), 19: ,Er hat den Mond gemacht zur Unter-
scheidung der Zeiten; die Sonne weifl thren Untergang.” 20: ,Du machst Finsternis, und es
wird Nachrt ... Auf die trauernd bei der Kreuzigung erscheinenden Gestirnspersonifika-
tionen ist aufler der oben genannten Jesiasstelle Jeremias 14, 17 zu beziehen: ,Meine Augen
flieflen von Trinen Tag und Nacht, und héren nicht auf; denn mit einer grofen Verwiistung
wird die Tochter meines Volkes geschlagen werden ...“ Als weitere Voraussage kann Amos
8, 9 herangezogen werden: .,An jenem Tage, spricht Gotr der Herr, wird die Sonne unter-
gehen am Mittag, und am hellen Tage lass ich finster werden das Land.”

Die erste Wandmalerei, die Sonne und Mond iiber der Kreuzigung als Gestirne (noch
nicht Personifikationen, die Sonne links verdunkelt, die Mondsichel rechts) iiberliefert, ist
Mitte des 8. Jahrhunderts in der Theodorus-Kapelle von S. Maria Antiqua in Rom in der
oberen Wandzone zu finden. Christus trige ein ganz bedeckendes Colobium, Maria und
Longinus stehen links, Johannes und Stephaton rechts. Dies kann als Prototyp (Portrit der

46 E. Panofsky, Renaissancen der Europiischen Kunst, Frankfurt 1979, S. 64.

47 H. Filliz, Die religiose Reform und die bildende Kunst der Karolingerzeit; Die Elfenbeine, in: Akten des
XXIV Congr. Intern. Storia dell Arte Bologna (1979) 1983, S. 59 ff.

48 Ebenda, S.62 £
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Gestirne beim Kreuz) gelten. Im Rabula-Evangeliar ist dieser Typus bei der Kreuzigung
und ein anderer bei der Auferstehung (Abb. 53, eine personifizierte blaue Luna und ein
roter Helios in abgerundeten Eckzwickeln) zu finden. Die Handschrift aus Syrien, entstan-
den im 6. Jahrhundert, befindet sich in der Bibliotheca Laurenziana in Florenz. Ab dem
9. Jahrhundert tritt der Typus der weinenden personifizierten Gestirne hiufiger auf, doch
auch die anderen Maoglichkeiten bleiben erhalten.* Die Gestirne kénnen im Clipeus am
Kreuzbalken wie befestigt wirken, als kleine Biisten darin auftreten oder auch ohne Clipeus
ganzfigurig, halbfigurig oder als Biisten erscheinen, wobei ihre Attribute variabel sind. Sie
spiegeln, trotz der kiinstlerischen Anderungen, iiber den byzantinischen Einfluss die Vielfalt
der antiken Moglichkeiten der Gestirnsallegorien wider, zeigen aber auch, dass es keinen
festen Typus gab. Die Metapher des Verhiillens, die so wichtig fiir die Darstellung der Nyx
war, aber auch die antike rituelle Geste der verhiillten Hiinde beim Opfer kinnen von
Luna iibernommen werden. Dass auch die Vorstellung von Luna als Nacht damit denkbar
ist, beweist den flieBenden Ubergang zu mehrfacher Sinndeutung der Allegorien. Interes-
santerweise ist kein Schultypus fiir Metz oder andere Orte grofler kiinstlerischer Entfal-
tung iiberliefert, die Kiinstler konnten in verschiedenen Materialien aus vielen vorhande-
nen Musterbuchvorlagen wihlen.

Hugo Rahner fiihrt die Ergebnisse der karolingischen Renaissance auf die theologischen
Wandlungen seit der frithchristlichen Auseinandersetzung mit der Vorliebe der hellenisti-
schen Zei fiir die Gestirne zuriick.” Einer kurzen Phase der Ablehnung einer Verehrung
von Sonne und Mond folgte eine Integration der Gestirne in das christliche Mysterium. So
riet schon der Kirchenvater Ambrosius, das Sehen der Sonne mit dem Denken an Christus
zu verbinden. Weiters kam er in seinem IV. Hexameron zu einer symbolischen Verbindung
von Luna und Maria: ,Wahrhaftig selig bist du Luna, die du solcher Ehre gewiirdigr warst.
Denn Luna hat uns verkiindet das Mysterium Christi.“>' Der Mond wurde schon in den
Schriften des Origines — einer wahren Fundstitrte fiir niichtliche Metaphern — durch sein
mildes Licht mit der ,gnadenreichen” Ecclesia in Verbindung gebracht.>

Der Kampf gegen die Gestirnsmystik der Neuplatoniker lief schon Paulus im Romer-
brief die Gestirne als Geschopfe Gottes deklarieren. Origines ging noch weiter: Fiir ihn
kann der Christ in den Gestirnen wie in himmlischen Buchstaben lesen — eine Poetik, die
sich gerade im Utrecht-Psalter widerspiegelt. Mit der [lluminationstheorie des Augustinus
zogen die hellenistisch-neuplatonischen Gedanken in die Theologie ein. Sie sollten in der
Lichtmystik eines Scotus Eriugena, eines Meister Eckhart, bei Witelo, Hildegard von Bin-
gen und weiterfiihrend eine grofe Rolle spielen.”

49 M. Barasch, The Gesture of Dispear, siche Anm. 3.

50 H. Rahner, Das christliche Mysterium von Sonne und Mond, in: Eranos Jb. X, 1943, S. 305-404.

51 Ambrosius, Exam. IV, 8, 32.

52 Origines, Johanneskommentar V1, 55.

53 Rahner, Christliches Mysterium, siche Anm. 44, S. 318. H. Liebschiitz, Das allegorische Weltbild der hei-
ligen Hildegard von Bingen, Leipzig 1931.
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Die karolingische Kunst harte die alten alexandrinischen Himmelsbilder tiber der Kreu-
zigung platziert, die gewaltigste aller Nachtfeiern wurde nach den Mysterien fiir Dionysos
oder fiir Artemis und andere weibliche Géttinnen die Ostervigilie, bei der die Auferste-
hung als kommender Sonnenaufgang (und Friihlingsanfang) gefeiert wurde: , Die Nacht
zieht sich vor dem Licht zuriick”, propagierte Clemens von Alexandrien und zielt auf den
alten Menschheitstraum der Uberwindung des Todes durch das Leben ab. Die romische
Liturgie hat den Aufstieg Christi aus der Unterwelt jenem des Orpheus angenihert: ,,Haec
nox est, in qua destructis vinculis mortis Christus ab inferis victor ascendit.“>* Das ins Was-
ser getauchte Licht symbolisiert neben dem Aufstieg der Sonne aus dem Dunkel auch die
Feier der Taufe zum ewigen Leben. Zeno von Verona beschreibr die ,siifle Vigilie der
Nacht* als strahlend durch die eigene Sonne.” Schon unter Kaiser Konstantin brannten
deshalb in der Osternacht grofle Wachssiulen und Fackeln, um die Nacht heller zu machen
als den Tag.*® Die Taufe, die in der Osternacht frither zahlreich vollzogen wurde, war das
Synonym der Uberwindung des Todes als Auferstechung zum Leben durch die Zugehorig-
keit zum Sakrament. Erst viel spiter sollte die irdische Nacht auch Thema in den Bildern
werden; der theologische Ursprung fiir die barocke Helldunkelmalerei ist aber schon bei
Clemens von Alexandrien, Origines, Hieronymus, Cyrill von Jerusalem und im Grunde
bereits bei Paulus anzusetzen.

Schon Pseudo-Epiphanius har die Bedeutung der nichtichen Verbindung der beiden
groflen Feste der Christenheit, Weihnachten und Ostern, hervorgehoben.>” Nichtliche
Geburt in Bethlehem und nichtliche Wiedergeburt in Sion verweisen auf die grundlegen-
de Lichtmystik im Christentum, die mit der Gegenreformation neu belebt wurde. In der
Malerei zeigt sich die Lichemetaphysik im nachgeahmten Realititsraum.

Maria und Ecclesia werden in der karolingischen Theologie des Berengaud von Trier
mit der apokalyptischen Frau auf der Mondsichel gleichgesetzt.® Luna Maria gebiert in
der lingsten Nacht des Jahres die neue Sonne Christus. Das ,Mysterium Lunae” ist sank-
tioniert und Luna ist in der symbolhaften Theologie des Mittelalters das miitterliche Prin-
zip aus dem Urgewiisser und wird in vielen Weihnachtshymnen besungen. Ein weiterer
Faktor ist beim Auftreten der Gestirne iiber der Kreuzigung in Betracht zu zichen: Die
Gestirne stehen fiir die zwei Naturen Christi; schon Ambrosius beschreibt den Heiland als
.Held der zwei Substanzen®.>? Theophilus von Antiochia hatte ,diese Lichter, Sonne und
Mond" als Triger und Bild eines groflen Mysteriums beschrieben: ,,Die Sonne ist das Bild

54 Rahner, Christliches Mysterium, siche Anm. 44, S. 349.

55 Zeno v. Verona, Tractatus 11, 38.

56 Eusebius, Vita Constantini IV, 22.

57 Pseudo-Epiphanius, Homilie auf den Grofen Sabbar.

58 Berengaud von Trier, Kommentar zur Apokalypse, Vision 4, 6.

59 Ambrosius, Weihnachtshymnus, Strophe 5. Gétdiche und menschliche Natur, bei Hildegard von Bingen
auch minnliche und weibliche Natur Christi — siche Mystik-Kapitel, Hildegard von Bingen.
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Gorttes, der Mond ist das Bild des Menschen.““” Dies leitet sich von der neuplatonischen
Vorstellung des briutlichen Geschwisterpaares Sol und Luna her — auch die Schwanger-
schaft der Selene, nach der bei Neumond stattfindenden Vereinigung, von der Macrobius
oder Plutarch berichten, wurde auf Maria iibertragen. So mutiert Mutter Nachr langsam
zum Typus der Schutzmantelmadonna, Selene zur schwangeren wie gebirenden Maria und
dem apokalyptischen Weib.®! Die Liebe von Sol und Luna wurde auf die Liebe Christi zu
seiner Kirche iibertragen, deshalb ist Ecclesia in einigen karolingischen Kreuzigungsdar-
stellungen bereits prisent und gilt seit dem 3. Jahrhundert auch als Gebirerin Christi.®?

Das Licht der Selene — vergleichbar dem lauwarmen Wasser der Taufe — verweist nicht
nur auf das Sakrament, das in der Osternacht vollzogen wurde, sondern auch auf die Was-
sersymbolik der gemalten Gestirne in mitrelalterlichen Kreuzigungsszenen. Fiir Anastasios
Sinaita steigt Christus als Sonne herab in die Nacht des Irdischen, um sein Licht an den
Mond zu verschenken: ,Nun leuchtet auf Erden Selene, die Kirche.“®* Mit dem Tod
Christi am Kreuz geht das Sonnenlicht unter, nur Selenes mildes Lichrt leuchrer als Sym-
bol der Kirche weiter, aber Luna weint bei der Kreuzigung iiber den Tod Christi. Ambro-
sius predigte deshalb zu seinen Gliubigen in Mailand: ,,Fiir dich leidet Luna. “** Die irdi-
sche Kirche ist fiir den Kirchenvater die ,Luna patiens”. Darum verhiillt der Mond sein
Gesicht und trauert oberhalb des Kreuzes.®> Die jungfriuliche Luna verbirgt ihre leuch-
tenden ,Horner” (das Monddiadem), dazu gesellt sich die trauernde Ecclesia unter dem
Kreuz, die das Blut Christi auffingt — sie ist die im Dunkeln nach dem Tod Christi ,.abster-
bende Kirche bei Neumond“.°® Die mystische Vorstellung des ewigen Neumonds und der
ewigen Nacht im Erdendunkel nimmt hier seinen Ausgang.

Das Rot oder Lila der verhiillten Luna resultiert nicht nur aus Jesaias’ Spruch, sie werde
erroten (24, 23), sondern wird auch mit dem Leiden der Mirtyrer von Augustinus in
Bezug gebracht.®” Auf Erden ist es also bestindig finster — auch wenn der mittelalterliche
Kiinstler das nicht mit der Nachahmung der irdischen Nacht vorzeigt —, jenseits des Mon-
des beginnt aber die Freiheit vom erdverbundenen Zwang der Gestirne in ewigem Licht.
Alle Anstrengungen christlicher Umdeutung der Gestirnssymbolik verweisen auch auf eine
Absage an die antike Vorliebe fiir das Horoskop. Die Astrologie konnte aber durch die
Theologie nicht abgeschafft werden, sie existiert bis heute.

60 Theophilus von Antiochia, Ad Antolyeum II, 15.

61 ]. Surorer-Bender, Die Muttergottes, Kéln 1992, S. 169.

62 Bei Methodius von Philippi (Auslegung der Apoklaypse 12, 1-6) oder auch bei Hippolyt.

63 Anastasios Sinaita, Hexameron V.

64 Ambrosius, Exameron [V, 8, 31.

65 Die erste Erzihlung von der trauernden Luna nach der Voraussage des Jesaia 24, 23 ist bei Melito von Sar-
des im 2. Jh. in .De anima et corpore” zu finden.

66 Origines, Homilie 23, 5 zum Buch Numeri.

67 Augustinus, Errationes in Psalm 10, 4, ist ein Todeslied auf die sterbende Luna, nach deren Sterben aber
das Wachsen steht, ein Wachsen hin zur Auferstehung, das Griinewald auf seinem Isenheimer Altar sogar
schriftlich neben den Fingerzeig des Johannes auf Christus am Kreuz gesetzt hat.
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Selene, die Kirche, bleibr als Biirgschaft fiir die Auferstehung nach der Kreuzigung
zuriick, deshalb ist ihre Erscheinung in der Nacht auf Erden — wie sie die mittelalterliche
Theologie sah — der einzige Trost fiir die Menschen. Die sie begleitenden Sterne mutieren
zu den getauften Neugeborenen, die auch die zwdlf Sternzeichen ersetzen sollen.®® Die
Sterne existieren nur durch die Beleuchtung von Christus und Ecclesia. Ihnen und der Ver-
stirnung gilt ausgehend von den Menschen der Antike auch die grole Sehnsuchr aller
Christen, die im irdischen Dunkel wandeln.

Die Gestirne als Biisten in einem Elfenbein mit der Kreuzigung, das im bedeutenden
Codex Aureus Epternacensis des 10. Jahrhunderts (Niirnberg, Nat. Mus.) wieder verwen-
det wurde, trauern: Sol als noch rémisch anmutender Portrattypus hebr eine verhiillte
Hand vors Gesicht, Luna ist durch zwei verhiillte Arme vor dem Gesicht fast unsichtbar;
ihrem Clipeus ist rechts zusitzlich die Mondsichel eingeschrieben. Die liturgischen Bezii-
ge durch Gesten und Tiicher sind sicher auch mit der kirchlichen Reform der Zeit in
Bezug zu bringen.®’

Trauernd und mit verhiillten Hinden sind die Gestirne auch in der Emailplatte eines
Reliquiars dargestellt, die ins spite 12. Jahrhundert datiert wird (Paris, Musée Cluny).™
Dabei sind die Blut auffangende Ecclesia links vom Kreuz und die sich, mit verbundenen
Augen, abwendende Synagoge zu Maria und Johannes innen angeschlossen, die nicht in
dieser Deutlichkeir trauern. Die judenfeindliche Propaganda beginnt fiir Alfred Raddarz
unter Karl dem Kahlen und schlieft diese Szene, wie die Darstellung der entthronten Per-
sonifikation von Jerusalem, in politischer Sicht der Zeit mit ein.”’

Ein verlorenes Elfenbein aus dem ehemaligen Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin zeig-
te nach dem Entwurf des 9. Jahrhunderts iiber dem Kreuzbalken ganzfigurige Allegorien
in einer Art Mandorla leicht schrig gestellt, jeweils in Trauergeste mir aufgestiitziem Arm.
Auch ihre labile Stellung mag auf die Trauer hindeuten. Sonnenkrone und Mondhérner
reichen iiber die Mandorla hinaus, beide tragen geschlechtsspezifische Kleidung und nach
unten weisende Fackeln als Zeichen der Finsternis. Die Artribute zeigen thre Herkunft aus
dem 6stlichen Bereich, es sei erwa an den Pariser Psalter und die verlorenen Codices aus
Smyrna erinnert. Theologisch ist die Fackel Attribur fiir die Gestirne in Texten des Melito
von Sardes im 2. Jahrhundert und fiir die Getauften als Zeichen entflammten Erleuchtung
bei Theophilus von Antiochien.”

68 Rahner, Chrisdiches Mysterium, siche Anm. 44, S. 401-403.

69 Vorderseite des Codex Aurcus Epternacensis, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. Nr. KG
1138, 983-991, der innere Teil des Elfenbeins war vielleiche frither fiir das Evangeliar des Meisters des
Registrum Gregorii vorgesehen.

70 Paris, Musée de Cluny, um 1160/70.

71 A. Raddarz, Die Entstehung des Motivs Ecclesia und Synagoge, theol. Diss. Berlin 1959. Derselbe in:
Ausst.-Kat. Judentum im MA, Ecclesia und Synagoge, Halbthurn 1978, S. 109 ff. Derselbe, Ecclesia in
throno Synagogae, in: Festschrift F. Zerbst, Wien 1979, S. 290 fi.

72 Theophilus von Antiochien iiberlicfert in Ad Autolycum 11, 36 den Vers der Sibylle des Clemens von Ale-
xandrien, in dem ein getaufier Jingling mit Fackel dem Sol verglichen wird.

187



Die Nachtdarstellung in friihchristlicher Zeit wund im Mittelalter; Byzanz und der Westen

Die Biisten von Sol und Luna kénnen auch aus ihrem Clipeus herausragen bzw. thre Sym-
bole kénnen den Rand iiberschneiden wie im Miinchener Elfenbein aus St.-Denis, das im
9. Jahrhundert (Nat. Mus.) entstanden ist, und dem Beispiel der Metzer Schule (Metz, Musée
Municipal) fiir das Evangeliar des Bischofs Adalbert. Auflerdem kénnen sie ohne Clipeus
erscheinen und ihre Attribute wie Kronen tragen, etwa im Kreuzigungselfenbein des Londo-
ner British Museum von ca. 820; weiters gibt es zusammengeriickte und geneigre Kopfe —
wie im Beispiel des Londoner Victoria & Albert Museum von ca. 870. Ein zweites Elfenbein
des Museums aus dem 11. Jahrhundert zeigt die beiden Biisten in einen Ornamentrand hin-
cinragend und durch diese Uberschneidung alte lllusionsriume wachrufend. Dabei sind auch
Okeanus und Gaia wie hiufig im unteren Bereich der Kreuzigung mit anwesend.™

Das Elfenbein des 12. Jahrhunderts (um 1130/40) fiir den Einband der Bibel von St.-
Gereon in K6ln (Abb. 74) bringt die antiken Fackeln als Attribute, aber in einer seltsamen
Verdopplung beidhindig von den halbfigurigen Gestirnsallegorien getragen. Luna hilr die
Mondsichel am Fackelstiel als symbolisches Werkzeug (der Liturgie?) in beiden Hinden.
Wihrend Maria und Johannes trauernd mit aufgestiiztem Arm- und Handgestus gegeben
sind, blicken die Gestirne frontal auf die Betrachter.

Ein aulergewdhnliches Beispiel ist der Kristall aus St.-Denis mit der Darstellung der
Kreuzigung samt Gestirnsallegorien und Begleitfiguren, der um 867 entstand und heute
im Londoner British Museum aufbewahrt wird. Die Gestirne trauern nicht wie Maria und
Johannes unter dem Kreuz; sie sind halbfigurig gegeben und halten zu Kronen ihre Artri-
bute empor. Der Auftraggeber Lothar I1. bestellte in der Hofschule Karls des Kahlen zwi-
schen 865 und 875 diesen Luxusgegenstand, der heute als Teil eines Alrarkreuzes oder
Reliquiars gesehen wird; vielleicht schon von Abt Suger umfunktioniert.

Eine aufregende Ausnahme bildet auch der Einband des Perikopenbuchs Heinrichs 11.
(Abb. 75), ein Elfenbein aus der Hofschule Karls des Kahlen. Auch darin sind zur Kreuzi-
gung unten Gaia und Okeanus geordnet, und oben im bekrinzten Clipeus fahren Sol und
Luna mit ihren Wagen. Selene/Luna erscheint streng antikisch mit ihren Stieren. Obwohl
singulir, ist es keine Kopie nach einer Antike, denn nach der Theologie des Zeno von Vero-
na ist der Wagen, der das Viergespann der Jahreszeiten und den Wechsel der zwilf Mon-
de ohne Halten verkorpert, mit Christus als dem ,Lenker des ewigen Wagens® in Richtung
Unsterblichkeit unterwegs.”* Zwischen den beiden Wagen fahrenden Gestirnen verweist
Gottes Hand als wortliche lllustration zu Psalm 8, 4 auf die Tat der Finger Gottes, die
Mond und Sterne erschaffen haben. Die Tafel, die auflen um das iltere Elfenbein herum
angestiickt wurde, stammt aus dem 11. Jahrhunderrt, das Werk selbst wird der Liuthard-
Gruppe zugerechnet. Jene bezieht sich auf einen Schreiber am Hof Karls des Kahlen und
weist enge Beziige zum Utrecht-Psalter auf.”

73 Alle Beispiele aus: H. Fillitz, Das Mittelalter I, Frankfurt/Main — Berlin 1969,
74 Bei: Rahner, Christliches Mysterium, siche Anm. 44, 42 £
75 Das alte Innenstiick gehorte vielleicht frither zum Codex Aureus aus St. Emmeram in Regensburg. Selbst
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74 Elfenbein fir Bibel von St.-Gereon in Kiln 75 |'l'!=|~_-|i'|: nbuch Heinnchs 11., Elfenbeineinband mu
I’l.n-um!:l-.:l!; mit Sonne und Mond, um 1130/40 Gold. Edelsteinen, -L\.'i.'\'.."h._'ll[l‘_" mit Sol und Luna
Manen am Grabe und Auferstehung der Toten, 11. |h

Das feuchre, luftige Element, in dem Luna sich aufhilr und in das auch Sol hinabsteigt,
wird durch Wolken oder Wasserwellen dargestellt; besonders anschaulich ist dies in einem
Elfenbein fiir cinen Bibeleinband des letzten Viertels des 11. Jahrhunderts (Abb. 76,
S. 190). Die halbfigurigen Gestirne ragen aus dem Clipeus und sind von schlangenformi-
gen oder fast zuckergusshaften Wolkenbergen umgeben. Die Art, in der sie die Arme auf-
stiitzen, verrit Trauer, die Fackeln in ihren Hinden sind klein und kaum als solche zu
erkennen. Dazwischen werden die Gotteshand sowie zwei Engel sichtbar, die den Gekreu-
zigten kronen; in den unteren Ecken sirzen Gaia und Okeanus, die Gestalten unter dem
Kreuz wirken wie die drei Marien und Johannes, obwohl der Linke sich durch den Speer
als Longinus kennzeichnet. Die Auferstehung der Toten im untersten Streifen des Reliefs
ist ein hiufig zugeordnetes eschatologisches Motiv. Auch im Sakramentar von St.-Etienne
aus dem 12. Jahrhundert (Paris, Bibl. Nat.) sind zu den Gestirnen die Wasserwellen mit in

den Clipeus eingeschrieben.

die Personifikation der Roma ist im unteren Teil integriert, siche Fillirz, Propylien S. 161, Abb. 94. Panofsky,

Renaissancen, siche Anm. 46, S. 64, Abb. 20.
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6 Eltenbein Hir Einband einer Bibel, Kreuzn 77 Fresko der Kreuzigung mit Sol und Luna, 12, [h

gung mit Sonne und Mond, 11. Jh

Ein anderer Typus ist die zuvor im verlorenen Elfenbein von Berlin genannte ganze alle-
gorische Figur der Gestirne, die in der Buchmalerei verankert ist (z. B. Winchester Bible)
und in der Freskomalerei ebenso hiufig vorkommrt — so z. B. iiber einer Kreuzigung in der
Kirche St.-Jacques des Guerets von Tréo (Abb. 77). Die gefiihlsstarke Trauer steht im
Vordergrund, wenngleich die Gestalten fast lichelnd erscheinen, was aber maglicherweise
auf eine Restaurierung zuriickzufiihren ist. Auch die Figuren unter der Kreuzigung, Johan-
nes und Maria, unterstiitzen mit ihrer Mimik den starken Affekt. Sol und Luna verhiillen
die hochgehobenen Arme mic ihrer Kleidung, sie sind zum Kreuzbalken hin beschriftet
und auf den AuRenseiten schrig mit Wellenlinien wiissrig-luftiger Herkunft abgeschlossen.
Diese noch als romanisch bezeichnete Malerei steht schon an der Wende zu einer neuen
lebensnahen, gefiihlsbetonten Auffassung in der Gotik.™

Ein weiterer, nicht sehr hiufiger Typus, bei dem die Gestirnsallegorien und -symbole
von Engeln gehalten werden, findet sich im Missale des Henri von Chichester um 1250

76 |. Prichard, Die Malerei der Romanik, Lausanne 1966, S. 52.
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(Manchester, John Rylands Libr.) oder davor in den Genesisszenen der Pantheon-Bibel
(Cod. Vat. lat. 12958, Fol. 4 v), die in Rom im 1. Drittel des 12. Jahrhunderts entstanden
sind. Luna taucht als blaues Mondgesicht in der Sichel auf, im Gegensarz zu einem roten
Helios. Auch im bereits angefiihrten ,Hortus Deliciarum® der Herrade von Landsberg, der
in die Kreuzigungsszene Synagoge und Ecclesia mit einschlieft, ist das Mondgesicht (nach
Plutarchs alter Uberlieferung) gezeichnet. Luna war schon dort Vermittlerin zwischen
Himmel und Erde fiir die Menschen und fand dariiber hinaus Eingang in Boethius’ , Trost
der Philosophie®.”” Im 15. Jahrhundert wird das Mondgesicht auch von Diirer in der
Kreuzigungsszene seiner ,,Groflen Passion” (1498-1500) verwendet.

Ein mit hingenden Tiichern (der Trauer?) bei der Kreuzigung anwesender Typus ist
schr selten. Sol und Luna halten diese Tiicher dhnlich dem Schweifltuch der Veronika, start
des Christusportrits erscheinen aber die abstrahierten Gestirne darauf, so z. B. in ¢inem
Reliquiar-Diptychon aus Elfenbein in Orvieto (Domschatz der Kathedrale) und in ¢inem
franzosischen Fresko des 12. Jahrhunderts in Nohant-Vic (Indre). Darin wird der doppelt
gerahmte Clipeus vom Kreuzbalken angeschnitren und die Gestirnspersonifikationen tra-
gen mit schrig gehaltenem, unbehérntem Trauerkopf das Tuch. Die Beziige zur Nacht-
personifikation im Homiliar von Saint-Vanne (Verdun, oben zu den Zeitenridern ange-
fithrt) sind ohne Zweifel sichtbar. Es ist ein bekannter und immer wieder kopierter Typus
der Nachtdarstellung, eng an die Metapher des Verhiillens angelchnr.

Das Erscheinen der Gestirne bei der Kreuzigung beschrinkt sich aber nicht nur auf die
Malerei und die Kleinkunst der Elfenbeine, sondern ist auch auf Reliefs im Kirchenbereich
zu finden — als Beispiel sei hier das Kanzelrelief im Dom von Parma von 1178 von Bene-
detto ,Antelami” erwihnt. Die sehr breite Kreuzigungsdarstellung bringt links und rechts
auflen in bekrinzten Clipei die Biisten eines minnlichen Sol und einer weiblichen Luna;
auch Ecclesia und Synagoge finden sich unter den Kreuzarmen wieder.

e) Sol und Luna in anderen ikonografischen Konstellationen

Nachdem die frithe Freskenmalerei, die Reliefkunst und die Buchmalerei (Letztere in
Syrien) die beiden Gestirne zu verschiedenen Themen einsetzt, um die kosmischen
Zusammenhinge der heiligen Szenen zu unterstreichen, sind Auferstehung (im oft genann-
ten Rabula-Evangeliar, Florenz, Laureziana, Cod. Plut. 1), Christus und die Gottesmutrer
auf himmlischen Thronen (in Kairo, Apollonkloster bei Bawit, koptische Malerei des
5.~7. Jh.s) oder Christus allein auf dem himmlischen Thron zwischen den Gestirnen
(Georgien, Tiblissi, Akademie der Wissenschaften, 6. Jh.) vorgegebene Szenen, die wenig
Einfluss im Mirtelalter zeigen. Allein die »Kronung Mariens” innerhalb einer Sphaira in

77 Plutarch, De facie in orbe Lunae 26. Cicero, De nat. deorum 111, 11. Boethius, Trost der Philosophie,
1. Buch, 5 ¢, Vers 5-9. Artemisausgabe, Ziirich — Miinchen 1990, S. 79 £.
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den Apsis-Mosaiken des Jacopo Torriti in S. Maria Maggiore um 1292/95 zeigt fiir ihre
ikonografische Neuerung in der Palaiologenzeit die Gestirne unter den Figuren. In einem
Tympanon der 6stlichen Stirnwand der Vorhalle der chemaligen Stiftskirche von Millstate
ist 1166-1177 die Halbfigur Christi reliefiert, links daneben der Stifter, dariiber die Son-
ne und rechts Luna als Kopf auf der Mondsichel neben Sternen. Das Tympanon ist damit
als Ort fiir kosmisch-himmlische Konstellationen gekennzeichner.”®

Eine Ausnahme innerhalb des Themenkreises ,,Gestirne™ bildet ein mit Feder gezeich-
netes Einzelblatt aus dem Salzburger Domstift von ca. 1150/55 (New York, Pierpont Mor-
gan. Lib. Ms. 982 r) mit der zentralen Gestalt der Philosophie und den Artes Liberales. Es
ist wohl ein Frontispiz eines Boethiustextes oder illustriert die hermetische Literatur zur
Hochzeit von Philologie und Merkur. Das Firmament wird durch Sol, Luna und Sterne
angegeben; es offnet sich wie ein Vorhang und gibt den Blick auf die allegorische Figuren-

gruppe frei.

) Die Darstellung des Himmels und seiner astronomischen Erscheinungen

Der Wandel in der Gestaltung des Himmels von der illusionistischen Auffassung der Spit-

antike iiber die byzantinischen Segmente bis zum Goldgrund sowie die Vermischung aller

Maglichkeiten z. B. in der karolingischen Renaissance wurde schon angesprochen. Im

Mittelalter ergeben sich daher folgende Méglichkeiten, den (Nacht-) Himmel darzustellen:

1. Durch Reste des llusionismus der Spitantike mit Wolken, Gestirnsportrits, Luft- oder

Farbperspektive.

Durch die Allegorien von Sol, Luna und andere Sterne.

Das ,Zuriickdringen® des Himmels auf ein halbkreisformiges Segment, meist in der

Mitte der Szene oder einen Zwickel in den Ecken im Inneren des Bildrands. Manch-

mal findet sich auch ein Himmelsstreifen am oberen Rand der Darstellung,

4. Den Sternenmustergrund, der auch wellenformig abgeschlossen sein kann, gleichsam
textilhaft an die Wand gehingt.

5. Die Verwandlung des ganzen Himmels in eine goldene Folie, die durch Punzierung
gemustert sein kann.

6. Die Darstellung von Kometen oder jene des Mondes in verschiedenen Phasen der irdi-
schen sichtbaren astronomischen Zeitichkeit.

Wihrend Punkt 1 im Zuge der Besprechung der Psalter und Punke 2 ausfiihrlich erlautert

wurden, ist als chronologischer Endpunk z. B. ein so ausgefallenes Beispiel wie der ,Eng-

lische Gru® von Veit Stoss in der St.-Lorenz-Kirche von Niirnberg zu nennen. Am

S

78 E Dahm, Die friih- und hochmittelalterliche Skulptur in Osterreich, in: H. Fillitz, Frith- und Hoch-
mittelalter, Geschichre der bildenden Kunst in Osterreich, Bd. 1, Miinchen — New York 1998, S. 349,
Abb. 99.
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’8 Weltgericht mit cingerolltem Nachthimmel tiber Szenen des hl. Silvester, Wandmalere: um 1246

Auflenrand der Mandorla, von der Engel und Maria umrahme sind, sind auf zwei Schei-
ben an der Riickseite (oben links und rechts von Gortvater) Luna und Sol als Mischung
von Portrit und Allegorie — beide mit Gesichtern — zu finden. Reine Portrits sind die
Gestirne bei der Weltschopfung in der Bibel von Sens im 14. Jahrhundert: Ein dreifalug
wie dreikophig die Tiere erschaffender Gottvater wird am Himmel von seinem vierten Tage-
werk — Sonne und Mond - begleitet.

Eine Allegorie des ganzen Nachthimmels in Form einer Rolle, die von einem Engel ein-
gezogen wird, ist an der Riickwand von SS. Quattro Coronati in Rom zu finden. Die
Malerei ist unter byzantinischem Einfluss zur Zeit Papst Paschalis” II. um 1246 in der
Kapelle des hl. Silvester entstanden (Abb. 78). Es handelt sich um eine Darstellung des
Weltgerichts, bei dem die Nacht authért zu existieren (Apk. 22, 5) und der Himmel ein-
gerollt wird wie ein Buch (Apk. 6, 14) — damit sind zwei Wortllustrationen in ein Fresko
gemalt worden. Ein weiteres, wenn auch schematisch in Tag- und Nacht-Bereich geteiltes
Beispiel einer von einem Engel eingerollten Darstellung des Himmels gibt es in den Male-
reien des Exonarthex im Kloster Vatopedi am Berg Athos (Abb. 79, S. 194). ,Und der
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Himmel wich zuriick wie ein Buch, das man zusammenrollt; und alle Berge und Inseln
wurden von ihrer Stitte bewegt.” Das Zitat aus der Apokalypse fithrt zur Metapher des
Himmels als Buch, mit der sich Franz Dornseiff und Hans Blumenberg befasst haben.”™
Im schonen Beispiel der Kariye Cami in Istanbul wird die Rolle zur weiflen Schnecke, die
der Engel iiber seinem Kopf trigt.

Uber den Szenen aus dem Leben des hl. Silvester in SS. Quattro Coronati ist im Halb-
rund Christus am apokalyptischen Thron (Apk. 6, 16) gezeigt, von Maria, Johannes und
den zwolf Aposteln begleitet. Etwa in Kopfhohe fliegen seitlich zwei Engel mit grofier

9 G. Graf Vizthum, W, E Volbach, Die Malerei und Plastik des Mittelalters in lalien, Potsdam 1924
Abb. 162. . Spirzing, Athos — Der heilige Berg des dstlichen Christentums, Kéln 1990, Abb. 60. Den
Hinweis verdanke ich Herwig Zens und Wolfgang Hilger, den Athosreisenden. E Dornseiff, Das Alphabet
in Mystik und Magie, Berlin 1925, S. 90. H. Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welr, Frankfurt 19832,
[‘\'.q‘ 11I: .Die himmlische Schrifrolle lifit im I__:x'nf-fnclcn Zustand die Welt bestehen und ithre Geschichre
ablaufen; die eschatologische Umkehrung besteht im Einrollen, nachdem zuvor die Sterne herabgefallen
sind und es auf der Schreibfliche nichts Lesbares mehr gibt.” Das Ende der Nachr bedeurer damit auch das

Ende der Geschichre.
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Dynamik; der vom Betrachter aus rechre blist die Posaune, der linke rollt ein Bild ein, auf

dem in einer byzantinischen ikonografischen Bildprigung nach dem Vulgatatext die dunk-
le Sonne (Apk. 6, 12: ... die Sonne ward schwarz ..."), Mond und Sterne gegeben sind.
Das Bild des (Nacht-)Himmels integriert Sonne und Mond als Kugel und Sichel. Im Klos-
ter Vatopedi steht der Engel mit der Himmelsrolle auf Felsen (den durch Erdbeben beweg-
ten Bergen und Inseln nach Apk. 6, 14), das Bild der Sonne ist links von vier Sternen
umgeben (die noch nicht vom Himmel gefallen sind), rechts ist die Mondsichel mit
Gesicht gemalt. In den Auflenreliefs am Exonarthex der Kirche der Megistri Lavra, die
allerdings viel spiter datiert werden, treten Mond mit Sternen und Sonne ohne diese in an
Ringen in Bigen gehiingten Tiichern als Zeichen fiir Tag- und Nacht wieder auf; die frithe
Rolle ist nun im Zeitalter des Buches oftenbar nicht mehr verstindlich (Abb. 80). Die
Sterne kénnen nicht nur am gesehenen Nachthimmel, sondern auch neben der Sonne als
«Wesen” und , Eigenschaft” des Himmels vorkommen.

Das Mittelalter hat sich mit der Astronomie auflerhalb der Theologie beschifrigt; dazu
ist unter Punke 3 das Blatt mit den drei Astronomen aus dem Psalter der Blanca von Kas-

tilien (?) zu nennen (Paris, Bibl. de I'Arsenal, MS. 1186, um 1220), am Beginn des Kalen-
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derabschnitts dieser Handschrift. Die drei Minner mit Biichern und einer Armillarsphi-
re, das vom mirtleren gegen den Nachthimmel gehalten wird, sitzen vor einer goldenen
Folie, die allerdings oben von einem gewellt gerahmeen grofleren Segment unterbrochen
ist. Zu den Resten atmosphirischer Andeutung in den Wellenrindern kommt eine mus-
terhafte Verteilung von roten und weiflen Sternen; der Mond selbst fehlt. Da die Astrono-
men nur bei Nachr ihren Beobachtungen nachgehen kénnen, ist das Bild ganz sicher als
Nachtstiick gemeint. Der Einfluss der arabischen Uberlieferung antiker Wissenschaften
und auch Instrumente ist zweifellos zu bemerken, auch wenn die genauen Zusammen-
hiinge noch unerforscht waren, *°

Die Himmelssegmente fithren im 13. Jahrhundert zum Verschwinden des Goldgrunds,
weil sie immer mehr Platz beanspruchen und danach Albertis Forderung zum Zuge
kommt, gelbe Farbe statt Gold zu verwenden.®! Eine Ikone der Nowgoroder Schule (Mos-
kau, Tretjakow Galerie, Inv. 30.461) iiberliefert diese halbrunde zentrale Offnung iiber
einem ,Marientod™ als Ort der blau und durchsichtig gemalten, iiberirdisch gemeinten
Engel mit der Seelenfigur fiir die Kunst des Ostens als typisch. Im Westen zeigt sich Ahn-
liches z. B. bei Fra Angelico und seinen zwei Darstellungen am Tabernakel aus der Mar-
kuskirche in Florenz (heute Museum von S. Marco, Florenz, Abb. 99, S. 237). In der im
oberen Streifen angesiedelten , Verkiindigung” 6ffnet sich nicht nur ein kleines Segment
innerhalb der Goldpunzierung; der ganze gotische Zwickel ist schon mystischer Nacht-
himmel, aus dem ein bartloser Gottvater mit drei Engeln den HI.Geist auf Maria herab-
schickt. Die Szene darunter, eine ,Anbetung der Hirten®, hat einen welligen Abschluss des
punzierten Goldparavents; am dunklen Himmel erscheint der Stern von Bethlehem, aller-
dings nicht in Form ¢ines Kometen. Schatten gibt es noch keine, aber der Schritr aus der
Gotik in die Frithrenaissance ist hier bereits vollzogen.

Der Sternenmustergrund (Punkt 4) ist schon bei den Astronomen mit segmentiertem
Himmel aus dem Psalter der Blanca von Kastilien angesprochen worden, da das Firma-
ment dort und auch auf der Rolle des Engels in SS. Quattro Coronati wie ein Stoffmuster
erscheint. Er ist in seiner dekorativen, rein allegorischen Auffassung der Eigenschaft Him-
mel im Mittelalter hiufig zu finden und muss nicht immer zwingend als Nachthimmel
gedeutet werden. Sicher niichtlich ist er aber in dem Bild der Jakobsleiter aus der Bibel von
Konig Wenzel (Abb. 81) als Streifen iiber dem Goldhintergrund, in dessen Blau die Leiter
endet.? Diese Bibel fiir den bohmischen Konig Wenzel IV. enthilt in den um 1390 ent-
standenen Malereien auch ein weiteres Bild mit den sich verneigenden Gestirnen aus einem
Traum Josephs (Abb. 82). Joseph iiberrage die an den unteren Rand geriickten Sterne und

80 E Deuchler, Franzosische Malerei, in O. v. Simson, Mittelalter 11, Berlin 1972, 8. 129. St. C. McCluskey,
Astronomics and Cultures in Early Mediceval Europe, Cambridge 1998. E. Grant, The Foundation of
Modern Science in the Middle Ages, Cambridge 1997.

81 E Haeberlein, Grundziige ciner nachantiken Farbikonographie, in: Jb. f. Kunstge. 111, 1939, S. 83 .

82 M. Krieger, Bildtexte, in: M. Thomas, G. Schmidr, Die Bibel des Konigs Wenzel, Graz 1989, S. 44 und S. 53.
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auch Sonne und Mond (alle mit
(. I.(_'\ILI”L'I'”: Il'll'll.' [ ]T'(.'hil“:__'\ L'E‘L‘n\”
wie das an den unreren Rand Ge-
riicktsein weisen auf die wortliche
Hlustration des Verneigens hin. Das
['hema . Traum"” ist neben dem der
Nacht ein vollig eigenstandiges; es
werden im Mittelalter einerseits
[raumrtopoi aus der Antke iiber-
nommen, .IIIliL'I‘Cr‘!L'H\ :_'_l}'l'[ . Tlt’l‘t'“
dieser Tradition seit Hieronymus
auch eine Abneigung gegeniiber
Schlaf und Traum. Wichug ist nus
das nichtdiche Geber ab einer
Stunde nach Mitternacht, Vision
und Traum werden streng unter-
schieden. Biblische Traume wie die
des Jakob oder Joseph waren ja
schon Gegenstand verschiedener
Betrachrungen. Schriftquellen von
Augustinus, Isidor von Sevilla,

Gregor der Grofe, Abt Suger von
St.-Denis, Rupert Deurz, Petrus
Venerabilis, Hildegard von Bingen,
Albertus Magnus und Thomas von
Aquin, die diesen Teilaspekt der
Nacht behandeln, fasst Maria
Elisabeth Wittmer-Butsch zusam-
men.*’

Auch der Hintergrund einer
bewaldeten Felslandschaft  mir
Geomanten und Astrologen aus
einer bohmischen Handschrift des

15. Jahrhunderts greift noch auf

Bibel des Kithl:,;'x "X\f'.:;! [.n'---'!"-. It ium von \:'a": Lestirnen

Fol. 37 v, Ende 14. |h

die mirttelalterliche Form des Ster-

83 Wittmer-Burtsch, Schlaft und Traum im Mitelalter, siche Anm. 9, A. v. Taxis, Traumdeutung (Uberblick
vom Alten Agypren bis Sigmund Freud), Wien 1997. Zur byzanrinischen Traumbuchrtradition nach dem
Griechen Artemidoros aus der Zeit Hadrians Hr-‘.: K. Brackertz. Die Volks- und Iraumbiicher des byzan

tinischen Mittelalters, Miinchen 1993
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nenmusters auf dunkelblauer Folie zuriick. Eine nichtliche Landschaft ist es aber trotzdem,
da die genannten Wissenschaften die Untersuchung des ausgestirnten Himmels benéri-
gen.* Punkt 5, die Verwendung des Goldgrundes, ist schon in mehreren Beispielen ange-
sprochen worden. Er diente als geistiger Ersatz fiir den blauen Himmel der spitantiken
illusionistischen Malerei aus Alexandrien und anderen hellenistischen Zentren ab der
byzantinischen Epoche und bis ins 13. Jahrhundert auch im Westen.®> Selbst die imperia-
le Triumphfarbe der Byzantiner, das Purpurror, spielt neben dem Goldgrund immer nur
eine zweitrangige Rolle, wie das Beispiel der Mosaiken in S. Maria Maggiore beweist. Die
antike griechische Sphirentheorie blieb aber fiir die Rinder von Mandorla, fiir Aureolen
oder Himmelssegmente als illusionistisches Detail vorhanden. Dieser Rest ist auch im
Mittelalter nicht verloren gegangen.®® Das Gold ist eine vollig neue, dekorative und am
Marteriellen der Oberfliche beteiligte Farbsubstanz mit immateriellem Glanz in der Wit-
kung. Der Ausgang von héfischen Schulen in Konstantinopel (und auch noch Rom) ist
dabei von Bedeutung. Das Thema des kostbaren Goldgrundes als Ersatz fiir den (Nacht-)
Himmel wird im Kapitel Mystik seine Fortsetzung finden.

Punkt 6 soll das Interesse des Mittelalters fiir die meist als negative Vorzeichen gedeu-
teten Kometen und die anhaltende Zeitmessung durch die Mondphasen unterstreichen.
Aufler in dem schon erwihnten Beispiel des Eadwine-Psalters, wo die Erscheinung des
Halleyschen (oder eines zweiten ungefihr zeitgleich aufgetauchten) Kometen spiter ein-
getragen wurde, ist dieser wiederkehrende Himmelsbote in einem sehr bekannten monu-
mentalen Werk zu finden: dem Teppich von Bayeux (Abb. 83). Das profane Werk wurde
von einem Kirchenfiirsten in Auftrag gegeben.®” Die noch wenig portrithafte Gestaltung
des Kometen weist iiber dem spiteren Verlierer der Schlacht von Hastings, Harold, als
boses Omen auf den bevorstehenden Verlust. Harold wird in labiler Haltung, gleich dem
schlechten Konig der Pestilenz, als Gegenpart des Beatus Vir im Utrecht-Psalter dargestelle,
was auf ein gemeinsames Vorbild fiir beide schliefen lisst. In dem oberen, getrennten
Himmelsstreifen erscheint neben Tierallegorien (Sternkreiszeichen?), schematisch als eine
Art Pfeil mit angehiingtem Balken, der gestickte Komet; er ist daneben beschriftet: ,Isti-
mirant Stella®. In der Architektur links davon stehen mehrere Minner, die alle auf das
Omen am Himmel hinweisen: ein Moment, das auf die astronomischen Beobachtungen
in der Nacht schlieffen lisst.

Der wahrscheinlich von Frauenhinden in einem Kloster ausgefithrte Entwurf eines in
der Kriegstaktik vertrauten Kiinstlers, den der Auftraggeber Bischof Odo von Bayeux aus-
wihlte, ist wohl jemand aus dem nahen Umfeld seines siegreichen Halbbruders, William

84 A. Roob, Alchemic und Mystik, siche Anm. 2, S. 588 f.

85 Haeberlein, Nachantike Farbikonographie, siche Anm. 81, S. 83 ff.

86 FEbenda, S. 91.

87 U. Kuder, Der Teppich von Bayeux, Frankfurt 1991. 8. Lewis, The Retoric of Power in the Bayeux Tapestry,
Cambridge 1998.
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des Eroberers, gewesen. Nach 1066 ist der circa 70 Meter lange Teppich entweder fir eine
profane | {alle oder fiir die | lingung in der Kathedrale von Bayeux von angelsichsischen
Kiinstlerinnen fiir den normannischen Auftraggeber im Milieu um Canterbury }IL’\\.}].!H&'H
worden, wo auch die Psalter als Vorbild bereitstanden. Die kontinuierliche Erzihlweise in
t.iru sreiten welst Ilnki‘l aut 1“{ .li‘lIILt‘ lr.ulrrinn \h‘!' I( }\Ll.lf”“t', L|L‘I \\ iener Lienesis “\{L'!
der Bernwardsiule des Hildesheimer Doms zuriick. Trotz des durch die Technik des Sti-
ckens noch naiver wirkenden Sails sind die Bewegungsstudien, das trithchnistliche Zeichen
der Gortteshand aus einem Segment sowie die Vielfalt von K|cnfun:; und Watten sogar bis
zur Trajanssiule zuriickzuverfolgen. Das letzte Stiick fehlt heute, ist aber fir unsere The-
matik sicher nicht mehr von Belang,

Am Ende des Mittelalters wird der Komet bei Giotto in der Arenakapelle im Bildfeld
der ,Anbetung der Konige™ wiederkehren, zwar noch in Gold ausgetiihrr, aber schon meh
einem Portrac (fliegende Kugel mit Schweif .i['IE_:L'E_:EIxI'IR'H.

Das Beispiel der genauen Zihlung der Osterfesttage nach dem Stand des Mondes und
damit nach Nichten ist nicht minder prominent, und auch darin sagt man einem Werk und
Meister eine ,Sehnsucht nach der Antike” nach: ,Die Einbringung des Osterlammes
(Abb. 84, S. 200) aus dem Verduner Altar in Kln.\u'rm'uimr[_’. 1181 von Nikolaus von Ver

dun geschatten, der im Rhein-Maas-Gebier titig war, bringt einen genau beobachteten,



tellimer tor Brvidsebirrerds et & A fses f J J 1y
Wnung mn frunchristiscier Lot und s Nsselaiter; 1‘1‘,.'..’?;: wundt der Westen

84 Nicolaus von Verdun, Einbringung des Passah 85 Meister Eckhard aus Worms, Tautkessel fiir Wiirz-

immcs, Verduner Alear, 1181 burg. Geburt Christ, 1279

zunchmenden Mond im oberen Zwickel, auf den der Familienvater hindeutet.®® In der
untersten Reihe des typologisch aufgebauten Werks angebrachr, ist es eine Darstellung der
[atigkeit der Juden am 14. Nisan: Bei Abenddimmerung wird das Lamm geschlachrer
und dann in den Tempel getragen. Der zunehmende Mond — eine Woche vor Vollmond
— wird zur Auferstehung hin wachsen. Der Stil ist nach Helmur Buschhausen ein realistischer,
auf Empirie beruhend, dem Verstindnis fiir die Wirklichkeit schlieft sich die Kenntnis
antiker Werke an.®” Damit sind auch die lunaren Beziige des jiidischen Pessach-Festes zu
Frithlingsbeginn aufgezeigt. Meister Nikolaus schuf innerhalb des Email-Altarwerks auch
die Nacht der ,Anbetung der Konige“, und die Gestirne tauchen einmal mehr als flache,
gekiirzt zeichenhafte Portrits bei der Kreuzigung im Zentrum auf.””

1279 goss Meister Eckhard aus Worms fiir den Dom von Wiirzburg ein gotisches Tauf-
becken aus Bronze mit acht Reliefs: Verkiindigung, Geburt Christi, Taufe, Kreuzigung,

88 Ausst.-Kar. Sehnsucht nach der Antike, Klosterneuburg 1992.

89 H. Buschhausen, Der Verduner Altar, Wien 1980, S. 108 £ H. Fillicz, M. Pippal, Schatzkunst, Wien — Salz-
burg 1987, S. 203 £. F. Rohrig, Der Verduner Altar, Klosterneuburg — Wien 1995 (7), 8. 67 £

90 G. Pochar, Zeit/Los, Die Kunst der Zeir, Bd. [1, Kaéln 1999, S, 162.
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Auferstehung, Himmelfahrt, Pfingsten und Letztes Gericht. Der Meister stellte sich in der
Auferstehungsszene dar, was durch ein beigefligtes Schriftband bestitigt wird. Ebenso revo-
lutioniir ist iiber der ,,Geburt Christi” (Abb. 85) in den beiden gotischen Schmuckbégen
die Darstellung von Stern und Mondsichel. Diese ist in dieser Zeit zur Geburtsszene vol-
lig ungewshnlich: Ahnlich der Erscheinung zum Nisanfest im Altar des Nikolaus von Ver-
dun ist der Hinweis auf die nachtliche Zeit in dem Werk nicht zu leugnen.

2 Die Staufer-Chronik des Petrus von Ebulo als besonderes Beispiel von Nachtvariationen in
profaner Dichtung

Eine besondere Mischung aus Zeitenrad und anderen Formen der Nachrgestaltung finder
sich in einer paganen Geschichtschronik mir religiosem Anhang, dem um 1194 geschaf-
fenen ,Liber ad Honorem August, sive de rebus Siculis” des Petrus von Ebulo (Bern, Biir-
gerbibliothek, Cod. 120 11).7" In diesem Werk flieRen ostliche und westliche Einfliisse
zusammen und fithren zu einer teils fortschrittlichen [llustration, wobei die iiber die ara-
bische Welt weitertradierte prolemiische Kosmosauftfassung und agyptische Reminiszen-
zen in einem Bild deutlich werden. Ein anderes Bild weist Beziige zur Tradition der Psal-
ter auf und liefert damit méglicherweise Hinweise auf deren urspriingliche Vorbilder im
Gebier des dstlichen Mittelmeers.
Fol. 100 r (Abb. 86) zeigt Ma-
theus von Ajello, der bei hereinbre-
chender Nacht in Richtung Paler-
mo auf einem Maulesel reiter,
welcher seine negativen Eigenschaf-
ten symbolisiert. Die Nacht ist iiber
dem Reiter und seinen Begleitfigu-
ren als Doppelkreis dargestellt, in
dem sechs Sterne, der Mond und
rechts die im Text genannte unter-
gehende Sonne (sie wirke eher wie
die Allegorie eines antreibenden
Windes durch ihre Strahlenbiindel
aus Mund und Ohren) integriert
sind. Die frei bleibende untere
Hilfte der Kreise kann nur den

86 Petrus von Ebulo, Matheus von Ajello reitet bei Nacht nach

Palermo, Liber ad Honorem Augusti
schon untergegangenen Tag ver-

91 Petrus de Fbulo, Liber ad Honorem Augusti, sive de rebus Siculis. Eine Bilderchronik der Stauferzeir aus der Biir-
gerbibliothek Bern, Hrsg, T. Klzer, M. Seihli, Sigmaringen 1994. Diesen Hinweis verdanke ich W. Hilger.
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87 Petrus von Ebulo, Matheus von Ajello schreibe

nachts an Tankred, Liber ad Honorem Augusti

88 . Petrus von Ebulo, Kaiserin Konstanze verlisst

Salerno, Liber ad Honorem August

sinnbildlichen. Der gestirnte Teil veran-
schaulicht die Nacht, dhnlich den Zeitenri-
dern, ist aber mehr den dgyptischen Vorbil-
dern in den Malereien der Pharaonengriber
und ihren griechischen Zodiakus-Nachbil-
dungen verhaftet als den vom Realen ent-
fernten mittelalterlichen Allegorien in der
Rota. Der Schreiber des Textes, Petrus von
Ebulo, war Arzt, Kleriker, Dichter und Histo-
riker und erhielt 1221 — nach der Abfassung
dieses Panegyrikus auf Kaiser Heinrich VI. -
von Friedrich 11. ein Lehen: die Miihle von
Eboli. Allen voran die Profession des Arztes
macht seine Kenntnis arabischer Schriften
zur Gewissheit.

Auf Fol. 101 r. (Abb. 87) stellt der Autor
eine normannische Konigskanzlei in Sizilien
mit den zahlreichen Uberserzern dar, in
deren rechter Kammer Matheus von Ajello
sitzt, der nachts — das Motiv der Kerze und
der Text weisen ganz nach mittelalterlicher
Tradition auf den dunklen Zeitraum hin —
einen Brief an Tankred schreibt.

Fol. 119 r (Abb. 88) bietet noch eine drit-
te Version der Nachtdarstellung zur Szene der
Entfithrung der Konigin Konstanze. Die
Gemahlin Heinrichs V1. steht mit Dienerin-
nen und dem Verriter Elias de Gisualdo, der
nicht gehfihig ist und von seinen Dienern
getragen wird, vor einem Palast. Sie trigt in
verhiillter linker Hand eine Mondsichel —
wohl als Zeichen ihrer Maria angeniherten
Tugendhaftigkeit als ,,Herrin der Welt“. Uber
ihrem Kopf erscheint der Mond als Sichel
noch einmal in einer vertikalen Reihe mit
drei Sternen.”” Die Ahnlichkeit der Reihung

92 M. Seihli meint dazu ebenda im Text zu 119 r, dass es aber auch einen lunarformigen Schmuck seit der

Antike gab, der auf der Brust getragen wurde (Lunula). Im Text zur Entfithrung kommt die Nacht niche

vor — sie mag allegorisch auch die basen Absichten der Entfithrer bedeuten.
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Nachtdarstellung im Mirtelalter

von Sternen um den Mond lisst an den Eadwine-Psalter mit dem Beatus-Vir-Bild denken
— ein gemeinsames fritheres Vorbild darf angenommen werden. Am Ende der Handschrift
stehen als Legitimation der Stauferherrschaft in Sizilien fiinf Szenen aus dem Alten Testa-
ment, wobei die Erschaffung der Gestirne (Fol. 143 r) am vierten Schopfungstag auch nach
mittelalterlichen Vorbildern in der Sphaira mit Sonne, Mond und Sternen, links vom Kopf
des bartlosen Schopfers, startfindet. Stlkritisch unterscheidet man drei Zeichner in diesem
Werk, die sichtlich verschiedene Auffassungen im Thema Nache vereinen. Die vom 12. bis
ins 14. Jahrhundert typische Nachtdarstellung ist aber jene des Motivs von Beleuchtungs-
korpern wie Kerze, Fackel oder Kohlebecken.

h) Kerze oder Fackel als Nachtmotiv — Die Ubernahme von der religiosen in die weltliche
Dichtung

Vom Bildausschnitt der klugen Jungfrauen im Codex Rossanensis mit thren symbolisch
erleuchteten Fackeln als Zeichen des Glaubens bis zur Schreibstube in der Chronik des
Petrus von Ebulo wihlen viele schattenlose Bilderfindungen die kiinstlichen Lichtquellen
als Nachtmotive. Dazu muss der Himmel nicht — wie noch im Codex Rossanensis —
dunkel sein: das Mortiv selbst lisst in der Betrachtung keinen Zweifel tiber die Zeitangabe.
Schon in der Handschrift des Jakobus von Kokkinobaphos (2. Viertel, 12. Jahrhundert,
Rom, Vatik. Bibl.) aus dem Hofskriptorium in Konstantinopel der Epoche der Komne-
nen ist der Weg Mariens zum Tempel auf der rechten Seite durch eine Menschengruppe
begleiter, die Fackeln trigt. Uber der kleinen Madonna ist ein winziges dunkelblaues
Himmelssegment mit der Hand Gottes zu sehen. Diese Art von Nachtmotiv ohne Licht-
aureolen hilt noch bis ins 14. Jahrhundert an: So trige in einem illustrierten Lancelot-
roman des Renaut de Beaujeus (Abb. 89, S. 204) eine von zwei Frauen neben dem schla-
fenden, verwunderen Helden im Bett eine Fackel als Zeichen fiir die Nachtstunde, die die
goldene Hintergrundfolie keineswegs allein zu verdeutlichen vermag.” Die im schon um
1170 geschriebenen Vorliufer dieses Artuskreises , Eric et Enide” des Chrétien de Troyes
erwihnen psychologische Simmungsschilderung iiber siifle Liebesempfindungen ange-
sichts des ,Mondscheins”. Doch wird dies weniger geniitzt fiir [llustrationen, vielmehr setzt
die dramatische Literatur die Nacht zur Spannungssteigerung und Aufkommen von
Geheimnisvollem ein. Das gilt fiir die Dichter Renaut de Beaujeu und Jean Froissart (nach
1360 ,Méliador*). Auch antike Ubernahmen und solche aus der keltischen Mythologie
sind hiufig; sie wurden miindlich durch die wandernden Spielleute iiberliefert.”* Dazu
gehoren auch die gelehrten Studien in den Ménchszentren, die cinige Blicke auf antike

93 F Olef-Krafft, Renaut de Beaujeus. Der schine Unbekannte, Ziirich 19935, Abb. 4.
94 G. Duby, Eva und die Prediger. Frauen im 12. Jahrhunderr. 4. Teil. Von der Liebe, Frankfurr 1998, S. 145 ff.
Hrsg. K. Langosch, Konig Artus und seine Tafelrunde. Europiische Dichtung des Mittelalters, Stuttgart 1980.
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Ekphrasisbeispiele iiberlie-
fern allerdings sind sie
nicht bildlich belegt: Priscia-
nus iibersetzte die Progym-
nasiata dl.’\ I h-rmngmm von
Taurus auf der Reichenau,
und dadurch waren auch die
.\:‘l\ll[gcfuh[v des I-Illlk_\'tli—
des wieder bekannt. Abrt
Walahfriedus Strabo (808-
849) erwihnt sogar in Brie-
fen die l’wnl!.uhumg des
wnichtlichen Monds“ nach
antikem Vorbild.” Natiir-
lich stehen auch im Miwelal-
ter wie schon in der altigyp-
tischen Zeit die lyrischen
Poesien — z. B. eines Walther
von der Vogelweide — mit
dem Lob der Nacht in engem
Zusammenhang. Der Dich-
ter bezeichnet den Winter
.Il\ Lji(‘ _]{lhn.‘\/tit der Liebe,
da die Nichte linger dau-
ern.”” Doch diese Passagen
der Gedichte fanden keine

zeitgleichen Illustratoren.

95 Roth, Gesturne, siche Anm. 21, S. 40. Den Hinweis auf Priscianus und Thukydides’ Nyvktomachia verdan-

ke ich H. H. Aurenhammer
9% W.v.d \u;'_ci\\udr. Simitliche Gedichre lcrpug 1876, 5. 96
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4. Nacht und Mysuk

a) Die erste Phase der Mystik

Die ,dunkel Nacht" gilt als Terminus technicus der Mystik.”” Nach mehreren Textstellen
aus der Bibel (Ex. 19, 16; 40, 34-38, 2 Sam. 22, 12, 2 Chro. 5, 13 u. a.) entwickelte Philon
von Alexandrien die Vorstellung von einer ,,Verdunklung des Geistes®, die zur Schau Gor-
tes notwendig ist. Der schon erwihnte Dionysios Pseudo-Areopagita ist einer der neuplato-
nischen Vertreter dieser Richtung einer ,notwendigen Dunkelheit”. Es ist ein bleibender
Versuch gortlicher Sicht, der noch nach dem Mirttelalter vor allem bei Johannes vom Kreuz
(1542-1591) und seiner ,Noche oscura del alma® grofle Entfaltung erfuhr. Dionysius
Arcopagita, auch Pseudo-Dionysios genannt, gehort zum Einflussbereich der Ostkirche,
aber seine Wirkung auf die abendlindische Mystik bleibt ein Jahrtausend lang verfolgbar.”®
Proklus (um 412-485) hatte bereits von einer Gottheit in undurchsichtigem Mysterien-
dunkel gesprochen. Die ,Mystische Theologie” des Dionysius erklirt in fiinf Kapiteln die
Lehre von der Dunkelheit, die eine des Lichts mit einschlieft, denn: ,wo die Dunkelheit
des Schweigens iiber alles Licht hinaus die Wahrheit erhellt”, ist ,vor lauter Finsternis in
strahlendem Licht” aufglinzendes Schweigen und ,die Schonheit selbst” liegt in diesem
Glanz. Méglicherweise besteht eine Bezichung zwischen dem Text des Syrers und dem
Nachtbild der Olbergszenen des Codex Rossanensis.

Aber auch der Goldgrund als Abglanz des goulichen (Sonnen-)Lichts hinter der Szene
mit der irdischen Nachr als blaue Gestalt im Pariser Psalter konnte sich auf diese Vorstel-
lungen bezichen.” Es geht um ein Sehen durch Nichtsehen — also ein Paradoxon, das fiir
die Mystik typisch ist. Der Aufstieg von Reinigung (via purgativa) iiber Erleuchrung (via
illuminata) zur Vollendung in der Vereinigung mit Gort (unio mystica) ist in der empor-
fiihrenden Spiritualitit einer , Wegemystik*“ vorgegeben.'™ Frauen spielen durch die sinn-
lich bildlich geschaute Seite der Mystik eine nicht unwesentliche Rolle in dieser Stromung,
die von Visionen bestimmt ist.'”! Das Gebiet am ,Grenzland des Glaubens® ist gefiihls-
tiefer und urtiimlicher als die geistesbesimmte Theologie — zuweilen steht die Mystik auch
im Gegensatz zu den Dogmen.'%? Sie beruht auf innerer Erfahrung seelischer, weniger

97 Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. VI, Hrsg. . Héfer, K. Rahner, Freiburg 1962, S. 602.

98 G. Wehr, Europiische Mystik, Hamburg 1995, S. 63 ff Das Corpus Dionysiacum kann erst kurz vor 533
entstanden sein. Gregor d. Gr., Scotus Eriugena, Hugo v. St. Viktor und Th. v. Aquin verbreiteten es,
Bonaventura interpretierte diesen Text.

99 E. Panofsky, Abt Suger von St.-Denis, in: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, Koln 1978 (3),
S. 144. Dittmann, Farbgestaltung, siche Anm. 30.

100 Neben der Wegemystk gibr es eine Minne- und Brautmystik ab Bernhard von Clairvaux, eine Leidens-,
Kreuzes- und Armutsmystik ab Franz von Assisi und Thomas von Kempen.

101 R. Beyer, Die andere Offenbarung — Mystikerinnen des Mittelalters, Wiesbaden 1996, S. 12.

102 W. Nigg, Heimliche Weisheit, Ziinch 1992 (2), S. 10.
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gedanklich-analytischer Natur und auf dem exzentrischen Gefiihlsiiberschwang einer
» Wesensmystik", der Ekstase und Vision nichr fremd sind.

Die Nache ist die bevorzugte Zeit von Visionen. So ist es bereits im St. Trudperter
Hohelied um 1160, denn schon hier wird die Phase der Finsternis mit der irdischen Welt
und ihren fleischlichen Begierden in die christliche Minne zu Christus umgewandelt.'%?
Die finstere Nacht steht symbolisch als Zeit auf der Erde nach dem Siindenfall, in die
Christus als Sonne geboren wird, dem Johannes als Morgenstern vorausging. Maria ist die
Morgenréte und nach dem Tod ihres Sohnes auch das Abendrot. Nach ihrem Tod nimmt
die vollige Finsternis wieder iiberhand auf Erden, der Tag war also duferst kurz. 194 Die lie-
bende Seele findet nachts zu Gott (im Gebet), die Seelen gehen zu ihm wie zuvor in der
Antike zu den Gestirnen.

Das symbolische Bild der Welt als nichdliche Zeit auf der Erde ist fiir das ganze Mittel-
alter entscheidend. Friedrich Ohly hat in seiner Untersuchung der nichtlich bestimmten
Zeitvorstellungen des Mittelalters die historische Epoche zwischen Origines und Hilde-

gard von Bingen ausgewihlt. 105

Die Gestirne sind in der jeweiligen Zeitphase zwischen
dem 3. und dem 12. Jahrhundert mit verschiedenen Funktionen in die Stunden der Nacht
eingebaut. Die Gestirnsmetaphorik geht dabei den weiten Weg von einer seelengeschiche-
lichen zu einer heilsgeschichtdichen allegorischen Auslegung. Die Tropologese des Origines
wandelt Anastasios Sinaita in eine heilsgeschichtliche Allegorese. Origines deutet wie viele
vor und nach ihm Christus als Sonne, die Kirche als Mond und die Apostel als Sterne.'%
Aber auch noch bei Hildegard von Bingen sind die Sterne mit den Namen der Apostel und

Propheten versehen.

Gregor der Grof8e nennt in seinem Hiobkommentar ,Moralia” die alttestamentarischen
Vorboten Christi (u. a. Hiob, Abel, Moses, Noah ...) Sterne der Verheifung, die nachein-
ander am Nachthimmel erscheinen; bevor Christus kommt, ,um die Nacht des gegen-
wirtigen Lebens zu erleuchten”.!”” Nox nostra” ist bei Origines die Zeit der Menschen.
Gregor der Grofe kennt auch keinen Tag vor dem Erscheinen Christi auf Erden, er ist fiir
ihn der vornehmste aller Sterne am Nachthimmel - seine ,Moralia“ bezeichnet der Lite-
raturwissenschaftler Ohly in sich als ein ,pures Nachtstiick“.'”® Dieses Nachtstiick der

103 K. Ruh, Geschichte der abendlindischen Mystik 11, Miinchen 1993, S. 22 fI., zeigr auch die Zusammen-
hinge mit der Hirsauer Klosterreform und dem St. Trudperter Hohelied.

104 . Lanczkowski, Erhebe dich meine Seele. Mystische Texte des Mittelalters, Stuttgart 1988, S. 35 £, bes.
S. 40.

105 Ohly, Die Gestirne des Heils, siche Anm. 11, S. 235 f£

106 H. Rahner, Mysterium Lunae, in: Symbole der Kirche, Salzburg 1964, S. 91. Derselbe, Griechische
Mythen in christlicher Deutung, Miinster 1966, S. 89 ff.

107 Ohly, Gestirne des Heils, siche Anm. 11, 5. 239 f. R. A. Markus, Gregory the Great and his World, Cam-
bridge 1997.

108 Ohly, ebenda, S. 240.
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Theologie wirkte ins 11. und 12. Jahrhundert weiter. Anders ist es bei Honorius und Anas-
tasius im Westen, selbst die Einteilung der Weltzeitalter divergiert; beide nennen die Engel
geistige Sterne, Johannes ist wieder der Morgenstern, und sie fiigen ihm eine ekklesiologi-
sche Zodiakusallegorie an. Mirtyrer, Bekenner und Kirchenlehrer sind einbezogen. Pau-
lus ist einer der glinzendsten Sterne, doch alle werden am Weltenende vor Anbruch eines
ewigen Tages fallen wie die Blitter und dann als Engelschore ewig leuchten. Das Hervor-
heben des Morgensterns Johannes (rot und groff) unter den anderen (weiflen, kleinen)
Sternen in einem blauen Himmelssegment findet sich im obersten vierpassformigen Aus-
schnitt einer Inidale fiir eine Zierseite des Aschaffenburger Evangeliars (Aschaffenburg,
Schlossbibl., Ms. 13, Fol. 79) am Beginn des Johannesevangeliums. Das Werk ist wahr-
scheinlich um 1250 am Mirttelrhein in Mainz (?) entstanden. '™

Petrus Damiani (T 1072) vergleicht in seiner Predigt vom Maria-Himmelfahrts-Tag die
Einbriiche der Finsternis nach dem Siindenfall mit dem Tod Christi am Kreuz. Die Jung-
frau hat durch ihre Geburt (Morgenrite) die Nacht vertrieben, sie ist auch die Sonne und
raubt den Gestirnen und dem Mond ihren Platz.''” Ezzos Gesang aus Bamberg ist der
erste umgangssprachliche Hymnus, der die Nacht nach Adams Fall als  nebilvinster naht*
beschreibr. '

Die Einteilung der Nacht in vier Vigilien von je drei Stunden erlaubt eine Auslegung
auf vier Lebensalter und vier Weltalter der bis zum Weltenende wihrenden Nachr. Dies
findet sich auch um 1120 in der Adventspredigt des Honorius Augustodunensis.' ' Chris-
ti Ankunft in der Nacht schen nur die seligen Knechte, die der Herr wach findet (nach
Luk. 12, 37). Hier wird die Nachr anhaltend durch die Heilsgeschichte betrachtet — Chris-
tus kommt in der Nacht und ist wie bei Gregor dem Grofien ein Stern, der heller strahlt.
Am Weltenende im 2. Adventus vergeht diese Nacht und Christus kommt als wahre Son-
ne; der Mond (die Kirche) wird sich aus der Finsternis erheben und in ewigem Glanz
leuchten. Alle vorausgegangenen Sterne (auch Christus selbst im 1. Adventus) haben nur
in dieser eschatologischen Sicht Vorspann geleistet. Auch das Schopfungslichr bleibr aus-
gespart, was dem Neuen Testament und vor allem der Lichttheologie des Johannes stark
widerspricht.

Maria wird im mariologischen Hoheliedkommentar des Rupert von Deutz (zwischen
1117 und 1126) Morgenrote, Mond und Sonne in den Stationen ihres Lebens genannt.
Maria war schon wie der Mond durch die Empfingnis und Geburt Christi. Wie der Mond
ist sie ohne eigenes Liche, ist Abglanz der gottlichen Gnade; weifd wie die Sonne wird sie
erst bei threr Himmelfahre.

109 Simson, Das Mittelalter I1, siche Anm. 80, S. 270, Abb. XXV.

110 Ohly, Gestirne des Heils, siche Anm. 11, S. 245.

111 Ebenda, S. 245 (zwischen 1060 und 1065 in Bamberg entstanden).
112 Ebenda, S, 247.

207



Die Nachidarstellung in friihchristlicher Zeit und im Mirtelalter; Byzanz und der Westen

Bei Richard von St. Viktor ist Eva der Abendstern, der erlosch. Als Nachtsterne (stel-
lae noctis) leuchteten in ihr die alten Viter. Maria ist der Morgenstern und der Mond nach
der Zeit Christi, weil sie die Blindheit der Ungliubigen erleuchtet.!'? Die Nacht von Adam
bis zu Maria ist eine ,stumme”, die nur von wenigen Propheten gleich verkiindendem
Hahnenschrei unterbrochen wird. Hier gibt es zwischen Christi Geburt und dem Jiingsten
Tag keine Nacht mehr. ,Die Nacht ist voriiber, der Tag ist uns aufgeleuchtet®, sage Richard
von St.Vikrtor in seiner Marienpredigt.

Das St. Trudperter Hohelied zeigt einen Autor mit Eigensinn. Mit dem Siindenfall ver-
geht hier der Tag bis zu Christi Geburt (die Sterne als Vorginger fehlen wie der Morgen-
stern Johannes), Christus ist der ,ware tac”. Die Passion ist der Abend, die Sonne geht
unter, Maria bleibr als Abendrot und Mondaufgang, kurz davor auch als das Morgenrot
zuriick; nach ihrem Tod beginnt wieder die Nacht. Jahrtausende wihrende Nichre betten
einen Tag der Lebenszeit Christi ein. Die Zeit der Nacht ist auch die des Winters, in der
der Antichrist als schlimmster Reif auf die Erde fillt. Doch obwohl die Nacht herrschr, ist
die Sonne nicht erloschen, denn Dunkelheit herrscht nur fiir die Ungliubigen. Wo Chris-
tus erkannt wird, geht in jedem Leben die Sonne auf — dies ist eine Wiederholung nach
Augustinus.''* Fiir die Gliubigen ist in der Stunde der Auferstechung Sonnenaufgang, die
Passionsnacht ist vorbei. Die Kirche ist die wahre Luna, weil sie bei der Kreuzigung am
Sonnenuntergang teilnimmre und in ihn hinein verschwindet — fiir die Juden bedingt die-
ser Sonnen- und Monduntergang, nach Sicht der Christen, ewige Nacht: Deshalb trige die
Synagoge wie die Nacht ein Band iiber den Augen. Die iiber die Nacht gesetzte Selene ist
die Kirche, ihr wechselhaftes Geschick ist den Phasen des Mondes vergleichbar.! >

Richard von St. Viktor nennt unser Leben verstindlicher ,,quasi nox” und Maria ,velut
aurora”, spiter ,velut dies”. Die Gestirnsmetaphorik wechselt wie die Zeit nach Christus
als Nacht oder Tag, daher ist die Erfiillung der Funktion der Gestirne zu beiden Zeiten
denkbar. Kosmische Zeichen gibt es bei Josuas Sieg iiber die Amoriter, bei der Passion (Jos.
10, 13 und Luk. 23, 44 ff.); Stérungen der Gestirnsbahnen durch den Zorn Gorttes finden
sich bei den Propheten. Dies hat aber nichts mit den Phasen der Heilsgeschichte von Ori-
gines und Gregor dem Groffen zu tun. In deren Sicht verschuldet der Mensch die nacht-
lichen Zeiten durch Siindenfall und Tétung Christi. Am Ende der Betrachtungen Fried-
rich Ohlys steht Hildegard von Bingen, der das nichste Kapitel gewidmer ist.

Die Ausdrucksweise in Bildern ist fiir Mystiker bedeutender als Worte.!'® Welche Bil-
der aber kénnen eindeutig als auf mystischen Texten beruhend beschrieben werden? Und
gibt es wirklich eine mystische Ikonografie? Wenn ja, ist die Nacht ein Faktor, denn an sich

113 Ebenda, S. 250 f. Maria hat den Vorrang vor den Sternen, als Sonne iiberstrahlt sie den Mond der Kirche
bei Konrad von Magdeburg in einer mariologischen Variante.

114 Ebenda, S. 257.

115 Rahner, Christliches Mysterium von Sonne und Mond, siche Anm. 44, 5. 9 f£

116 E. Haas, Das mystische Paradox, in: Mystik als Aussage, Frankfurt 1996, S. 110 £
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heift ,myein® nichts anderes als ,Augen, Ohren und Mund schliefen” und sich (in Dun-
kelheit) der unmittelbaren Erfahrung des intuitiven Kontaktes mit dem Absoluten hinzu-
geben. "7 Ist so eine innere Erfahrung iiberhaupt verniinftig in Bildern fassbar? Das pure
Nichts des Unfassbaren wurde vom mittelalterlichen Kiinstler vielleicht im Gold darge-
stelle: materielle Farbmaterie mit immateriellem Glanz. Andere Innerlichkeiten im Sinne
unserer heutigen psychologischen Innenschau waren auch darstellungsunwiirdig; so ist
allein das schon genannte Attribut der Leiter zum Himmel ein allegorisches Artribut der
mystischen Erfahrung mit Gott, bevor die Affekrdarstellung in neuen Szenen wie der Pieta,
des Schmerzensmannes, der Minne des Johannes oder den blutigen Mirtyrerszenen und
anderen Passionsdetails im 13. Jahrhundert geliufig wurden. Mit Taddeo Gaddi wird die
Erleuchtung der ,Via illuminativa® in einer Parallele zur Wiederentdeckung der Nartur zur
Lichtaureole; das Licht soll die mystischen Phinomene verdeutlichen. Dies geht auch ein-
her mit einer neuen Glaubenspraxis, die eine Abspaltung der Mystik von der Theologie im
13. Jahrhundert zu heilsgeschichtlich ausgerichteter Reflexion mit stark eschatologischen
Tendenzen aufkommen lisst.!'®

Die leidende Luna iiber dem Kreuz kann auch als Vorlduferin mystischer Bildlichkeit
gedeutet werden. Ist das helle Licht der Dunkelheit vielleichr als eine Farbe (ein Schwarz-
licht, von dem wir noch den Rest ,schwirzlich® in unserem Vokabular kennen) vorstell-
bar? Lorenz Dittmann meinte, die Nacht und die Dunkelheit, wie schon erwihnt, im Gold
zu entdecken.'"? Gold als Abglanz von Gelb und Schwarz, die es beide enthilt, oszillie-
rend, undurchsichtig, immateriell glinzend, erfiillt einigermaflen die Gegensitzlichkeir,
die der Sprache des Mystikers entgegenkommit. Es scheint das materiell Kostbare des
Mikrokosmos in Analogie zum Makrokosmos und seinem immateriellen Glanz der Glo-
ric — der undarstellbaren himmlischen Sphare — zu sein. Das gilt aber auch fiir das Farb-
material Silber, das in alter Planetenkonstellation als Metall der Luna zugeordnet ist — ent-
hilt es doch Schwarz und Weifl in seiner Farbsubstanz (seinem Farblicht). Jedoch ist Silber
in der Malerei des Westens kaum vertreten, zeigt sich aber passend als Uberzug mancher
Marien-Tkonen der byzantinischen Kunst."?? Es gibt auch die Méglichkeit in der mittel-
alterlichen Ausmalung der Kirchenbauten, jene andauernde Nachr auf Erden als Sternen-
musterhimmel der Gewdlbe zu zeigen. Die ebenfalls anwesenden Engel zeigen deutlich,
dass es um eine iiberirdische Zone geht, die mit der irdischen Nacht reichlich wenig zu tun
hat — es ist immer noch die Eigenschaft Himmel. Das Nichts und die Dunkelheit selbst

117 Wehr, Europiische Mystik, siche Anm. 98, S. 9 ff. . Dinzelbacher, Himmel, Holle, Heilige. Vision und
Kunst im Minelalter, Darmstadt 2002.

118 Haas, Mystik als Suche und Findung von Sinn, in: Mystik als Aussage, siche Anm. 116, S. 42.

119 Dittmann, Farbgestaltung, siche Anm. 30, S. 26 £, S. 98 ff.

120 Roob, Alchemie und Mystik, siche Anm. 2, S. 664, stellt dic Zusammenhinge in der Rota des Ulmannus
und seinem . Buch der Heiligen Dreifaltigkeit” im 15. Jh. her. Auch bei Ramon Lull oder Jakob Bohme
gibt es dicse alten Planeten- und Merallkonstellationen.
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sind aber im Mirttelalter nicht darstellungswiirdig, es gibt keinen Raum fiir die Dunkelheit,
und noch Alberti warnt davor, jene einzuserzen.'?!

Als Beispiel fiir die Nacht nach dem Siindenfall kann die Bibel von Grandval (Abb. 90)
herangezogen werden, die dhnlich dem Codex Rossanensis Streifen als Himmelsdarstellung
niitzt. Auch die Erzihlfolge der Genesis ist in vier Streifen untereinander angeordnet; im
untersten zeigt sich nach der Vertreibung des Menschenpaares aus dem Garten Eden (iber
Adam und Eva ein schwarzblauer Himmel, der zuvor noch in zwei oder drei rosa, hellblaue
und dunkelblaue Streifen geteilt war. Bei der Ausweisung sind zwei helle horizontale rosa
Streifen zu schen, die von einer wolkenhaften Abtrennung durch das nachthafte Blau abge-
lost werden. Uber der stillenden Eva und dem arbeitenden Adam ist die Nacht nach dem
Siindenfall hereingebrochen. Die Handschrift ssammt aus dem berithmten Skriprorium des
Klosters von Tours um 840, die Vorbilder reichen aber zuriick ins 5. Jahrhundert.'?

Den roten Sonnenuntergang bei der ,Grablegung Christi* kombiniert erstmals Simo-
ne Martini in seinem Passionsaltar (der heute auf die Museen von Berlin, Tafel 2, Paris und
Amsterdam verteilt ist) mit dramatischen Schilderungen der Gebirden, die auf Einfliisse
aus der franzosischen Kathedralplastik zuriickgehen. Die Riaumlichkeit durch den offenen
Hintergrund, ohne Einsatz von Gold des Mittelteils mit Kreuzigung und Kreuzabnahme,
findet sich nur auf den Seitenfliigeln, die auch eine seitliche Blickfiihrung integrieren.

b) Hildegard von Bingen (1098—1170) und die mystische Nachtvorstellung

Liselotte Saurma-Jeltsch hat die Jahrhundertlegende der Malerin Hildegard von Bingen
beendet.'?? Die Illustrationen zum Liber Scivias entstanden erst nach dem Tod der Dich-
terin um 1190, die 1944/45 verschwundene Originalhandschrift ist durch Fotos von Hilt-
gart Keller aus dem Jahr 1928 und durch eine Kopie aus den zwanziger Jahren erhalten,
die vier Benediktinerinnen der Abrei St. Hildegard in Eisingen anfertigten. Das Original
stand wohl in Zusammenhang mit der Heiligsprechung Hildegards, die von 1179 bis in
die zwanziger Jahre des 13. Jahrhunderts dauerre.

Es handelt sich nicht um die authentische Version, die die Abtissin zwischen ihrem 43.
und 52. Lebensjahr aufgeschrieben hat, sondern um fiinfunddreiflig Nachempfindungen
des Textes aus einer professionellen Werkstatt am Mittelrhein mit Hilfe bereits bekannter
Bildvorlagen. Friedrich Ohly sieht in Hildegards Werk vollig neue Bildmetaphern mit
komplexen Hintergriinden historischer Erfahrung.'?* Einfliisse von Pseudo-Dionysius, von
Johannes Scotus Eriugena und Hugo von St. Vikror tauchen auf. Die Nichte sind als Dun-

121 Ebenda, S. 27.

122 Fillitz, Das Mireelalter I, siche Anm. 73, S. 139, Abb. 31.

123 L. Saurma-Jeltsch, Die Miniaturen im Liber Scivias der Hildegard von Bingen, Wiesbaden 1998.
124 Ohly, Gestirne des Heils, siche Anm. 11, 5. 264,
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der Mutterliebe Gottes durch das Wort spricht die Dichterin. Deutlich ist das Reich Got-
tes mit Gold hinterfangen, die irdische Welt blau mit Sternen oder Sternenmuster ange-
geben, und die Regionen des Teufels als Schwarz mit roten Flammen gekennzeichnet.
Die gewaltige Frauengestalt der Kirche zeigt sich ikonografisch dhnlich wie die frithe
Nachrt als Maria auf einem Berg in Gold, die Arme ausgebreiter und erhoben sowie mit
cinem Mantel bekleidet. Hildegard von Bingen bezeichner sie als Schwester der Weisheit*
und weiblich ,leuchtenden Urstoff* am ,Urbeginn der Welt“. Die Finsternis am unteren
Teil der Frauengestalt, die in der Vision so erschreckend beschrieben wird, wurde in der Illus-
tration nicht deudich gemacht. Blau, rot oder gelb erscheinen die Menschen in oberster
Reihe — es sind die Glaubigen und die Lauen, die das Sakrament am Altar niche verstehen.
Sie sind darunter schemenhaft und dunkel, schmurzig, mit Aussazz behaftet gemalg; rot sind
mit Blut Befleckte — doch fiir alle gibr es Hoffnung, denn das dunkle Ungeheuer wird gefes-
selt. In der nichsten Miniatur erscheint {iber den Menschen ein sich zungenhaft ausbrei-
tender Berg aus Gold vor Blau mit weiffen Sternen durchserzt: Es ist der Heilige Geist.
Beim Abwenden des gottlichen Blicks erléschen die Sterne und werden schwarz; in
cinem Wirbelwind stiirzen sie herab. Luzifer ist der grofite schwarze Stern, thn und den
Rest seiner Heerscharen erwartet ganz unten das schwarze Chaos. Der Bau des Heils, eine
Stadt auf einem Berg, am Fufl des Thrones Gottes auf dem Felsen, ist auf mehreren Minia-
turen vor Goldgrund hell erleuchtet: Die irdische Dunkelheit des Bosen ist verschwunden.
Nach dem Gericht am Ende der Zeiten leuchten alle Himmelskérper und stehen still,
es gibt keine Scheidung zwischen Tag und Nacht mehr: ,Es ist nicht mehr Nache, es ist
Tag, das Ende ist gekommen ..." So ist keiner der blauen Sternenhimmel in dieser Buch-
malerei ¢in geschauter, am Ende umgibt er Maria oder die Allegorie der goudichen Weisheit.
Das 13. Jahrhundert entwarf das Kosmosrad der Hildegard im Lucca-Kodex (Lucca,
Bibl. Statale, Lat. MS 1942, Fol. 28 v.) zu ,,De operatione Dei” dhnlich der vitruvianischen
Figur in einem Kreis, in dem die Welt den rotbraunen innersten Kreis darstellt. Diese ist
von einem blauen und roten Rad umgeben und die Figur wird vom Schépfer mittels der
rot gefirbren Liebe der Caritas in Umarmung gehalten. Blau ist der Ather iiber den inne-
ren Lufthiillen, Windsysteme, Planeten, Sternbahnen, die ein Lichtnetz entfachen, inbe-
griffen — die Winde treiben die kreisende Bewegung an. Das Weltenrad kehrt noch einmal
am Ende der Weltzeit mit der personifizierten gottlichen Liebe in seiner Mitte wieder. Der
Kosmos steht in Analogie zum menschlichen Kérper als mikro- und makrokosmischer
Bezug. Die dreifaltige Gortheit trige das Weltenrad im Herzen, die Rora ist also Herzwerk
und Organ. Die Drehung des Rades ist Sinnbild fiir die Ordnung im Universum und fiir
die Prozesse der Welt: Jahres-, Tageszeiten, Lebensalter und Naturmiichre.'®
Es ist umstritten, ob Hildegards visionir geschautes Werk der Mystik allein zuorden-
bar ist.'*? Kurt Ruh entschloss sich dazu, sie aus der Geschichte der abendlindischen Mys-

128 H. Schipperges, Hildegard von Bingen, Miinchen 1995, 5. 38 £
129 M. Diers, Hildegard von Bingen, Miinchen 1998, S. 32.
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tik auszuklammern, denn er nennt es inspirierte Prophetie”, die im ,,Unterschied zur mys-
tischen Schau® zu betrachten ist.'3® Als , visionire Theologin® bezeichnet sic Peter Dinzel-
bacher.'?' Certina Militello dagegen sicht sie als Mystikerin, Seherin und Prophetin." Sie
selbst beschrieb ihre innere Erleuchtung als den ,Abglanz des lebendigen Lichts, das alles
Dunkel durchleuchtet”. Im Liber Scivias heifft es dazu: ,So wie die Sonne, der Mond und
die Sterne sich im Wasser spiegeln, erscheinen mir in ihm die Schriften, Worte, Tugenden
und menschliche Taten.“'3? Erst im 12. Jahrhundert beginnt sich die religiose Innerlich-
keit zu entwickeln, die mystische Gottesunmittelbarkeit vermittelt. Es ist die Zeit des sich
wandelnden Gottesbildes und der Frommigkeit von einem Herrscher und Konig des Kos-
mos zum leidenden Christus. Adelige und reiche Nonnen wie in Hildegards Kloster waren
nach der Reform nicht mehr erwiinschr. Die Liebesmystik ab dem 12. Jahrhundert ist die
Folge der neuen Innerlichkeit — in ihr wurzeln neue nichdiche Visionen.'** Die Nihe zu
Gortt wechselt die Ferne ab, ein menschlicher Aspekr betritr die asketische Hirte eines
Bernhard von Clairvaux.

Hildegard von Bingen verteidigt ein stark weibliches Element in ihrer Bildersprache —
die Weiblichkeit des Gortesbildes ist immer wieder Gegenstand von Uberlegungen; sie ver-
inderte das Frauenbild trotz des vorhandenen Hierarchiebewusstseins. Das Mirtelalter
riickt mit den schriftlich notierten Kommentaren zu Bildern des Gleichnisses mit der ver-
lorenen Drachme (dessen Handlung bei Nacht spielt) erstmals vom rein minnlichen Gor-
tesbild ab. Vor Hildegard, die das Gleichnis in ,,Scivias™ (111, 2) und ,De operatione Dei*
(I11, 7) vorbringt, stand Alanus de Insulis: In der Dunkelheir sucht eine Frau die Drach-
me, die fiir die ,sancta divinitas” steht. Bei Alanus de Insulis ist Christus als Sapientia Dei
der Finder in weiblicher Gestalt der Sophia; bei Hildegard ist es Gott, der durch den Sohn
die Menschheit zum Heil zuriickfiihrr. Die negativen Frauenbilder sind bei ihr nicht vor-
handen, da die Frau fiir sie selbst Symbol der Heilszeit ist und Zeichen fiir eine Zeit des
Friedens. Sie ist geschaften aus Fleisch (dem Fleisch Adams, wihrend er aus Lehm gemacht
ist), daher ist sie das kunstreichere Werk Gottes.'*> Mann und Frau sind fiir sie nach Got-
tes Bild geschaffen, der Mensch aber nur dort . Imago Dei, wo der ,sexus nullus est”. Dazu
iibernahm sie die pythagoriische Tradition eines klingenden Kosmos und der singenden
Sphiren der Weltenharmonien, allerdings singen bei ihr die Engel und nicht mehr der Kos-
mos selbst. Zahlen- und Farbsymbolik sind wie die Allegorie Teil ihres Interessenkreises. '3

130 Ruh, Geschichte der abendlindischen Mystik, siche Anm. 103,

131 P. Dinzelbacher, D. R. Bauer, Frauenmystik im Mirtelalter, Ostfildern 1985, S. 8.

132 C Militello, Hildegard von Bingen, in: Miirter, Geliebte, Nonnen und Rebellinnen, Graz — Wien — Kaln
1997, 5. 112 £

133 Hildegard von Bingen, Liber Scivias, Wisse die Wege, Salzburg 1954.

134 Diers, Hildegard von Bingen, siche Anm. 129, S. 61 f.

135 E. Géssmann, Das Menschenbild der Hildegard von Bingen und Elisabeth von Schénau vor dem Hinter-
grund der frithscholastischen Anthropologie, in: P Dinzelbacher, Frauenmystik, siche Anm. 131, S. 29-39.

136 Diers, Hildegard von Bingen, siche Anm. 129, S. 135. Isidor von Sevilla (t 633) stellte bereirs das antike
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Licht und Ton liegen fiir sie eng beisammen. Licht kann Ton werden und umgekehrr, des-
halb handelt es sich auch um eine Lichtgeburt Christi aus dem Mutterschof.'>” Neben
drei visioniren Werken schrieb die Aurorin die ,Symphonia®, 73 Gedichte, Hymnen und
Gesiinge; darin kommt die Nacht so gut wie nicht vor, sicht man vom Licht der Sterne und
des Morgenrots aus der Finsternis ab. Letzteres wird mit Christus und Maria verbunden,
die als ,griinend Reis" aufspriet in Adel, ,so wie aus der Nacht bricht das Morgenror®, 13
Das Licht des Chors der Sterne ist eine Allegorie der Kirche als ,strahlende Braut” - also
nicht nur Selene steht fiir die Gemeinschaft der Gliubigen.

Hildegard von Bingen wurde von Bernhard von Clairvaux selbst als ,hellstrahlendes
Licht” bezeichnet, Papst Eugen Il1. gestattete ihr, die visiondren Schriften offentlich zu
machen.'? In ,Liber vitae meritorum® (Das Buch der Lebensverdienste) antworter die
himmlische Liebe in einer Vision: ,In die finstere Nacht stolperst du, und in das Verlangen
des Menschen wiihlst du dich ein wie ein Wurm ...*'*" Der Schatten von Nacht und Diis-
141 ,.In
dieser lichten Wolke erscheinen Sonne und Mond. Das weist auf das verborgene Geheimnis
der Menschwerdung im blendenden Glanze der Jungfriulichkeit hin. Wie eine Sonne
erleuchret sie die Welt, was auf die Kirche hindeutet, die durch die Wiedergeburt der Taufe
Christus nachahmt wie der Mond der Sonne folgt*, sagre Hildegard iiber Sonne und Mond.'4?
Die Entstehung des Menschen aus der Jungfrau ist mit einem Bild der spiter entstandenen
Malereien des Scivias-Kodex in Verbindung gebracht worden. Mit dem von Satan ausge-
henden nachtschwarzen Rauch verstirke die Autorin den Negativaspekt des Nichdichen.'%?
JAlles nimlich, was in der Ordnung Gottes steht, antwortet einander. Die Sterne funkeln
vom Licht des Mondes, und der Mond leuchtet vom Feuer der Sonne.“!** Gottes Antwort
ist eine Frage an die Menschen, ob sie ihn nicht Tag und Nacht sehen konnen, wenn sie sien
und die Saat vom Regen benetzt aufgeht.'*> Die Liebe antwortet, dass sie auch bei Tag und
Nacht wirkt, ihren Mantel ausbreiter und nachts die Schmerzen salbe ...'% Der Gehorsam

ternis ist Metapher fiir die Kenntnis des Lebens in ausschweifender, negativer Form.

Motiv der Sphirenklinge in den Dienst des Christentums. Sterne und Herzen jubeln zum Lobpreis
Gotres.

137 Beyer, Die andere Offenbarung, siche Anm. 101, 5. 17 f.

138 Die visioniren Hauprwerke sind . Scivias®, .Liber vitae meritorum” und , Liber divinorum operum™. H. v.
Bingen, Symphonia, Gerlingen 1995 (Hrsg. W. Berschin, H. Schipperges), S. 203 (Maria), S. 129 (Chor der
Sterne).

139 H. M. Kastinger-Riley, Hildegard von Bingen, Hamburg 1997, S. 35.

140 Hildegard von Bingen, Der Mensch in der Verantwortung. Das Buch der Lebensverdienste 1, 11, Freiburg
— Basel - Wien 1994, S. 31.

141 Ebenda (1, 26), S. 37.

142 Ebenda (I, 66), S. 53.

143 Ebenda (I, 76), S. 56.

144 Ebenda (11, 22), S. 94.

145 Ebenda (111, 3), S. 133.

146 Ebenda (111, 8), S. 136.
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Nuchr und Mystik

antwortet: ,Denn ich bin Sonne, der Mond und die Sterne, bin das Quillen der Wasser und
die Wurzel im Wirken Gortes.“'*” Sonne und Mond werden dem Unglauben kaum eine
Antwort geben.'*® Welt besteht, wenn ,diese Krifte aber sind Sonne und Mond wie auch die
iibrigen Planeten, ferner die Sterne mit den iibrigen Gestirnen, die in threr Gewalt das Rad
des Weltalls halten®.'*? Im Unglauben hilt sich der Mensch die Fragen vor: ,\Was bin ich?
Was war ich? Was werde ich einmal sein? Die so daherreden sind blind, da sie weder den Tag
noch die Nacht kennen wollen ... da sie Seine Entscheidungen nicht achten, fiirchten sie
nicht die Nacht.“"?" Der Stumpfsinn hiille die im Miifliggang ausgehéhlten Menschen in
ihre niichtigen und lahmen Finsternisse”."”!  Diese Ungerechtigkeit ist wie die Nache, in wel-
cher der Mond abnimmt und in der die Sterne nicht leuchten, so daff man in dieser Nache,
die ohne Mond und Sterne so dunkel ist, nicht einmal die Zeiten unterscheiden kann.*!??

Weitere Belegstellen hat die Autorin in der Bibel (bei Ex. 2, 5) und durch Belege des so
genannten ,gesunden Menschenverstandes™ gegen die Nacht gesammelt: ,Auch der Tod
aller Erstgeburten in Agypten geschah bei Nacht.” ,Der Dieb, der bei Nacht im Hinter-
halt liegt, gleicht dem Teufel” und ,der gute Meister aber sei auch fiir die Schiiler, welche
auf krummen Wegen gehen, ein waches Auge am Tag und die gute Sorge bei Nacht*.'>?
«So setzte Er fiir die gefallenen Menschen die Lichter ans Firmament, damit der Mensch,
vom Licht getrennt, nicht ganz in der Finsternis verloren gehe.“!>* Vorbilder Hildegard
von Bingens sind die ,Psychomachia® des Prudentius (348—ca. 405) mit dem Kampf der
Tugenden gegen die Laster und Ambrosius Autpertus (um 778) mit seinem Werk ,Con-
flictus virtiorum et vitiorum®, eine Parallele bilder der Tugend- und Lasterkatalog des Tho-
mas von Aquin, der auch in die Allegorien des Rosenromans mit einfliefit.' >

c) Weitere Mystiker(innen) des Mittelalters und die Nacht

Die ekstatischen Offenbarungen der Elisabeth von Schénau (1129-1164) seit dem
Pfingstfest des Jahres 1152 wurden von ihrem Bruder Ekbert ab 1155 im Doppelkloster
Schénau aufgezeichnet. Sie beinhalten bildliche Visionen von Maria wihrend der Him-

147 Ebenda (111, 14), S. 139.

148 Ebenda (111, 16), S. 140.

149 Ebenda (I11, 56), S. 163. Das Rad des Ezechiel, von der Weisheit iiberliefert, siche Anm. 13 zu 111, 40,
5. 149. Friedrich Ohly meint, dass Hildegard von Bingen hier auBlerhalb der legitimierten Bibelkonzepte
steht, siche Anm. 11, S, 261.

150 Ebenda (111, 78), S. 170.

151 Ebenda (IV, 35), S. 195.

152 Ebenda (IV, 58), S. 209.

153 Ebenda (V, 51), S. 246, (V, 78), S. 256, (V, 91), §. 261.

154 Ebenda (V1, 64), S. 291.

155 A. Dempf, Die Ethik des Minelalters, Berlin 1927,
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melfahrt und als Himmelskénigin, dhnlich wie bei Hildegard von Bingen eine androgyne
Vison Christi als Jungfrau (Vis. 11, 4) und eines Flammenrades der Trinitit (Vis. 1, 5)
sowie eines Berges (Symbol fiir die Welt) mit drei Wegen (wie es schon Dionysius als Zahl
der Mysterienwege angab). Dabei spiclt auferdem die Mystik der Farben (Hyazinth, Pur-
pur und Griin) eine grofle Rolle. Thre Visionen folgen dem liturgischen Jahr und auch den
bevorzugten Stunden der Nacht, wie es schon im St. Trudperter Hohe-Lied um 1150 der
Fall ist. Traum, Schlaf und Vision liegen eng beieinander, dazu kommen die Erlebnisse der
Messteier und Gebete, wobei natiirlich der Moment der ,Wandlung” die héchste Stellung
einnimmt. Der ersten Pfingstmystik der Elisabeth von Schinau geht eine ,Verdunklung
des Geistes™ voran; die Erzihlung iiber das Flammenrad beginnt mit der Zeitangabe: . Es
geschah in der Nacht zum 1. Sonntag nach dem Fest des hl. Jakobus (25. 7.) ...*1%¢

Die Zisterzienserin Beatrijs von Nazareth (1200-1268) nennt die Nacht sogar ,ihre
liebste Zeit” fiir die Vision und das Freudengefiithl der Minne (zu Gotr). Diese Minne setzt
die flimische Begine Hadewijch fort, von der keine Daten tiberliefert sind, wie auch die
Metapher von der feuerfangenden Kohle als Sinnbild des entflammten Glaubens, das in
vielen mystischen Texten (bei Meister Eckhart wie spiter auch bei Johannes vom Kreuz)
vorkommt und in der Barockzeit zu einem eigenen Bildtypus fithrt. Auch das Rad der Tri-
nitit kehrt bei Hadewijch in Verbund mit der dunklen Scheibe Erde wieder (Vis. XII,
10-13)."57 Licht aus dem Dunkel, heller als fassbar, ist ein wesentlicher Faktor der Frau-
enmystik, aber auch jener der Zisterzienser und Franziskaner. Mechthild von Magdeburg
(ca. 1207-1282) war ab 1230 Begine in dieser Stadt und schrieb ,Das flieRende Licht der
Gottheit”, womit ihre personlichen Revelationes (Offenbarungen), mit welchen sie auch
Tauler beeinflusste, gemeint sind.">® Die Lichterscheinungen betreffen neben Christus und
Maria auch die Metapher mit den Lampen der fiinf torichten und fiinf klugen Jungfrauen,
die Braut Christi (Kirche) und das leuchtende Herz. Die minnende Seele wird von diesem
Licht angezogen, jedoch ist sie bei Mechthild von Magdeburg auch als Teil Gotr einge-
pflanzt, der selbst verhiille erscheing; Erkennenis verlieren heifit bei ihr auch Lichtverlust.'”

Mechthild von Hackeborn (1241/42-1299) diktierte 1290/91 einer Mitschwester ihr
,Liber specialis gratiae“. Enthalten sind Farbenmystik, eine Vision der Pieta und eine der
Schutzmantelmadonna bzw. eines Schutzmantelchristus. Das Herz Christi erscheine ihr als
helle Lampe wihrend einer Messe.'® Interessant ist ihre Vision vom Thron Christi mit
Siulen aus Elektrum — der Legierung aus Gold und Silber, die im Mittelalter offenbar wert-

156 Lanczkowski, Erhebe dich meine Seele, siche Anm. 104, S. 80.

157 Dinzelbacher, Bauer, Frauenmystik, siche Anm. 131, S. 87. Ruh, Geschichte der abendlindischen Mys-
tik, siche Anm, 103, S. 137 £, 185 £ u. 184 £

158 Rubh, ebenda, S. 245 ff.

159 Ebenda, S. 272. Haas, Mechthilds von Magdeburg dichterische heimiichkest, in: Mystik als Aussage, siche
Anm. 116, S. 248 ff.

160 Lanczkowski, Erhebe dich meine Seele, siche Anm. 104, 8. 118-124.
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Nacht und Mystik

voller war als Gold selbst — neben griinen Saphiren.'®" In seiner Brust sicht sie einen
durchscheinenden Spiegel, in dem das Gesicht eines Menschen in Form eines Mondes
erscheint.

Gertrud die GroRe von Helfta (1256-1301/02) schrieb in die . Gesandten der gotr-
lichen Liebe”, dass Gottes Licht leuchtender sei als alles Licht. Thre Vision findet wieder
bei Nacht startt, als im Schlafsaal ein sechzehnjihriger Christus mit Wundmalen zu threm
Bett tritt: ,.... du hast beschlossen die Nacht meiner Finsternis zu erhellen®, berichtet sie.'®
Jahre spiter sicht sie aus der rechten Seitenwunde eines gemalten Kruzifixes wihrend der
Adventszeit einen Sonnenstrahl wie einen Pfeil dringen.'®® In der Vision zur ,allerheiligs-
ten Nacht® gibt ithr dann Maria das Kindlein zum Halten, wie es viele Mystikerinnen,
Beginen und Klosterfrauen, aber auch Heilige erlebten. Gertrud zeige sich von nichdichen
Lesungen (zur Matutin) in ihren Visionen bestirkt.'**

Diese Lichtvorstellungen der Mystikerinnen miinden im , Seelenfiinklein® des Meis-
ters Eckhart (1260-1327). Auch die Metapher vom entziindeten Holz kehrt in seinen
Predigten wieder, so wie der erste vom ,Raprus” des golichen Lichts geblendete Bekehrre,
Paulus, ein wichtiger Vorliufer dieser Vorstellungen ist. Nach Pseudo-Dionysius dem Areo-
pagiten heiflt es auch bei ihm iiber das Sehen des Gotteslichts: ,Wenn das Auge die Farbe
erkennen soll, so muf es vorher aller Farbe entbloft sein.“'®® Diese Gleichsetzung von
Licht und Farbe zeigt die noch vorhandene Auffassung des Mittelalters: Farbe ist an Licht
gebunden — erst die neuen Erkenntnisse der Naturwissenschaft zusammen mit den mysti-
schen Texten von Lichtvisionen werden zu einer neuen Wirklichkeitsauffassung in der
Malerei fithren, die erstmals in Taddeo Gaddis Fresko , Verkiindigung an die Hirten™ (Flo-
rez, S. Croce, Baroncellikapelle) um 1328 vorhanden ist. In Verbindung stehen auch die
weltlichen Texte der Troubadourlyrik bis zu Dantes Dichtungen. Die Realititsauffassung
Boccaccios und Petrarcas zeigt diesen groflen Wandel ebenso an.

In diese Zeit datieren die nichtlichen Ekstasen der Margarete Ebner (1291-1351), die
Christus vom Kreuz zu sich herabsteigen sicht, um ihr sein geéffnetes und blutendes Herz
kiissen zu lassen.'% Fiir Johannes Taulers (1300-1361) ist ,die Vernunft des Menschen
von Natur aus finster, und gleicht der Nacht, wenn sich die gottliche Sonne entzieht*.'”

Erwas spiter (1405/06) erscheint in ltalien von Giovanni Dominici (1357-1419) das
Buch ,Lucula Noctis™ (Die Nachdeuchte) als Verteidigung christlicher Pidagogik gegen

161 Ebenda, S. 126,

162 Ebenda, S. 134.

163 Ebenda, S. 143 £

164 Ebenda, S. 145-150.

165 Ebenda, S. 199.

166 Ebenda, S. 249 ff.

167 Ebenda, S. 255 ff. Tauler, Eckhart und spiter Bohme hielten an der androgynen Gottessich fest. Meister
Eckhart wurde wegen seiner Thesen zur gordichen Sophia, die er als Lehrer vom Katheder der Universiti
aus vertrat, 1330 verurteilt und starb kurz danach.
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den wiederkehrenden Einfluss von Ovid, Vergil und Cicero. Christus ist das Liche in der
Nacht der Vernunft, dic erst im 18. Jahrhundert zum Licht der Aufklirung werden sollte,
davor ist das iibernatiirliche Licht nur aus der Theologie deutbar. i
Mit Ludolf von Sachsen (um 1300-1378) ist das Licht des christlichen Martyriums
Grund fiir die Nachfolgewiinsche der Menschen; Christus erscheint als Leitstern gegen die
menschliche .Geneigtheit”. Diesen lichtvollen Weg der Nachfolge beschreiter auch Tho- |'
mas Hemerken a Kempis (1379/80-1471) mit seinem Buch iiber die Imitatio Christi.'% !
Aber auch frithe ,Aufklirer” wie Petrus Abaelardus (1079-1142) verwenden die Nacht- 1
metapher: ,Aspiciebam in visu noctis — ...“ beginnt seine Toleranzschrift ,Collationes sive
Dialogus inter Philosophum, ludaeum et Christianum*.'®”

168 Ebenda, S. 303 f. und 343 ff. Thomas von Kempen, Das Buch von der Nachfolge Christi, Sturtgarr 1989.
Es enthilt viele Nachtmetaphern, aber auch zu Licht, Minne etc.

169 P Abailard, Gesprich cines Philosophen, eines Juden und eines Christen, lat./dr., Hrsg. H. W. Krautz,
Frankfurt 1995, S. 8 £.
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Kapitel 11
Atmosphirische Nacht und wiederentdeckter Schein

1. Die Nacht in der internationalen Gotik und der Frithrenaissance

Ach, wird mir denn jemals wieder ithr
wunderschoner Korper durch die Nacht
leuchten, weifler noch als Schnee?

Der tiuschte meine Augen. Ich glaubre,

es wire der Glanz des hellen Mondes.

Tagelied des Heinrich von Morungen
a) Ialien

Paul Hills hat die Periode von 1250-1428 als jene hervorgehoben, die das Licht im Bild neu
iiberdacht hat.' Aus den linearen Schattenmustern, der Chrysografie der Byzantiner, die das
Mittelalter iibernahm, wichst die Faszination in der Beobachtung der Oberfliche und des
handelnden Lichts einer einheitlichen Lichtquelle; als erste konsequente Folge wird mit
Schlagschatten und zentraler Perspektive experimentiert. Im 13. Jahrhundert sind die wis-
senschaftlichen Untersuchungen von John Pecham (1235-1292), Robert Grosseteste
(ca. 1168-1253), Witelo (schlesischer Herkunft, 13. Jh.) und Roger Bacon (ca. 1214-1292)
zu Schatten und Perspektive entstanden, die sich offenbar zum Grofteil auf den arabischen
Gelehrten Alhazen (935-1038) und dessen im 12. Jahrhundert in den Westen gelangte
.Optik” und ,Perspektive” bezogen.? Sie beeinflussten in Sachen Lichtfiihrung und ihrer
Beobachtung nicht nur die Literaten Dante, Petrarca und Boccaccio, sondern auch die
Praxis der Maler. Als erster Spezialist des Lichts ist Taddeo Gaddi (um 1310-1366), der
Schiiler Giottos, ein Wiederentdecker der Dunkelheit als Element des Schonen.

Witelo erwihnt zur Asthetik nach Alhazen die Sterne: ,Die Dunkelheit bahnt gleich-
falls der Schinheit einen Weg, weil die Sterne ebenfalls nur im Dunkeln sichtbar werden.*?

1 P Hills, The Light of Early Iralian Painting, New Haven — London 1987, S. 4.

2 W Tamarkiewicz, Geschichte der Astherik, Bd. I1, Basel — Stuttgart 1980, S. 295 ff.

3 Witelo, Oprica IV, 148; Alhazen I1, 59. Beide diirften auf Xenophons AuBerungen zu Licht und Schatten
in den Memorabilien d. Sokrates 11, 10, 1 £ zuriickgreifen, da der Katalog der Elemente des Schonen in der
Paragonediskussion zwischen Parrhasios und Kleiton dhnlich ist.
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Diese Passage kann auch ihre Auswirkungen auf Pietro Lorenzetti gehabr haben, von dem
nach Gaddi die Rede sein wird. Als einen neuen Zug in der Kunst Gaddis bezeichner
Miria Prokopp das Erscheinen des transzendenten Lichts im Fresko , Verkiindigung an die
Hirten™ (Florenz, S. Croce, Baroncellikapelle, 1328, Abb. 93).* Es kann aber auch auf
Gaddis Tafelbild ,Der hl. Franziskus im Feuerwagen® (Florenz, Gall. della Accademia)
bezogen werden.” Es handelt sich um ein neues Studium des Lichts und eine Absage an die
Riickgrifte des Mittelalters auf Heraklius™ ,,De coloribus et artibus Romanorum® (2. Jh. n.
Chr.). Das Beharren auf dem frithchristlichen Credo machte eine Verinderung schwierig
und interpretierte Farbe symbolisch bzw. dekorativ mit dem Licht in Verbindung stehend.
Das Eigenlicht der Farbe, noch im Mittelhochdeutschen als Blaulicht, Braunlicht,
Schwarzlicht bezeichner, blieb in unserem Sprachgebrauch im Eigenschaftswort bliulich,
briunlich, gelblich bestechen. Neben dem Licht hatte der Schatten und vor allem die Dun-
kelheit keinen Platz in der mittelalterlichen Maltheorie — dazu fithre Hills die Interpreta-
tion nach der Bibel (Matt. 6, 22) ,Das Licht deines Leibes ist dein Auge” an.® Die neuen
Untersuchungen fiihrten zuriick in die Malerei des Hellenismus und was von ihr noch vor-
handen bzw. schriftlich iiberliefert war.

Doch wenn auch die Beleuchtungs- und Schattenfunktion in der einheitlichen Licht-
fithrung begann, eine konsequente Beobachtung von Schlagschatten ist in Gaddis genann-
tem Fresko und seinem Tatelbild noch nicht zu finden: Allein der Triger der Feldflasche
der Hirten ist mit einem solchen Schlagschatten versehen und der Trompe-I'ceil-Effekr ist
auch durch die Uberschneidung des Rahmens durch Riicken und Schwanz des Hundes
links unten gegeben.” Diese zaghaften Ansitze sprechen dafiir, dass die religiose Mystik
eine noch stirkere Motivation fiir die Wandlung der Lichtbeobachtung darstellt als die
naturwissenschaftliche, haben doch alle diese Schriften die Erleuchtung als zweite Stufe des
Mysterienwegs zum Inhalt. Es sind offenbar Beispiele vor der bis jetzt in Bezug gebrach-
ten Schrift der Birgitta von Schweden (1303-1373), die allerdings erst 1492 in Leipzig
gedrucke wurde und sich besonders danach verbreitete.® Die Uberbetonung des Lichts der
Sonne als Vergleich mit Christus nach frithchristlicher Vorstellung ist im St. Trudperter
Hohelied (um 1150) wie in den Texten der Hildegard von Bingen (1098-1179) und bei
Elisabeth von Schénau (1129-1164) zu finden.? Das bildliche Mysterium der Lichtgeburt
Christi aus dem Schoff Mariens im St. Trudperter Hohelied und bei Hildegard von Bin-
gen wirkte besonders auf die Malerei.'” Elisabeth von Schénau sah im 12. Jahrhundert ein

4 M. Prokopp, Die Malerei des Trecento, Budapest 1986, S. 33.

5 G. Bonsanti, Die Galleria della Accademia, Florenz 1987, S. 63.

6 Hills, Light. siche Anm. 1, S. 18.

7  Die Beobachtung des einzigen Schlagschattens findet sich bei Hills, ebenda, S. 86.

8 C. Militello, Miirter, Geliebre, Nonnen und Rebellinnen, Graz — Wien — Koln 1997, 5. 98 £

9 ]. Lanczkowski, Erhebe dich, meine Seele. Mystische Texte des Mitrelalters, Sturtgare 1988, S. 35 ff, S. 52 ff,
S. 80 ff

10 Ebenda, S. 49. R. Beyer, Mystikerinnen des Mittelalters, Wiesbaden 1996, S. 73.
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eine Erneuerung der Lichthihrung sind Erhillungen der Kunst im Dienst der religiosen
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Armosphirische Nacht und wiederentdeckter Schein

Uberlegungen psychologischer Art fiihrten zu den Mitteln, mit denen der Gliubige inner-
lich bewegt werden sollte. Ubte sich Giotto in der differenzierten Sprache der Gesten vom
Entsetzen bis zur Zuneigung, geht Taddeo Gaddi iiber die sprechende Geste der Figuren
in plastischem Helldunkel noch hinaus, indem er die Dramatik des gottlichen Geschehens
bei der , Verkiindigung an die Hirten™ durch das auflen abgedunkelte Raumlicht verstirke.
Inwieweit dabei die religiosen Sinnspiele und deren nichdiche Passagen an der Verbreitung
dieser dramatischen Bildmittel beteiligt sind, haben namhafte Autoren immer wieder dis-
kutiert.'? Thre drastischste Steigerungsform in der Realitit waren die GeiRlerziige und die
Apokalyptiker in Nachfolge des Joachim de Fiore; beide wurden allerdings im 13. Jahr-
hundert verboten. Marguerite von Poréte (gestorben 1310 am Scheiterhaufen) bringe die
mittelalterlich als Metapher geschene Nacht, in die die Sonne sinkt, in Bezug zu ihrer dunk-
len Verzweiflung nach den lichterfiillten Visionen ihrer Unio mystica. Eine Psychologisie-
rung, die eine positive Wiederentdeckung von Traum und Vision nach der ablehnenden
Haltung des Mittelalters mit sich bringt: Geschehnisse, die in die reale Nachtzeit fallen,
werden wieder interessant.' Mystikerinnen des Spatmittelalters wie Beatrijs von Nazareth
(1200-1268) und Mechthild von Hackeborn (1241/42-1299) sprechen von der Nacht-
zeit als , ihrer liebsten Zeit”, da sie etwa zur Vesperzeit ihre gortlichen Visionen empfangen
wie die Hackeborn mit einer Erscheinung der Pieta.'® Eine grofe Rolle spielen natiirlich
auch die Heiligenlegenden des 13. und 14. Jahrhunderts, die in elegischer Breite wie in
Jacobus de Voragines ,Legenda Aurea® (um 1263/73) oder in Pseudo-Bonaventuras
~Meditationen iiber das Leben Christi® und Thomas von Kempens ,Buch von der Nach-
folge Christi” die symbolischen Figurae des Mittelalters ablosten. Ein Verharren des Blicks
bringt die genaue Naturbeobachtung in allen Details der ausgeschmiickten Erzihlung bis
zu Farbe und Licht mit sich.'® Die Angabe der Stunden der Dauer der Martyrien kénnen
als Authentizitit der Erzihlung herangezogen werden, wobei die Dammerungen und
Nachrzeiten natiirlich der dramatischen Steigerung dienen. Erstes Thema der realen Nacht
in der bildenden Kunst sind aber nicht die Heiligenlegenden, sondern ,Die Verkiindigung
an die Hirten” — ein im 13. Jahrhundert eingefiihrtes Officium Pastorum mag dabei eine
Rolle spielen.'”

13 Vorallem E. Mile, Les Rois Mages et le Drame Liturgique, in: Gazette des Beaux Arts 52, 1910, Nr. 2, 8. 44 f
Derselbe, L'art religieux de la fin du Moyen Age en France, Paris 1949.
Mehrere Autoren in: Antikenrezeption im Hochbarock, Hrsg. H. Beck, S. Schulze, Berlin 1989.

14 E J. Schweitzer, Marguerite von Poréte, in: ! Dinzelbacher, D. R. Bauer, Frauenmystik im Mittelalter, Ost-
fildern 1985. S. 266.

15 H. Vekeman, Beatrijs von Nazareth, in: Dinzelbacher, siche Anm. 14, 8. 87 £

16 Jacobus de Voragine berichtet in seiner Vita des Laurentius die Antwort des Heiligen auf Decius, der ihm
eine Nacht voller Plagen im Falle eines Nichtopferns an die Gorter ansagr: . Meine Nache hat nichts Dunk-
les, sondern alles erstrahlt im Liche ...", Legenda Aurea, Hrsg./Ubers. E. Jaffé, Berlin 1912, S. 192. Auch
Christophoros, Sebastian und Magdalena bringen ausfithrliche Nacheschilderungen.

17 T. Pérez-Higuera, Ein Kind ist uns geboren. Weihnachten in der Kunst der alten Meister, Augsburg 1996, S. 19.
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Taddeo Gaddi halt sich im Grunde an die Angaben aus der Bibel: Hirten (es sind zwei)
halten Nachtwache bei der Herde, die bis auf ein Mutterschaf mit Jungem auf einer unte-
ren Felsstufe zusammengedringt liegen, als der Engel Gottes erscheint. Er ist von der Herr-
lichkeit des gortlichen Lichts in eine Aura getaucht, die Gaddi in Weifs, Gelb und Orange
gestaltet. Die beschatteten Stellen sind im Kontrast von Violetr angegeben, der Fond des
Ganzen ist graubraun. Aus diesem Gegensatz wirkr die Glorie mit dem Engel wie ein glii-
hendes Gebilde. Die Furcht der Hirten kann mit der aposkopischen Geste des einen Hir-
ten verstirkt gezeigt werden; der andere zieht, in einer Auslieferungsgeste, den Kopfin den
Nacken und blickt sich um. Der Wachhund im Vordergrund, links von der Herde, ist in
eine Stellung des Jammers verfallen; er zeigt Buckel und zum Jaulen gehobenen Schidel.
Das himmlische Licht — sakrales Leuchtlicht von Wolfgang Schéne'® genannt — beleuch-
tet den Felsen, die Hirten, teilweise auch die Biume und Tiere. Ein Vierteljahrhundert
nach Giotto ist durch seinen Schiiler die ganze Baroncellikapelle auf die natiirliche
Beleuchtung im Raum abgestimmt, wie es die Trakrate der Zeit empfehlen. Die Farben wer-
den fiir malerische Aspekte eingesetzt, und Hills bezeichnet auch weitere Szenen an dieser
Altarwand als ,annihernd nichtlich.“'” Der Naturalismus hilt sich gegeniiber der mysti-
schen Wirkung noch in Grenzen, und trozdem ist das Fresko . Die Verkiindigung an die
Hirten™ das erste neuzeitliche Nachtstiick im Sinne eines Scheins an Realitit, auch wenn
es in Erwin Panofskys strengen Kategorienstufen von ,nocturne negative” zu ,nocturne
positive” und ,nocturne absolute” nur die erste einnimmt.”” Trotzdem rauchen in der
kunsthistorischen Literatur immer wieder andere Nachrstiicke als ,erste” auf; so etwa das
Turiner Stundenbuch-Blarr ,Gefangennahme” der Briider van Eyck oder Piero della Fran-
cescas ,, Traum Konstantins” bzw. Hugo van der Goes' verlorene ,,Geburt Christi®.

Mit Gaddi beginnen die Lichtsensationen, die fiir das 14. Jahrhundert (Lorenzo Mona-
co und Gentile da Fabriano) vorbildlich sein werden. Dass es fast hundert Jahre dauern
sollte, bevor die Malerei an diese Neuerung anzuschliefen vermochte, liegt wohl nicht nur
allein an den wirtschaftlichen Zusammenbriichen und anderen Folgen, die der Kahlschlag
der Pestepidemie mit sich brachte, sondern auch an einer wie auch immer eingesetzten
Riickbesinnung auf Ideale der Gotik — schon mit dem Sohn Agnolo Gaddi.?! Hatte man
den Tod mancher Kiinstler durch die Pest auch als Bestrafung ihrer Neuerungen im Glau-
ben an eine naturwissenschaftliche Sicht empfunden? Oder sind nur die progressiven Auf-
traggeber ausgestorben bzw. nur mehr mittelmifige Kiinstler am Leben geblieben? Der
Verlust war jedenfalls enorm — auch wenn Henk van Os die ,,Pestthese” Millard Meiss’
abzuschwiichen versucht.?? Andrew Ladis will die Szene der ,, Verkiindigung an die Hir-

18 W Schine, Das Licht in der Malerei, Berlin 19774,

19 Hills, Light, siche Anm. 1, S, 75-85.

20 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, Cambridge (Mass.) 1953, S. 236 ff.

21 Hills, Lighe, siche Anm. 1, S. 92. M. Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death, Prince-
ton 1952.

22 H.van Os, The Black Death and Sienese Painting: A Problem of Interpretation, in: Art History vol. 4,
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ten” Gaddis gar nichr als Nachtstiick akzeptieren; er nennt das Fresko spirituell und nur
.annihernd nichtdich®.>? Unter Beriicksichtigung der vielen kleinen erzihlerischen Details
nach der Wirklichkeit (Licht, Gesten, Haltung der Tiere, Feldflasche mit einzigem Schlag-
schatten des Riemens, Bestrahlung der Baumpartien) muss Ladis’ allzu strenge Befolgung
der Kriterien Panofskys vorgeworfen werden, oder noch mehr: ein Irrtum. Nach dessen
Dreischritt wire der Sternenhimmel Lorenzettis im ,Abendmahl® und der ,Gefangen-
nahme™ mit taghellen Figuren im Vordergrund als ,nocturne negative™ und Gaddis par-
tielle Abdunkelung eigentlich schon als ,nocturne positive” zu bezeichnen.

Etwas anders als in Florenz lagen die Dinge fiir Kiinstler in Siena, die sich nur zum Teil
den Historismen der byzantinischen Kunst verschrieben hatte. Dort arbeiten Duccio,
Simone Martini und die Briider Lorenzetti.

Pietro Lorenzetti brachte ein anderes Verstandnis fiir das Nachtstiick mit, weniger mys-
tisch oder erzihlerisch religiés als naturwissenschaftlich astronomisch. Auch dieser Ansatz
war mit dem Tod der Maler 1348 wihrend der Pest voriibergehend ausgeloschr. Auf den
geschenen Kometen hatte schon Giotto in seinem Fresko ,Anbetung der Konige™ in der
Capella Scrovegni in Padua (1303-1306) reagiert. Die astronomischen Berechnungen hat-
ten die stete Wiederkehr des Halleyschen Kometen seit 231 v. Chr. bis zur letzten zu Leb-
zeiten des Malers (1301) auch als moglichen Stern der Magier erkennen lassen. Giotto gehr
daher mit seiner Beobachtung auf ein Portrit des Kometen mit dickem Feuerschweif ein
und iiber die symbolischen Schemata des Mittelalters hinaus.** Doch wurden die astrono-
mischen Erscheinungen nach wie vor symbolisch als Zeichen des Unheils gedeuter. Wer
nicht theologisch, sondern wissenschaftlich argumenrierte wie der italienische Astronom
Cecco d'Ascoli, wurde hingerichtet.”> Giotto war mit seinem Kometenportrit das erste
Wagnis gelungen, das zweite ist der beobachtete Sternenhimmel iiber Abendmahl und
Gefangennahme im Zyklus der Lorenzetti. Als drittes Wagnis kann die Einfithrung der rea-
len Finsternis und sichtbaren Nachtstunde in der Malerei an sich gelten. In Gaddis Fresko
wird die reale Nacht nach dem Bibelzitat Kunst zu Ehren Gortes. Jean Michel Massig
spricht einen Bericht iiber Taddeus de Fiorentina in der Florentinischen Chronik an, der
cine partielle Sonnenfinsternis und ihre Beobachtung mit Erblinden biiffen muss.?® Der

Nr. 3, Sept. 1981, S. 237-249. D. Herlihy, Der schwarze Tod und die Verwandlung Europas, Berlin
1998/2000. Fiir eine wichtige Diskussion zum Thema ,Pestthese” mit den hier angegebenen Ergebnissen
danke ich Michael Viktor Schwarz.

23 A. Ladis, Taddeo Gaddi, Columbia — London 1982, §. 31.

24 . M. Massig, Der Stern des Giotto. Naturschilderung und Symbolik in der Kometenikonographie des 13.
und 14, Jahrhunderts, in: Die Kunst und das Studium der Natur vom 14. zum 16. Jahrhundert, Hrsg.
W. Prinz, A. Beyer, Weinheim 1987, 8. 159 f.

25 Ebenda, S. 170, Cecco d'Ascoli wurde 1327 hingerichret, als Gaddi sein Fresko malte. Er hatte eine Son-
nenfinsternis nattirlichen Ursprungs zur Zeit 33 n. Chr. (der Zeit des Todes Christi) errechner und damit
die Gortlichkeir in Frage gestellt.

26 Ebenda, S. 159.
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Hochmut der weltlichen Sonnenbeobachter ist Ausdruck einer Kampagne seitens der Kirche
in ihrer Polemik gegen die Naturwissenschaft. Es werden zwei Personen mit dem Erblin-
den durch Beobachtung der Sonne mit freiem Auge in Zusammenhang gebracht: der
offenbar schon am Scheiterhaufen ermordete Astronom Cecco d'Ascoli und Taddeo Gaddi.
Dass Letzterer mit Taddeus da Fiorentina filschlich identifiziert wurde, mag der maleri-
sche ,Frevel” seiner Lichtsensation in der Baroncellikapelle nach sich gezogen haben.
1339 hatte jener Taddeus seinem Augenlicht zumindest folgenreichen Schaden zuge-
fiigt, als er die Sonnenfinsternis betrachtete, woriiber er in einem Brief an Fra Simone
Fidati von Cascia berichtete. Dieser antwortete ihm, es sei besser, in die ewige Sonne zu
schauen, die nicht schwinden kann. Die Schépfung hitte bei der Kreuzigung mit dem
Schépfer gelitten, nicht der Mond sich zwischen Erde und Sonne geschoben.?” Die ,Sin-
nesart”, mit der Taddeus seine Augen zum Himmel erhoben hat, wird noch wie in der
Hochscholastik (bei Thomas von Aquin nach Augustinus) mit dem Laster der Superbia
verglichen und die Triibung der Augen als gerechte Strafe empfunden. Es gilt auch als Hin-
weis, den Blick auf die Wunderwerke des Schopfers (und nichr auf erwas anderes, was kei-
nerlei Nutzen bringt) zu richten.?® Gaddis Fresko ist also durchaus mit jener Geschichte
des Frevels an Gort in Bezichung zu bringen — ein Ereignis wie die Pest von 1348 tat noch
das Ubrige fiir den Aberglauben an die von Gott mit Kometen geschickten Strafen. Als
symbolische Zutat in Bezug auf die Superbia malte auch Orcagna die Beobachtung der
Sonnenfinsternis in Florenz von 1333 im Jahr 1345 in eine kleine Seitenminiatur im Orna-
mentband seines Freskos , Triumph des Todes” in S. Croce in Florenz.?? Es ist eine ihn-
liche Anmerkung illusionistischer Natur, wie sie mehr als siebzig Jahre spiter Paul Limburg
neben seine Miniatur des , Todes Christi” in den Trés Riches Heures de Duc de Berry malen
wird: Dort sitzt ein Astronom neben seinem Lesepult und beobachtet die Finsternis. Auch
wenn es bei Orcagna sicher noch die mittelalterlich theologische Auffassung vom Sternen-
schauen zeigt, ist doch das Interesse der Maler an diesen wissenschaftlichen Derails grof.
Der Pesttod der Briider Lorenzetti mag seitens der (konservativen Krifte in der) Kir-
che dhnlich gedeutet worden sein. Pietro Lorenzettis Fresken von ,Abendmahl® und
+Gefangennahme” in der Unterkirche von S. Francesco in Assisi (Abb. 94 u. 95, S. 228 f)
blieben Ausnahmen — schon bei den weiteren Szenen der Passion sind keine Sterne mehr
zu finden. Der Zeitablauf vom Abend (beim Abendmahl) zur Nache (iiber der Gefangen-
nahme) ist genau mit der Wanderung der Mondsichel hoch am Himmel bis zum Unter-
gang dokumentiert. Die Kometen oder Sternschnuppen unterstreichen die Wissenschaft-
lichkeit des Himmelsportrits. Damit ist die Hintergrundgestaltung Pietro Lorenzettis
eigentlich noch frevelhafter als die Lichtsensation Gaddis. Die Datierung liegt erwa gleich-

27 Ebenda - diese Briefstelle klare die harte Haltung der Kirche gegeniiber jeglicher astronomischer Beriti-

gung.
28 Ebenda, 5. 161.
29 Ebenda, Abb. 2.
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zeitig zwischen 1320 und 1329.7% Alastair Smart konstatiert zum ,Abendmahl”™: ... it is
a night scene” und unternimmt zum Gliick keine Prizisierung der Stufen Panofskys fiir
das Nachtstiick.?' Dass weder Perspektive noch nichtliches Licht ,richtig” sind, hindert
nicht an detailgetreuen Erkenntnissen dhnlich dem Fresko Gaddis. Auch im ,Abendmahl”
gibt es einige Schlagschatten in der Nebenszene bei Hund und Kartze in der  kiithnen
Kiiche".”* Erwin Panofsky sagt den Lorenzetti wie Taddeo Gaddi das Studium antiker Still-

leben und damir illusionistischer Malerei nach. Auch der suh\cuklgr Pavillon, in dem

0 |. Poeschke, Die Kirche von S. Francesco in Assisi und thre Wandmalereien, Miinchen 1985, S. 112

n of Italian Painting 1250-1400, Oxford 1978, S. 99. C. Frugoni, Pietro und Ambro

A, Smart, The Daw
g10 Lorenzetn, M 1995, §. 16 |

Smart, ebenda, S

32 So bezeichnete sie E. Panofsky in: Renaissance der Renaissancen, Frankfurr 1979 f\_l}\ IV, 5. 150§
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Wort verstanden mit den naturwissenschaftlichen Fakten — so quasi als Bestitigung des
wahren Gehalts — zu bereichern. Die Genauigkeit, in der Pecham in seiner ,Perspectiva
Communis” Kerzenlicht und Sonnenlicht unterscheidet, aber auch Mondlicht oder Feuer
verschiedener Situationen und Farbverinderungen erfasst, diirfre ihnen bekannt gewesen
sein: ,Lucem igneam ex materia flammea radiantem maiorem nocte quam die et de longe
quam de prope apparere. De nocte apparet maior quia tenebris juxta positis in toto suo
ambitu libere presentatur.** Die Anregungen iiber die Wirkung des Lichts auf die Figu-
renplastik diirfte auch schon Giotto beniitze haben, doch blieb dabei die umliegende Land-
schaft noch unintegriert. An anderer Stelle spricht Pecham iiber die transparente Wirkung
der Milchstralle — Astronomie nach Naturbeobachtung und anatomische Studien, wie iiber
die Beschaffenheit des Auges, waren fiir ihn selbstverstindlich.

Auch dass Dinge weiter hinten im Bildraum weniger beleuchtet werden, wurde iiber die
Araber (Alhazen) von Platon und Aristoreles iibernommen, Roger Bacon orientierte sich an
Prolemaios. Die verschiedenen Ziele von Lichtstrahlen zwischen Auge und Objekt (wobei
das Auge nach Platon Strahlen aussendet) fithreen schlielich zu den Uberlegungen der
(Zentral-) Perspektivkonstruktion.”” Die Literatur lag mit Dante, Boccaccio und Petrarca
in der Berticksichtigung wissenschaftlicher Ergebnisse vor der bildenden Kunst. Das mag
mit der an der Antike orientierten hoheren Stellung des Dichters vor dem Maler, Bildhauer
oder Architekten zusammenhingen, aber auch an der spatmittelalterlichen Vorstellung orien-
tiert sein, dass der Kiinstler wie die Natur, aber nicht nach der Natur zu schaffen hat.%® Je-
doch gab es schon in der Entwicklung der Spirgotik auch die Spaltung von Idealismus und
Realismus; die naturalistische Richtung ist zaghaft vorhanden. Petrarcas Besteigung des
Mont Ventoux beweist die Konkretisierung wie die ,Nachtstiicke” in Dantes ,Vita Nova®
und nichtliche Sequenzen in Boccaccios ,,Decameron®.*? Die Wirklichkeitsschilderung
hat im Gegensatz zur franziskanischen Mystik (den Meditationes Vitae Christi etwa) aber

Die geschaffenen Dinge aber sind den Menschen eine Gelegenheit, sich abzuwenden von Gor, ...%, aus:
T. V. Aquin, Hrsg. J. Pieper, Hamburg 1957, S. 79.

35 John Pecham and the Sience of Optics, Perspectiva Communis, Ed. D. C. Lindberg, Madison — Milwaukee
~ London 1970, Proposito 1, 11 (13).

36 Ebenda, Proposiro 11, 22.

37 Hills, Lighs, siche Anm. 1, 8. 67-70.

38 E. Panofsky, Idea, Berlin 1982 (4), S. 19-22. Also nur eine quasi Idee, die mit dem goutlichen Schaffen
nicht vergleichbar ist. Nur cine Ahnlichkeir und nicht Naturanschauung ist im Sparmitrelaleer wichtig,
Auch: S. Kohl, Realismus. Theorie und Geschichte, Miinchen 1977, §. 40.

39 Petrarca, Dichtungen, Briefe, Schriften, Hrsg. H. W. Eppelheimer, Frankfurt 1980, S. 88 ff. Brief an Fran-
cesco Dionigi. Dante Alighieri, Vita Nova — das neue Leben, Ubers. A. Coserin, U. Kunkel, Miinchen
1988, S. 11, 11l und S. 65 £, XXII1. Der ,dolce stile nuove” Dantes wird als mit der Sprache der Mystik
verwandt beschrieben: Hier schlieft sich der Kreis zu Gaddis Fresko; nach Dante hat ein Engel keine Spra-
che, sondern driicke sich im gottlichen Geist aus — wie malt man gordichen Geist aufler als Liche? Siche
Vita Nova, S. 164. G. Boccaccio, Das Decameron, Stuttgart — Wien — Giitersloh o. J. Das Niichtliche wird
in mehreren Geschichten des Decameron als Dramatisierungsmoment gebraucht.
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nicht nur Details im Auge, sondern auch die Mysterienspiele mit Passionszyklen sind
Beginn empirischer Beobachtung und trugen in manchen Szenen zur Verweltichung bei.*
Pietro Lorenzetti steht am Anfang dieser Verinderung, aber auch er hat vielseitig Infor-
mation bezogen: aus der Antike, der Astronomie, von Pecham und iiber die Figurenplastik
Giottos. Dazu kommt mit den einander zirtlich zugeneigten Figuren Christus und Johannes
die Kenntnis mystischer Schriften, die sich auch in der Nebenszene von Herr und Diener
wiederholen. Nach Corra Ferguson O’Meara ist selbst das Verhalten des Hundes vor dem
Feuer als theologische Botschaft in Hinweis auf den Opfertod Christi zu verstehen. !
Lorenzettis Sterne, Kometen und der Mond sind noch keine (gelben) Lichter, sondern
in Gold ausgefiihrt, das alte Verstindnis fiir den gordichen Lichrglanz durch die symbo-
lisch besetzte, teuerste Farbe wird zur Kontrastwirkung Gold auf Blau gesteigerr. Wieder
verbindet sich alte Symbolik des Marterials mit der naturwissenschaftlichen Beobachtung
des Leuchtens. Dieses Fresko miissen die Briider Limburg durch direkte Anschauung ge-
kannt haben und vom Kontrast des goldenen Sternenhimmels und Lichterglanz im dun-
kelblauen Himmelsgrund gewusst haben. Zu eng ist der Kontakrt, wenngleich Peter und
Paul Limburg die Szene der ,Gefangennahme” in gesteigerter Dramatik der Lichteffekre
bei rotaler Finsternis und in anderer Figurenanordnung ausfithren. Eine spiter in den
Niederlanden getirigte Vereinigung beider Innovationen beim Nachtstiick — Gaddis und
Lorenzettis — ist damit klar zu belegen.*? Umso erstaunlicher ist, dass der fritheste beob-
achrete Sternenhimmel anderen zugeschrieben wird —z. B. Lippo Memmi, der einen dun-
kelblauen Segmentbogen aus dem Goldgrund iiber der ,Himmelfahrt Mariens” (Miin-
chen, Alte Pinakothek) um 1340 ausgespart hat und mit beobachteten Sternen versichr.*?
Die Verbindung der Mysterienspiele und ihren mystischen Vorstellungen mit dem
wdolce stil nuovo™ Dantes zeigen sich fast ein Jahrhundert spiter in der Malerei wieder, als
Lorenzo Monaco, Gentile da Fabriano und Fra Angelico an die Errungenschaften Gaddis
anschlieRen konnten.*¥ In Italien gibt es bei allem Detailrealismus schon bald eine Los-
l6sung von Einzelbeobachtungen zugunsten einer Gesamtkomposition, die durch eine
gebiindelte Lichrquelle gekennzeichnet ist. Die einheidiche Lichtfithrung fand im
Anschluss an Taddeo Gaddi vor allem Eingang in die Predellen-Bilder.*> Das Eigenlicht
der Lokalfarben verschwinder und die Lichtfiihrung wird einigermaflen einheitlich auf

40 Kohl, Realismus, siche Anm. 38, S. 48,

41 C. FE O'Meara, In the Hearth of the Virginal Womb: The Iconography of the Holocaust in Last Medieval
Art, in: Art Bull. 63, 1981 (Mirz), S. 75-88.

42 O. Picht hat diese Reise der Limburgs besprochen, in: Early Italian Nature Studies and the Early Calendar
Landscape, in: Journal of the Warburg and Courtauld Inst. X111, 1950, S. 13 ff.

43 I v.z Mihlen, in Ausst.-Kart. Die Nache. Bilder in den Bayerischen Staatsgemiildesammlungen, Miinchen
(N. ) 1998/99, S. 14 (Erginzung zur Ausst. Nacht im Haus der Kunst Miinchen 1998/99).

44 K. Christiansen, Gentile da Fabriano, New York 1982, S. 32. M. Eisenberg, Lorenzo Monaco, Princeton
1989.

45 R Salvini, I. Traverso, Predelle, London 1961,
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A :
grofle Teile des Bildes konzentriert, wobei anfangs noch einzelne Lichtsensationen aus ver

schiedenen Quellen dhnlicher I\I.iLll[“]I:_'_ aultreren.

Lorenzo Monaco (um 1370—ca. 1423) stammte aus dem Umfeld des Kamaldulenser
klosters in Florenz; seine Ausrichtung auf die Liturgie und religiose Mystik ist also nahe lie-
gend — die Alrartatel ,Anbetung der Konige™ (1413, heute Florenz, Uffizien) zeigt im
Hintergrund eine . Verkiindigung an die Hirten™ vor dem Goldgrund des Himmels — noch
ohne Lichtsensation in der Dunkelheit, doch ist hier der formale Einfluss aut Genrile da
Fabriano zu beobachten.® Auch in Monacos Predella ,,Geburt Christi® aus dem Altar

Kronung der Jungfrau” (Florenz, Uffizien, vormals S. Maria degli Angeli um 1414) ist der
Ausschnitt der Hirtenverkiindigung links oben nach Taddeo Gaddis frithem Vorbild gestal
tet. Der Engel taucht zwar in einem goldenen Strahlenkranz auf, aber seine helle Aus-
strahlung und die aposkopische Geste der beiden Hirten sind ahnlich.*” Noch einmal, nun
mit gewandelten Figurationen der Hirten (einer wird umgedreht, aber die Schatherde und
Feldflasche liegen wieder als Ubernahme auf dem Felsen) links iiber der Geburtsszene in
der Predella des , Verkiindigungsaltars™ (Abb. 96), ist die mystische Lichtsensation Thema
Lorenzo Monacos. Der Engel bleibt in einer ornamentalen Aureole aus Goldstrahlen und
auch das Christuskind ist von einer solchen umgeben, leuchtet aber nicht aus sich selbst.

Die goldenen Kreuznimben der Limburgs und van Eycks sind hier offenbar bekannt gewe-

16 K. M. Swoboda, Die Frithrenaissance (Geschichrte der bildenden Kunst, IV. Band), Wien 1979, 5. 103

{7 Christiansen, Genule da Fabriano, siche Anm. 44, S. 32. Eisenberg, Lorenzo Monaco, siche Anm, 44, 5. 25



sen. Maria wird vom Engelslicht am
Riicken getroffen. Rechts oben ist in
der Landschafr auf einem weiteren
Felshiigel ein Lichtfleck in nicht-
licher Dunkelheir zu finden; die
Beleuchtung ist also noch uneinheit
lich. Maria kniet vor dem Kind

diese neue lkonogratie stammt aus
den Revelationes der Birgitta von
Schweden, die zu der Zeit kur
sierten. Die erste Anregung dazu
stammt aus dem Evangelium des
Pseudo-Martthius.*® Die ”t'\.l-‘l_ifl.
Lichtfithrung auf abgedunkelten Bil
dern ist typisch fiir den internatio
nalen weichen Stil und seine lyrische
Komponente. Auch im Holzschnirt
LLorenzo Monacos zur dramatischen
Reise der Heiligen Drei Konige zwi-
schen Felsentiirmen in Chiaroscuro
Manier kann das aufflackernde Licht

(Abb. 97) gur vertolgt werden. Zu-

dem ist neben dieser uneinheitlichen
Beleuchtung der Blick aller drei
Kénige nach oben zum Stern (kein
beobachteter Komet) ;K'I'I\illt‘l. Ein
Begleiter zeigt auf thn, einer der Kénige hilt die Hand — wohl nicht aposkopisch, sondern
um besser zu sehen — an die Augenbrauen. Jacobus de Voragine beschreibr die Situation,
in der die Magier aut dem Gipfel eines Berges den Stern erspihen.™

Die lyrisch-fantastischen Lichtflecken finden sich auflerdem in einem weiteren Teil-
stiick der Predella zur ,Marienkronung™ Lorenzo Monacos (Florenz, Ufhizien). Die Bilder
+Der hl. Benedikt und der vom Teufel versuchte Klosterbruder®, ,Der hl. Nikolaus rettet
die Schiffbriichigen” (Florenz, Gall. Accademia) und ,Szenen aus dem Leben aus dem hl.

Onophrius”® (Florenz, Accademia) setzen dies fort.”"

18 Pérez-Higuera, Wethnachten, siche Anm. 17, S. 133
19 Ebenda, S. 176 ¢
50 L. Bellosi, Lorenzo Monaco |'\L!_:_;1“E| Gladbach 1967, Abb. V1, Abb. XV1. G. Bonsanu, Die Galleria Acca

demia, Florenz 1982, 8. 92
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Konsequenter in der Lichtfithrung ist Gentile da Fabriano in der Predella der Altartafel
~Anbetung der Konige™ (Abb. 98) zum Thema ,HI. Nacht". Auch hier ist die Mystik Aus-
loser der Lichtsensationen wie auch der Ikonografie der Hohle, die neben einem Stalltor
Ort der Geburt zu sein scheint.”' In der groffen Altartafel sind Einfliisse eines Mysterien-
spiels der HI. Drei Konige (mit Pferden) zu finden, das wohl auf reale Umziige der Domini-
kaner seit 1336 in Mailand von Sta. Maria delle Grazie zu S. Lorenzo zuriickzufiithren ist
~ auch fiir Padua ist einer ab 1417, in Florenz erst ab 1454 iiberliefert.>® Im groflen Bild ist
ein Lichtflackern aut dem Felsenrand der Héhle, auf dem auch der Stern als dekoratives
goldenes Strahlengebilde fixiert ist, beschrinkt. Dafiir ist das linke Predellenbild auf zwei
Lichtsensationen konzentriert, die nun wesentlich einheitlicher sind als bei Lorenzo Mona-
0. Rechts im Hintergrund sind die zwei Hirten mit ihrer Herde in einer Bergmulde vom
goldenen Licht des Engels voll bestrahlt; konsequent ist der Schlagschatten beider (und
auch von Hiigel und Felsen) gefithrt. Das Gold des Lichts ist schon zum Teil zu Gelb und
damit zu Jume” gewandelt; der orange glithende Engel schwebt in extremer Verkiirzung,
eine Aureole mit einem Halbkreis aus Einzelstrahlen umgibt ihn. Die aposkopische Geste
des linken Hirten und seine Haltung sind wieder (wenn auch seitenverkehrt) von Taddeo
Gaddi iibernommen. Der rechte Hirte, mit erstauntem Blick nach hinten und extremer
Kopfdrehung, ist eine Erfindung Gentile da Fabrianos. Im Vordergrund ist die Hohle der
Mystiker, bewohnt von einem Esel und einem Ochsen, die an den Furttertrog gebunden

sind. Davor und vor einem hell bestrahlten Portal eines Hauses kniet Maria vor dem Kind,

51 DPscudo-Martthius, Meditationen des Pseudo-Bonaventura und Revelationes der hl. Birgirra, in: Pérez-
Higuera, Ein Kind, siche Anm. 17, S. 104. In der Ostkirche bleibt die frithe Ikonografie erhalen.
Pérez-Higuera, siche Anm. 17, S. 163-166.

Chrisnanson, Gentile da Fabriano, siche Anm. 44, S. 96.
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das nun gelbes Licht ausstrahlt, das die Eltern, Fels, Tiere, Haus und Hohleneingang, auch
den Baum, an den sich Josef schlafend lehnt (wird schon sein Traum vor der Flucht nach
Agypten hier angekiindige?), beleuchtet. Die Schlagscharten sind auch im Vordergrund rela-
tiv konsequent gefiihre. Die Sterne am dunkelblauen Nachthimmel haben als Gegensatz
zu dieser Realistik noch eine dekorative Verteilung, keine naturbeobachtere Ordnung.

Der reiche Kaufmann Onofrio di Palla Strozzi war Auftraggeber an den von Venedig
in die Oligarchie von Florenz gewanderten Kiinstler und er besaf zur Anregung fiir Gen-
tile auch Handschriften mit Aristoteles-Texten wie die Nikomachische Ethik.>* Der Weg
der Entwicklung der naturalistischen Nachtdarstellung iiber die Niederlande bis zu Leo-
nardos Helldunkel und die Verminderung des Lichts aus dem .mezzo™ des Grundes mir
Hilfe der Technik des ,sfumato™ nimmt hier seinen Ausgang. Gentile da Fabriano war von
Masaccios (Tommaso di Giovanni) konsequenter Schattenverteilung in der Perspektiv-
konstruktion und dessen Antikenorientierung beeinflusst, im rechts nichstliegenden Pre-
dellenbild, der Reise von Betlehem nach Jerusalem (nicht der , Flucht nach Agypren®), ist
das Tramonto des Morgenrots eingefangen. Eine angedeutete Lichtsensation bietet auch
der Seraphim in der ,Stigmatisierung des hl. Franziskus® (1419/20, italienische Privat-
sammlung).’® Der Einfluss von Masaccio macht Gentiles Abwendung vom Ornamenta-
len und inkonsequent fleckenhaften Licht endgiiltig. Damit ist die Abwendung vom
Eigenlicht vollzogen. Das Bildlicht beruht in der Neuzeit auf dem Dualismus von Licht
und Finsternis, in deren innerbildlichem Spannungsfeld die Farbe nun steht.”® Das Auf-
treten der Dunkelheit im Bild miindet in 600 Jahre abendlindischer Kunst des ,,Beleuch-
tungsliches*.>”

Fra Angelico (Guido di Piero, gen. Fra Giovanni, posthum Angelico, ca. 1400-1455)
iibernimmt von Lorenzo Monaco und Gentile da Fabriano in den dreiffiger Jahren, als er
in Florenz das Dominikanerkloster S. Marco ausmalte; aulerdem die Mystizismen der hl.
Birgitta von Schweden z. B. mit dem Knien Marias vor dem am Boden liegenden Kind.
Josef wird spiegelbildlich angeordnet, der Strahlenkranz um das Kind ist lichthiltig und
beleuchtet vor allem das Elternpaar. Weiters geht vom Halbkreis der Engel iiber dem Dach
um die Offnung des Empyreums in Orange und Gold Lichtemanation aus. Die Land-
schaft im Hintergrund verrirt die Lokalisierung der Szene in der Toskana; die altertiimlich
eingeserzten Schriftbander beinhalten die iiblichen typologischen Gegeniiberstellungen
von A. T. (Jesaias Ankiindigung des Gotteskindes) und der Erfiillung im N. T. bei Lukas.
Es ist eine Heilige Nacht, die troez kleiner Lichtsensationen ohne Dunkelheit auskommt.
Manche der Himmel des Malers wie in der ,Anbetung der Konige” (Florenz, S. Marco,

54 Hills, Light, siche Anm. 1, 8. 126.

55 Christianson, Genuile, siche Anm. 44, Abb. 21.

56 H. Sedlmayr, Uber Farbe, Licht und Dunkel, Hefte des Kunsthist. Seminars der Univ. Miinchen, Miin-
chen 1963, 8. 33.

57 Schine, Das Licht in der Malerei, siche Anm. 18.
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unterer Bildstreifen des Tabernakels, Abb. 99) zeigen sogar einen archaisierenden Riickgriff
durch die Goldpunzierung unter einem kleinen Streifen realer Nachr, die nur in den Zwi-
ckeln erscheint. Das gilt auch fiir das dariiber liegende Bildfeld der , Verkiindigung®, in der
ein bartloser Gottvater in blauer Grisaille in den goldenen Glanzlichtern des internatio-
nalen Stils den Heiligen Geist auf Maria herabsendet. Dazu hat sich der ornamentale Gold-
paravent hinter der Szene bogenformig erweitert und auch die drei Engel um Gorrvater
sind durch nichrliches Licht fragmentiert. Naturalistische Details wie die korrekte Beschat-
tung seiner Figuren von einer Seite wechseln in Angelicos Werken mit der mittelalterlich
dekorativen Auffassung, die auf eine Dominanz geistlicher Ziele verweist.”® Jedoch gibt es
in seinem Franziskuszyklus von 1440, der allerdings nichr als eigenhindig, sondern als
Werkstattarbeir gilt, den , Feuerwagen des hl. Franziskus®. Von Taddeo Gaddi ist eine
~Erscheinung des hl. Franz vor seinen Briidern® in dhnlicher glithender Lichtaureole in
Berlin erhalten, die wohl vorbildlich war. Ein weiteres Bild dieses Zyklus ist noch stirker auf
diese Wirkung des lume” konzentriert: ,Die Sugmatisierung des hl. Franziskus“ (Rom, Vati-
kan). Die Diagonalkomposition mit dem knienden Franziskus links unten und dem Seraph-
Kruzifix rechts oben lebt von einer Lichtgasse, die durch einen hell beleuchteten Felsabhang
hervorgehoben ist, wihrend die Umgebung mit dem Mitbruder und Hiusern am Berg in
nichdiches Dunkel getaucht wird. Dabei ist Fra Angelico im frommen Arrangement und
im Malerischen weniger von den Italienern als etwa von Petrus Christus angeregt; aber es
zeichnet sich auch die neue Auffassung vom Bild als ,Schleier des Unsichtbaren® ab.>
Das Bild selbst wird als eine ,Schwelle zum Jenseits” mit jenem kalkulierten Einsatz
von Helldunkel konzipiert und von den Betrachtern eine ,geschiirfte Eindringlichkeit des
Blicks" fiir diese Erkenntniszuwiichse durch Licht- und Finsternismetaphern gefordert. Die
unbegreifliche Prasenz der Heiligen wird auf eine andere Art glaubhaft gemacht, indem die
verhiillende Finsternis auch auf die Eigenschaften des Bildes hinweist und schattenhaft ver-
birgt wie durch einen Schleier zwischen Subjekt (Betrachter) und Objekr der Betrachtung,
Die Wiederholung der visioniiren (also eigentlich undarstellbarer Dinge) Lichterschei-
nungen iiberirdischer Natur in den franziskanischen Glaubensinhalten (Stigmartisierung,
Apotheose und Erscheinung des hl. Franz) bis zu Piero della Francesca wiirde beweisen,
dass die Lichumystik dieser Monchsgemeinschaft fiir das Nachtstiick forderlich war. Denn
auch das Trompe-I'ceil-hafte Christusportrit auf den Veronika-Schweiltiichern ist in jene
tiuschend fiktive Verhiillung durch eine neue Transparenz des Bildes in dieser Zeirt inte-
griert: die Dialektik zwischen Ver- und Enthiillen mit schwindendem Licht gehort zum

58 G. C. Argan, Fra Angelico und sein Jahrhundert, Genf 1955. Siche auch die Predella des Alrars von Peru-
gia zu Legenden des hl. Nikolaus, S. 59.

59 E. Morante, U. Baldini, Fra Angelico (Lopera completa), Milano 1970, Abb. 64, Abb. 66. L. Castelfran-
chi-Vegas, Italien und Flandern. Die Geburt der Renaissance, Stuttgart 1994 (2), S. 70. K. Kriiger, Das Bild
als Schleier des Unsichtbaren. Asthetische Hlusion in der Kunst der frithen Neuzeit in Italien, Miinchen
2001, S. 113 ff. L. Corrain, Semiotica dell'invisibile. Il quadro a lume di notte, Bologna 1996.
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Darstellen metaphysischer Dimensionen durch oprische Gegebenheiten. Die ,,Obscuritas
der antiken literarischen Theorie ist hier wieder rezipiert worden

Am Ende dieser Wandlung des Nichtichen stehen Paolo Uccello und Piero della Fran-
cesca. Beide haben sich erfolgreich mit Albertis Malereitraktat, Brunelleschis Perspekrive
Ll!'lt’ ll.l“lli JllLIl mit LIPH\L'([UL'H[L'I' '\Lil_H[L'“f.ll}][lH‘.'t;_" l"L'i.‘I'\\l_ !}Ji"l‘ Lil I)nﬂn. :..:L'HJHHT
Uccello (1397-1475), war in seiner Jugend in der Werkstatt Ghibertis (mit Donatello und
Masolino), arbeitete in \L'm'dig an den Mosaiken in S. Marco und sah die Meisterwerke

des internationalen ,weichen Suls” wohl in den Niederlanden. 1433 ist er zuriick in Flo-




Armosphirische Nachr und wiederentdeckter Schein

renz und betreibt seine Kunst bereits wissenschaftlich: In Grisaillentechnik malte er die
Scheinskulptur des John Hawkwood — wahrscheinlich im Sinne des Paragone angelehnt
an Donatellos ,Gattamelata®. Aber es ist nicht nur die Plastizitit allein, die ihn an der
Arbeit mit Licht und Farbe fasziniert; er scheinr sich nach Albertis Traktat an den zwei
Arten der ,,demonstrationes™ in der Malerei zu orientieren: denen bei Tageslichr (diurnus)
und jenen in der Nacht (nocturnus) — siche dazu Kapitel V.15

Die nichtlichen ,demonstrationes” fiihren bei Uccello zu mehreren, sehr unterschied-
lichen Nachstiicken. Noch dem ,weichen Stil* und Vorstellungen der Niederlande verpflich-
tet ist die Darstellung des \HI. Georg" in der Londoner Fassung (1439/40 oder 1455/60,
Tafel 3). Die Nacht ist nur metaphorisch, denn die morgendliche Mondsichel erscheint
genau iiber dem heiligen Ritter, der gemif} der Legenda Aurea des Jacobus de Voragine in
voller Riistung vom steigenden weiflen Pferd aus auf den Drachen einsticht.? Uber dem
Waldstiick, aus dem er gekommen ist, bilder sich ein Wirbelsturm, der expressiv auf die ver-
gangene Nacht hinweist, die auch eine des Heidentums bedeuter. Die kiinstlichen Rasen-
rabatte zwischen den Figuren sparen eine weitere sichelférmige Stelle aus. Die Prinzessin
ist mit dem Untier an der Leine ihres gelosten Giirtels aus einer sehr kiinstlich wirkenden
Felsgrotte gekommen. Sie trigt die Kleidung und Schuhe der Spitgotik, auch ihre Profil-
stellung gehe auf idltere Vorbilder (vielleicht aber auch die Briider Limburg) zuriick. Das
Bild héfischen Charakters hat Uccello auch in einer zweiten, verinderten Fassung (Paris,
Louvre) gestaltet, wobei eine Mondsichel nur mehr schwer rechts oben auszumachen ist
und diesmal nicht exakr tiber dem Ritter am Himmel steht.®* Die Mondsichel verweist als
altes Castitassymbol auf die Tugendhaftigkeit des Helden; es steht aber stellvertretend fiir
das Zeichen des Kreuzes, unter dem Georg kimpft und die Konigsfamilie bekehre.%*

Uccello malte auch schwarze Himmelsfolie vor hellem Bildgeschehen; wohl nach Anre-
gungen durch die Lektiire Plinius’ d. A., der vor allem fiir Portrits und Grisaillen von den
Niederlindern vorbildlich war. Das friihe Fresko der ,Anbetung der Kdnige* (Bologna,
S. Martino Maggiore) hat links iiber dem Stalldach eine abendliche Mondsichel, umgeben
von einer feinlinigen Wolkenstimmung. Die Heiligen Drei Konige sind durch das offene
Stalldach in hofischer Kleidung bei der Titigkeit der Sterndeutung (ohne heute noch
sichtbaren Kometen), in kontinuierlicher Erzihlweise verdoppelt, zu finden.®® Auch die

61 R. Fubini, A. M. Gallorini (Studio e ediz.), Lautobiografia di Leon Battista Alberti, in: Rinascimento XII,
1972, S. 21-78. Den Hinweis auf die relativ unbekannte Autobiografie des Alberti verdanke ich Hans
Aurenhammer.

62 Auf die morgendliche Mondsichel weist hin: G. Roth, Die Gestirne in der Landschaftsmalerei des Abend-
landes, Bern — Biimpilz 1945, S. 59.

63 F und S. Borsi, Paolo Uccello, Stuttgart — Ziirich 1993, S. 256.

64 F Zillner, Zu den Quellen und der Ikonographie von Sandro Botricellis Primavera, in: Wiener Jb. fiir KG.
L, 1997, 8. 131 £ M. Davies, Uccellos St. George in London, in: Burlingron Mag. 101, 1959, S. 309 ff. B.
Blass-Simmien, St. Georgs Drachenkampf in der Renaissance, Berlin 1991.

65 Borsi, Paolo Uccello, siche Anm. 63, S. 239 £
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Kreuzigung” der Sammlung Thyssen (Schweiz, Lugano, ca. 1475) hat jenen nichdich
schwarzen Himmel (ohne Gestirne), der die griin schimmernden (nach Borsi schnee-

bedeckten Gipfel des Apennin) Berge beeintrichrigt, sich aber nicht auf die Lichtsituation

der Figuren im Vordergrund auswirke.

Das Thema der sechsteiligen Predella ,,Das Wunder der entweihten Hostie™ zum Altarbild
des Justus van Gent 1467/68 (Abb. 100) ist mit seiner antijiidischen Propaganda an sich
ein nichdiches Thema der Kirchengeschichte. Es ist in zentralperspektivischer Konstruk-
tion und nachtlicher Hintergrundbeleuchtung in Dimmerlicht getaucht. Nur einmal
erscheint die Mondsichel iiber Papst Bonifaz VIIL., der die geschindete Hostie zuriick-
bringt an ithren Altar, um eine neuerliche Weihe vorzunehmen. Der Hinweis ist auch fol-
gendermallen zu interpretieren: Der schwarze Himmel ohne Gestirne kann auf die Gott-
losigkeit hinweisen, wie das auch fiir alle Héllenbilder gile. Wieder ist die Landschaft von
der Dunkelheit des Himmels beeintrichrigt, nicht aber die Figuren im Vordergrund. Die
nichtliche Stimmung ist wie in der Kreuzigung in Lugano auf den Hintergrund beschrinkt
und auf den Handlungsvorgang vorne symbolisch bezogen.®® Uber den Bosen bleibt de

Himmel dunkel, kein Licht eines Gestirns erscheint.

66 Ebenda, S. 259 f. Der Autor nennt es ,nichtliche Landstriche”. Roth, Gestirne, siche Anm. 62, S. 123

spricht von einer abendlichen, zunehmenden Mondsichel



Armosphirische Nacht und wiederentdecker Schein

Am Ende steht das héfische Spalliera-Bild , Die Jagd” (Oxford, Ashmolean Museum, Taf. 4).
Auf Holz gemalt, war es fiir die Verbauung zwischen Mébelteilen gedacht; in welchem
Zusammenhang ist nicht mehr bekannt. Wieder sind die Zentralperspektive und die krifti-
gen Farben, trotz abendlich blaugriin beschatteten Waldes, wichtig. Im mittleren Zwickel
des sichtbaren dunkelblauen Himmels erscheint einmal mehr die morgendliche Mond-
sichel. Blattgoldreste zeigen Riickgriffe auf Glanzlichter 4 la Briider von Limburg. Es han-
delt sich wohl um eine Jagd der Familien Medici oder Strozzi in den Wildern bei Pisa; ob
siec wirklich als nichtdich anzusehen ist, bleibt widerspriichlich. Zwar gehéren die als
keusch” verstandenen Rehbocke heraldisch zur Diana, aber der Mond kann auch als
Tugendsymbol nur auf die Person des Auftraggebers bezogen sein: Seien es die Medici, von
denen Lorenzo auch Gedichte zur Jagd verfasst hat, die Strozzi oder Federico da Monte-
feltre, der ebenso hinter dem Auftrag vermuter wird.®” Auch dieses Bild zeigr die starken
stilistischen Zusammenhiinge zwischen ltalien, der Provence und den Niederlanden.

Als erstes Nachtstiick im Sinne wissenschaftlicher Kriterien der theoretischen Renais-
sance-Auffassung, Beleuchtung und Beschartung betreffend, wird Piero della Francescas
Fresko ,Der Traum des Konstantin® in S. Francesco in Arezzo (um 1452 nach Ginzburg,
um 1454/58 nach Longhi, Abb. 101) angesehen.®® Deshalb ist das Fresko an der rechten
Seite der Altarriickwand wie bei Taddeo Gaddi auch auf den Lichteinfall aus dem Fenster
vor Ort bezogen. Auflerdem ist die perspektivische Verkiirzung des von vorne links oben
herabschwebenden Engels mit dem Kreuz und dem deudichen Fingerzeig auf den im Zelt
schlafenden Konstantin eine extrem riumliche Anspielung auf den in Gaddis , Verkiindi-
gung an die Hirten" 120 bis 130 Jahre vorher von rechts seidich hereinschwebenden Him-
melsboten. Die Erzihlung iiber dieses Wunder im Leben Konstantins ist wieder in der
Legenda Aurea zu finden, die viele nichdiche Protagonisten zur Steigerung der Dramarik
kennt. Eine weitere bildliche Anregungsquelle ist im Zelt und dem rechten Engel zum
. Traum des Heraclius® (Florenz, S. Croce, achwziger Jahre des 14. Jh.s) von Agnolo Gaddi
gegeben, allerdings ohne den besonderen Lichteinfall bei Nacht.

Schon Ronald Lightbown hat jene vor allem religiése, emotionale Analogie zu Gaddis
Nachrstiick angesprochen und auch auf eine nichtliche wie perspektivische Umkehrung
des Werkes von Agnolo Gaddi hingewiesen.®” Das Kreuz in der Hand des Engels ist kaum
sichtbar, da es nach der Legende ja nur dem schlafenden Konstantin allein vor dem inne-
ren Auge erscheint. Vasari hat die Szene spiter als Imitation der Dinge, wie sie sind, und

67 Ebenda, S. 276 £, meint Borsi, die Gerite seien zu alt, es sei eine rein ideelle Jagdgesellschaft. M. Kempf,
A. Massig, Paolo Uccello’s Hunt in the Forest, in: Burlington Mag. CXXXIII, 1991, S. 164 ff. J. P Henessy,
Uccello, London 1969, S. 154-157. Dieser Autor weist auf die Miinzen hin, die den Mond heraldisch mit
den Strozzi verbinden.

68 R. Longhi, Piero della Francesca, Stutigart 1949, S. 13. C. Ginzburg, Erkundigungen tiber Piero, Frank-
fure 1991.

69 R. Lightbown, Paolo della Francesca, London ~ Paris — New York 1972, S. 150.
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Atmosphirische Nachs und wiederentdeckter Schein

Es gibt noch ein unbekanntes kleines Nachtstiick von Piero della Francesca: das
mittlere Predellenbildchen des Polyptychons des ,HI. Antonius” (Perugia, Gall. Naz., nach
1460~75) mit der Darstellung der ,Stigmatisierung des hl. Franziskus*.”* Sakrale Licht-
quelle ist der mit Cherubimfliigel erscheinende Kruzifixus rechts oben, der Licht auf Fran-
ziskus und seinen Begleiter wirft, welcher in den Franziskuslegenden Bruder Leo heifft. Der
darin beschriebene Mond, der die Nacht erhellt, fehlt in Pieros Bild, aber es herrschr nicht-
liche Dunkelheit. Die Landschaft mir Einsiedlerhshle im Hintergrund sowie die beleuch-
teten Felsformationen erinnern einmal mehr an Taddeo Gaddis frithe Hirtenverkiindigung.

Lightbown bestreitet — wider besseres Wissen durch die Textstelle — den Status einer
Nachtszene, da dhnlich den Bildern Uccellos eine Beschrinkung der Dunkelheit auf den
Hintergrund vorliegt, aber im Gegensatz zu diesen keine Mondsichel erscheint.” Die spi-
te Dartierung verrit auf jeden Fall eine weniger moderne Auffassung als im , Traum Kon-
stantins”, es kann sich aber auch um eine Arbeit der Werkstatt handeln. Obwohl! die
Vordergrundfiguren annihernd in Taghelle gegeben sind, spricht auch hier nichts gegen
ein Nachrtstiick.

b) Frankreich und die Niederlande

In der Zeit von 1380-1420 wurde Paris zum neuen Zentrum der Buchmalerei; die Kiinst-
ler kamen aus den Niederlanden, Italien, Deutschland und B6hmen mit den franzosischen
zusammen. Diese breit geficherte Kooperation fiihrte zu jenem ,Internationalen Seil” der
Spitgotik, der fiir das Nachtbild von grofer Bedeutung ist.”® Ludwig Baldass beschreibe
folgende Auffassung: . Die Grundanschauung des Zeitalters ist nach wie vor religios und
kirchlich, aber man preist Gort jetzt durch die Verwirklichung seines groffen Werks, der
Welt“.”” Am Beginn steht der namentlich unbekannte Meister des Boucicault-Stunden-
buchs, der als Inventor eines neuen Naturalismus in den ersten Jahren des 15. Jahrhunderts
gilt. Er ist durch die Qualitiit seiner Werke mit den Limburgs in die erste Reihe zu stellen.”®
Mit seiner Werkstatt schuf er um 1413 ,Ein Wunder stoppt die Perser bei der Christen-
verfolgung” in Tageslichthelle. Allerdings weisen die Erscheinung des Mondes und eine gri-

74 Angelini, Piero, siche Anm. 71, S. 58. Der Bliitenkranz des Heiligen Franziskus von Assisi™ mit seinem
1. Teil mit Betrachrungen iiber die Wundmale, die am heiligen Berg La Vernia empfangen wurden, ist zu
finden in: H. Thode, Franz von Assisi. Leben und Werk, Hrsg. W. v. Seidlitz, Essen 0. ]., S. 758 fF.

75 Lightbown, Picro, siche Anm. 69, S. 227.

76 M. Thomas, Buchmalerei aus der Zeit des Jean de Berry, Miinchen 1979, §. 12

77 L. Baldass, Die altniederlindische Malerei, Wien 1925, S. 5.

78 Thomas, Buchmalerei, siche Anm. 76, S. 95. M. Meiss, French Painting in the Time of Jean de Berry. The
Limburgs and their Contemporaries, London — New York 1974, 8. 7 ff,, S. 131 ff. Meiss verbindet den
Boucicault-Meister mit dem Namen Jacques Coene. Der Name Boucicault stamme von Marschall Bouci-
cault, Jean de Meingre, Gouverneur von Genua, mit dem die Beziige zu Italien auch gesichert sind.
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saillenhaft blaue Visionsszene rechts auf ein Nachrstiick hin.™ Aus dieser Werkstatt stammt
auch die Malerei zu Pierre Salmons politischen Dialogen — ein Auftragswerk Konig Karls VI.
1409. Die Bilder werden dem Hluminator der Cité des Dames Christine de Pizans zu-
geschrieben, der sich von der Boucicault-Werkstatt durch fortgeschrittenen™ Narturalis-
mus unterscheidet. Im Exemplar von 1409 ist Fol. 53 r das Dedikationsblatt ,Der Ver-
fasser bringt Konig Karl VI. sein Buch dar”. Uber der leidlich zentralperspektivisch
konstruierten Schlossvedute, in der links oben in Bedeutungsproportion vergroflert die
Buchiibergabe stattfinder, ist ein Sternenmusterhimmel angegeben, vielleicht Zeichen fiir
die Stunde der Ubergabe in dem anekdotischen Blart. ,Abends® ist im Thronsaal auch der

Herzog von Berry im Schwanengewand mit zwei anderen Herzogen zugegen. Nachthim-

79 Paris, Bibl. Nat., Cod. fr. 2810, fol. 209 r. M. Meiss, The Boucicault-Master, London 1968, Abb. 99



Atmosphirische Nacht und wiederentdeckter Schein

mel mit Sternen zeige sich auf der Version von 1412, Fol. 4 r (Abb. 102) ,Konig Karl V1.
unterhilt sich mit dem Verfasser®, durch das gedffnete Fenster. Die drei Herzoge von Berry,
Orléans und Anjou bilden eine Nebenszene, wihrend sich der auf seinem Bert sitzzende
Kénig dem knienden Autor zuwender. Der Himmel ist nicht nur in Farbperspektive, von
einem Tramontostreifen am Horizont bis oben hin dunkelblau verlaufend gemalt, auch die
Sterne wirken nicht mehr dekorariv verstreut, sondern annihernd astronomisch verteilt.
Das Blatt wird dem Boucicault-Meister selbst zugeschrieben und ist die erste Innenraum-
szene bei Nacht, wenngleich die Beleuchtung des Interieurs noch keine innerbildliche
Lichtquelle bietet; das wird erst der Cuer-Meister des Kénigs Réne von Anjou einbringen.
Dass eine hofische Szene die Nachtstunden fiir den Dialog iiber die Kiinste auswihlr, ver-
weist auf die Antikenrezeption am franzosischen Hof: Der Gelehrte arbeitet bei Nacht, und
das gilt auch fiir den Konig in seiner Vita passiva. Zum Nachtstiick kommt Portritihn-
lichkeit und eine nahezu korrekte Zentralperspektive, die auch auf die italienischen Beziige
des Kiinstlers schliefen Lisst. Eine profane Interieurszene bei Nacht hat die italienische
Malerei in dieser Zeit allerdings noch nicht zu bieten.

Christine de Pizan (1365 bis ca. 1430) verfasste 1402/03 nach einer Vision das ,,Buch
vom langen Lernen” als Geschichte einer Reise in auflerirdische Riume, die sie selbst —
ihnlich Dante — mit der Sibylle von Cumae unternimmt. Darin gibe es nicht nur die
Vision von der Himmelsleiter, sondern auf Fol. 189 (Abb. 103) ist Christine mit der Sibylle
bei der Betrachtung der Himmelskorper dargestelle. Ihnen ist ein ganzes Kapirel gewidmert,
da ihr Vater Astronom war. In den blauen Himmelskreisen, die durch ein stehendes
Riischenornament abgeschlossen sind, ist iiber Christine die Mondsichel und iiber der
Sibylle die Sonne zu sehen. Dazu hiufen sich musterhaft verteilte Sterne in den Kreisen des
Firmaments. Die beiden Frauen fithren den Dialog im Lehrerin-Schiilerin-Typus, der an
sich Miannern vorbehalten war.%" Das Bildchen stellt die Allnacht im mittelalterlichen
Schema dar — Christines Texte waren jedenfalls dem Stil des Ilustrators voraus.

In den Niederlanden ist die Darstellung eines annihernd naturalistischen, atmosphi-
rischen Nachtstiicks spiter als in Frankreich zu finden, aber sie ist differenzierter und wis-
senschaftlicher angelegt. Die Faszination der neuen Erkenntnisse parallel zu mystischen
Vorstellungen darstellbar zu machen, scheint Auftraggeber wie Kiinstler verstirke interes-
siert zu haben. Erwin Panofskys Definition des strengen Dreischritts im Sinne eines natu-
ralistischen Fortschritts gilt heute als iiberholt, aber sie bringt die notwendige Unterschei-
dung von abgedunkelter Grisaille iiber taghelle oder nur partiell dunkle Nichte bis zu den
cinheitlich abgedunkelten Landschaftsriumen.®! Eine Dissertation aus den sechziger Jah-
ren folge dieser Vorstellung, die schon Otto Picht mit Vorsicht angewendet hat. Panofsky

80 M. Zimmermann, Wege in die Stadt der Frauen — Texte und Bilder der Christine de Pizan, Ziirich 1996,
S. 17, 8. 34 f. Auch Christine de Pizan wurde von Herzog Jean de Berry mit Auftrigen versorgt.

81 E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, siche Anm. 20, S. 236 £. Der Dreischritt wird vom Auator als

nocturne négative — nocturne positive — nocturne absolut terminisiert.
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schreibt den Niederlanden die eigentliche Enowicklung des Nachestiicks zu, die lraliener

werden als nichr zu vergleichende Vorstufen abgertan, die religiose Mystik an den Rand
gedriangt. Faszination hir die neuen Stufen des Sichtbaren, die sechs Jahrhunderte anhal
ten sollten, sind auch noch 1966 fir Renate Breustedts Dissertation zur Nachtdarstellung

ausschlaggebend gewesen.” -



Armosphérische Nacht und wiederentdecker Schein

Otto Picht hat die Beziige der Briider Limburg zu den Lorenzetti und zu Taddeo Gaddi
itber die Reiseakrivititen der Niederlinder und direkte Kenntnis italienischer Malerei
erkannt.** Die genuine Leistung der Limburgs ist die Verschmelzung verschiedener niicht-
licher atmosphirischer Moglichkeiten von der Grisaille bis zur Einfiihrung von kiinstlicher
oder tiberirdischer Lichtquelle im Bild. Jedoch gilt zu bedenken, dass auch ihr Werk von
vor 1416 neunzig Jahre nach Taddeo Gaddi und Pietro Lorenzetti aus anderen kiinstleri-
schen und wissenschaftlichen Méglichkeiten schépfte. Die unvollender gebliebenen , Trés
Riches Heures®, ein Stundenbuch fiir den Herzog Jean de Berry (der 1416 bereits starb),
der die 1380 iibersetzten Meditationen des Pseudo-Bonaventura schitzte und dessen Hof
ein Zentrum der modernen Kunst dieser Zeit war, enthalten neben zwei Nachtstiicken
auch einen Plan der Sehenswiirdigkeiten in Rom. Dieser verrit die Kenntnis der Fresken
im Palazzo Publico in Siena und die des Adlerturms in Trient. Der Kiinstleraustausch in
der internationalen Gortik™ ist sicher gréfler gewesen als bisher angenommen. Dies fithr-
te zu einem gesamteuropidischen Stil, in dem Kenntnis der Antike, die iiber die Araber und
iiber Siiditalien zuriickkehrte, sich mit den byzantinischen Einfliissen der neuen ,manie-
ra greca” verband, wie es auch das Werk Lorenzo Ghibertis beweist.* Das Folgeblate der
taghellen  Kreuzigung”, ,Der Tod Christi“ (Fol. 153 r, Abb. 104), ist einer Nacht angeni-
hert als abgedunkelte Grisaille wiedergegeben. Am grauschwarzen Himmel erscheint links
die verdunkelte Sonne und rechts der Mond. In der kreisférmigen Marginalie rechts oben
ist ein Astronom zu finden, der sich offensichtlich mit der Sonnenfinsternis befasst, die zur
Zeit der Kreuzigung herrschre. Otto Picht hat ihn mit Cecco d’Ascoli verbunden, der
wegen seiner rein wissenschaftlichen Berechnungen zu Kometen 1327 in Florenz auf den
Scheiterhaufen der Inquisition endete.®> Auch die anderen Marginalszenen sind auf das
Geschehen der Kreuzigung bezogen: das Reiffen des Tempelvorhangs und die Auferste-
hung der Toten. Millard Meiss hat die zwischen 1413 und 1416 gemalte Miniatur Jan
Limburg zugeschrieben.*® Fiir die Sonne verwendete der Miniaturist Gold und fiir die
Mondsichel milchiges Weif.

Fritz Winzer sicht die , Kreuzigung” bei Tage, die allgemein Jean Colombe zugeschrie-
ben wird, als Pendant zum , Tod Christi“.*” Tag und Nacht haben offenbar in einem Stun-
denbuch mit Gebet und Meditation zu tun und mit der Stunde des Gebets und sind daher
nicht ausschlieRlich als Tages- oder Nacht-,demonstrationes” im Sinne Albertis zu sehen
(Kapitel 2 b). Allerdings war Alberti selbst offenbar in seinen theoretischen Uberlegungen

83 O. Pichr, Early Iralian Nature Studies, siche Anm. 42 S. 41 ff. Dem widerspricht M. Meiss in: J. Longnon,
R. Coszelles, M. Meiss, Die Trés Riches Heures du Jean Duc de Berry im Musée Condé Chantilly, Miin-
chen 1973, 5. 106,

84 Picht, ebenda, S. 13. M. Meiss, E. H. Beatson, La Vie de Nostre Benoit Sauveur Thesucrist & La Saincte
Vie de Notre Dame, New York 1977, Introduction, S. IX ff.

85 Piche, Early Italian Nature Studics, siche Anm. 42, S, 24,

86 M. Meiss, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, Freiburg — Genf 1983, S. 92.

87 E Winzer, Die Stundenbiicher des Duc de Berry, Dortmund 1982, S, 122 £
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und seiner Praxis von den niederlindischen Kiinstlern beeinflusst.®® Die Finsternis ist licht-
durchlissig, trotzdem erhellt der goldene Nimbus Christi niemanden; Gottvater dariiber
wirkt nicht nur formal abgesetzt — er hinterlisst gemeinsam mit dem Sohn einen schma-
len Streifen von hellem Gewdolk am oberen Rand. Alle Menschen tasten sich in graublauer
bis blaubrauner Dunkelheit nach den Angaben zur Sonnenfinsternis bei Lukas, Martthius
und Markus vorwirts.

Die bemerkenswerteste Nachtszene Paul Limburgs ist schon davor in das Stundenbuch
geordnet, die ,Gefangennahme Christi™ (Abb. 105). In ihr wird das Stiirzen der Soldaten
nach dem Johannesevangelium illustriert.*” Matutin und Laudes haben mit der ,Gefan-
gennahme” und der ,Ankunft Christi vor dem Palast des Statthalters Pilatus” am Anfang
der Passion wieder ein Nacht- und ein Tagstiick gegeniibergestellt. Die religiése Andache
mag durch diesen Wechsel von Hell und Dunkel besondere Gefiihle freigesetzt haben.
Oder ist am Hof des Herzogs von Berry die Diskussion iiber Albertis ,demonstrationes”
denkbar und bildliche Pendants zur rhetorischen Antithese eine Faszination des Sammlers?
In der ,Gefangennahme™ sind drei Arten von Lichtquellen zu bemerken: natiirliche, mit den
Sternen und Kometen, kiinstliche, mit den Laternen und Fackeln, und iiberirdische, mit
den Nimben von Christus und Petrus. Sie sind in Goldglanz gehdht und selbst die Reflex-
lichter sind durch Goldbeigaben gekennzeichnet. Das Erstaunliche ist aber die personliche
Neuinterpretation des Nichtlichen durch Paul von Limburg. Zwar sind die Kometen und
Sterne in Gold von dem Fresko Lorenzettis in der Unterkirche von Assisi angeregt, der
Vordergrund und die Dunkelheit bieten aber eine villig andere poetische und in Augen-
blicklichkeit gewandelte Situation.” Zwei gotische Traditionen — die Grisaille und den
sterniibersiten Himmel — sicht Millard Meiss in dem Blarr vereing; allerdings ist die
erwihnte Abdunklung einzig und allein durch die Kennenis des Freskos von Taddeo Gad-
di erklirbar. Das innovative Ergebnis setzt sich also aus der Kombination der ,Gefangen-
nahme” Pietro Lorenzettis und Taddeo Gaddis , Verkiindigung an die Hirten® zusammen,
und doch ist etwas vollig Genuines gelungen, das grofle Nachahmung hervorrief. Das Blatt
ist lingst keine reine Grisaille mehr; der Himmel ist blaugriin, die Figur Christi die dun-
kelste (!) im Kontrast zur hellen Goldaureole (Griinblau, Braun und Schwarz sind in sei-
nem Gewand enthalten). Die Soldaten sind einheitlich in hellem Graublau gemalt, Petrus
hat einen silberblauen Nimbus, die Erde des Vordergrundes hat Ocker integriert, weiter
hinten ist sie braun, die Baume im Hintergrund sind tannengriin. Die Glanzlichter mit
Gold sind schr differenziert gestaltet: So ist die Aureole Christi durch Lichteinfall von links
stirker plastisch, die beiden Fackeln haben Rot, Gelb und Weifl fiir die Feuerfarbe beige-
mengt. Die davon getroffene Umgebung (in Erinnerung an die Icones des Philostrat) ist

88 Castelfrabchi-Vegas, Iralien und Flandern, siche Anm. 59, 5. 44.

89 Joh. 18, 4-6. R. Cazelles, ]. Rathofer, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry, Luzern 1984, 8. 79 (Kom-
mentar zur Faksimile-Edition des Manuskripts).

90 E. Pognon, Das Stundenbuch des Herzogs von Berry, Freiburg — Genf 1983, S. 92.
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mit weniger Goldbeimengung schwicher erhellt. Es ist ohne Zweifel ein Nachstiick,
wenngleich die nariirliche Lichtquelle des Mondes im Gegensatz zu Lorenzetti fehlt. Das
Gestirn wird erst wieder im Blart der ,Gefangennahme™ im Turiner Stundenbuch der Brii-
der van Eyck (ehemals Turin, 1904 daselbst verbrannt) auftauchen.

Das verlorene Blartt, Fol. 24 r, aus dem Turiner Stundenbuch stammite aus einem wei-
teren Auftrag des Duc de Berry, den ,Tres Belles Heures de Notre Dame™ (Abb. 106,
S. 250). Es wurde von einigen Kunsthistorikern Hubert van Eyck zugeschrieben, Otto
Pache hilr sich in der direkten Zuschreibung zuriick, Panofsky und Liana Castelfranchi-
Vegas verweisen auf die Quellenschrift von Summontes, die auf den Maestro Johannes, also

Jan van Eyck, hindeutet.”’ Auch die Datierung schwankt hier von 1414-1430, da setzt

91 Castelfranchi-Vegas, Iralien und Flandern, siche Anm. 59, S. 15. O. Kerber, Hubert van Eyck, Frankfurt
1957, S. 146 §

249



!!U.""."”ai’!-. he Nachn mau" wiederentdeckter Sc "I':'f'-"

106 Jan van Eyvck, Gefangen

nahme Chnsu, 1414-30

Picht bereits die nacheyckischen Problemfindungen an. Fiir ihn ist es die ,erste echte
Nachtszene der nachantiken Kunstgeschichte™ und er hilr sich damit nicht an die Strenge
des Panofsky’schen Dreischritts.”* Das Blart ist nur mehr in einer Schwarzweilfotografie
erhalten, trotzdem zeig sich klar, dass es sich um dreierlei Lichtquellen handelt: eine natiir-
liche durch den Mond am Himmel, mehrere kiinstliche durch Fackeln und Laternen und
eine iibernatiirliche (ornamental aufgeloste) mit dem Kreuznimbus Christi. Hier passiert
alles gleichzeitig: Jesus wird vom rechts herantretenden Judas gekiisst, Petrus hilr das abge-
schlagene Ohr des Malchus hoch, die Hand Christi zicht ihn zuriick, die Soldaten drin-
gen mit glinzenden und erhobenen Fackeln und Schwertern heran. Teile der Kérper wer-
den von der einheitlich wirkenden Finsternis fragmentiert — das ist neu gegeniiber den
Limburgs. Die Stadt Jerusalem hat zwar ein Modell der Grabeskirche im Zentrum, der
Rest aber ist eine spatmittelalterliche Stadt der Niederlande mit Windmiihle. Der bewolk-
te Nachthimmel har bereits starke Ahnlichkeit mit einem Meister der Nachfolge, Barthe-

92 0. Pache, Van Eyck — Die Begriinder der altniederlindischen Malerei, Miinchen 1989, 5. 186.
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lemy d’Eyck, dem so genannten Cuer-Meister, der von Eberhard Konig und Georg Zeman
als Maler des Handbuchs fiir Konig René d'Anjou ,Le Livre du cuer d"amours espris™ nach
1460 identifiziert wird.”

Fackeln aus Holz und Metall sowie eine Laterne werden von den herannahenden Sol-
daten gehalten, auch die Reflexlichter sind noch um einiges differenzierter als bei Paul Lim-
burg. Die natiirliche Beleuchtung bezieht den Mond als innerbildliche Lichtquelle mit ein,
um die gesehene Lichtstimmung bei Vollmond am Himmel einzufangen und Gewissheit
iiber die Stunde des Geschehens zu haben. Es handelt sich um Mondauf- oder -untergang.
Teile der Miniatur sind, wie schon erwihnt, durch rotale Finsternis tiefenraumlich frag-
mentiert, eine Beobachtung der Wirklichkeit, die ungefihr zehn Jahre nach den Limburgs
gesteigert ist, daher ist es fiir Picht auch das ,erstaunlichste, unerklirlichste Wagnis® der
Briider van Eyck.” Schon Johan Huizinga hat die Verbindung der gemalten Dunkelheit
zu den mystischen Ideen der Zeit gesucht: Er stieff auf Ruusbroec, Meister Eckhart, Seuse,
Tauler und Thomas von Kempen, aber damit auch auf die Grenzen bildlichen Denkens
im neuplatonischen bildlosen Dunkel.”> Realismus und propagierte Bildlosigkeit sind
Gegensitze, die diese Zeit prigren wie die Mystik selbst. Die Kirche konnte neben der Pre-
digt die vielen Analphabeten nur iiber das Bild erreichen — dies ist wohl e¢in Grund fiir den
besonderen Appell an die Gefiihlsebene iiber das Nachtstiick: Allein und einsam im Dun-
kel finder der Mensch leichter zum Geber.

Geert Groote griindete in den letzten Jahrzehnten des 14. Jahrhunderts in den Nieder-
landen die ,,Devotio moderna® als neue Form der Frommigkeit, deren Einfluss auf die Brii-
der van Eyck offenbar groR war.”® Die Schilderung der gottlichen Kraft iiber die Licht-
sensationen mache die Natur zur visioniren Stitte eines anwesenden Schépfers oder
zumindest zu einer Spiegelung seiner Ideen — so wie sich die kiinstlichen, natiirlichen und
iiberirdischen Lichtquellen am Metall der Harnische der Ritter spiegeln. Die Sprache des
Lichts ist selbst gortlich und daher umso sichtbarer in der nichtlichen Dunkelheit. Es ist
also das Kunstmitel fiir die meditative Versenkung in die Geschichte des Heils (Geburr,
Anbetung der Hirten und Kénige, Wunder, Verklirung, Auferstechung) und Unheils (die

Passion).

93 E. Konig, Das liebentbrannte Herz. Der Wiener Codex und der Maler Barthelemy d'Eyck, Graz 1996, Kri-
tische Rezension von G. Zeman, in: Kunstchronik, Heft 9/10, Sept./Okr. 1997, S. 520 ff. G. Zeman, Das
Barthelémy d'Eyck-Problem, phil. Diss. Wien 1998,

94 Piche, Van Eyck, siche Anm. 92, S. 186.

95 J. Huizinga, Herbst des Mittelalrers, Stuttgarr 1969, S. 319 £.

96 Castelfranchi-Vegas, ltalien und Flandern, siche Anm. 59, S. 41.
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¢) Nacht und Troubador-Dichtung: René d' Anjous ,, Liebentbranntes Herz" und die Maler-
familie Eyck

Aufgrund mehrerer Stiluntersuchungen wird das Wiener ,Buch vom liebentbrannten Her-
zen” (Wien, Nationalbibliothek, Cod. Vindob. 2597), das René d'Anjou 1457 verfasst hat,
nach alten provenzalischen Akten dem Maler Barthélemy d’Eyck zugeschrieben, der schon
am Turiner Stundenbuch mitgearbeitet haben soll.”” Otto Picht hatte das Wiener Exem-
plar der sechs illuminierten Handschriften, von denen vier in Paris sind und eine in Rom,
noch dem Konig René selbst als Malerei zugedacht. Dessen langer Aufenthalt in Geiselhaft
soll nicht nur zur Beschiftigung mit Literatur, sondern auch zur bildenden Kunst gefiihrt
haben.” Neben den franzosischen Stileigenheiten sieht der Autor eine vollig eigenmich-
tige Behandlung nichdicher Schatten in dem Werk. Statt des starken Helldunkels im Turi-
ner Stundenbuch ist hier eine Farbigkeir der Schatten anzutreffen und keine Fragmentie-
rung der Figuren durch Dunkelheit. Weifl wird nachts zu Grau, Rot zu Violett. Das Liche,
oder besser die nichtliche Beleuchtung, hat narrative Funktion, ist episch-dramatisches
Element und nie blofer Stimmungswert einer Farbe von rein lyrischem Charakter. Die
Nacht bewirkt fiir Picht eine Konzentration auf das Wesentliche; damit entspriche sie auch
der zeitgleichen Elementenlehre. Es handelt sich um Allegorien und wenig individualisierte
Gesichter und um eine malerische Dichtung, wobei der Roman in alter kontinuierlicher
Erzihlweise konzentriert ist. Eberhard Konig weicht von der Nihe des Dichrers vom Maler
ab, um die Nachtdarstellungen klar in die Nachfolge ihrer Vorbilder Eyck und Limburg zu
stellen.” In zwei Miniaturen mit Nachedarstellungen, ,Die Nacht am Brunnen der For-
tuna” (Fol. 12 v, Tafel 5a) und . Die Ankunft bei der Liebesinsel” (Fol. 55, Tafel 5b), sind
mit Gold in den dunkelblauen Nachthimmel Sterne und Kometen eingesetzt, wie das in
Paul Limburgs Blart .Gefangennahme” der Fall war.

[m Blatt ,Bei Sonnenuntergang vor der Klause des Einsiedlers™ (Fol. 47 v) zeigt sich
die Erfahrung der ,Gefangennahme" aus dem Turiner Stundenbuch an der herannahen-
den Nacht: Ein Gestirn am Horizont (hier die untergehende Sonne, dort der Mond) wird
mit kleinem stimmungsvollem Gewilk und golden gliihendem Tramonto verbunden, das
nach vorne zu abnimmt. Die Figuren selbst sind zwar in Diisternis gegeben, sie werfen aber
selbst keine Schlagschatten, die Teile des Geschehens fragmentieren: sogar das Pissen des
grauen, hinteren Pferdes ist noch gut zu sehen. Kiinstliche Lichtquellen sind in genann-

tem Fol. 55 und in ,Amor entnimmt dem schlafenden Autor das Herz" (Fol. 2 r, Tafel 6)

97 Konig, Liebentbranntes Herz, siche Anm. 93, Zemann, Diss, siche Anm. 93.

98 . Picht, René d’Anjou — Studien 1, in: Jb. d. Kunsthist. Slgn. 69, 1973, 85 ff. und derselbe, René d’An-
jou — Studien 11, in: Jb, d. Kunsthist. Slgn. 73, 1977, S. 7 ff. Die franzisischen Stileigenheiten des Malers
sind das Argument Pichts gegen eine Zuordnung zur Familie Eyck. Pichr datiert sehr friih in die dreifliger
Jahre, viele andere in die sechziger Jahre.

99 Konig, Liebentbranntes Herz, siche Anm. 93, 5. 81 und 5. 136.
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Lampen, die aber nur indirekt in der Hiitte oder unter einem Mébel in Strahlen aus Blart-
gold leuchten. Das Glitzern der Riistung, von Teilen der Pferdedecke und des Helms auf
dem Bild Fol. 12 v ist neben antiken Ekphrasen (Philostrar) und zeirgleichen Texten wie-
der auf das Turiner Stundenbuch zuriickzufithren. Ein Argument mehr fiir Konig, den
Wiener Codex vom liebentbrannten Herzen einem Mitglied der Malerfamilie Eyck zuzu-
schreiben. Die Nihe von sprachlichem und bildlichem Ausdruck im Mirtelalter ist von
Johan Huizinga insbesondere auf die detailreiche Naturschilderung bezogen worden.'"
Darin sicht der Autor noch ein mittelalterliches Element, wenngleich die Malerei der Eycks
fiir ihn der Dichrung in der Genauigkeit der Ausschnitte der Natur voraus ist, fehlt ihm
das renaissancehafte Gesamtkonzepr der Historia und in Bezug auf die Dichtung des
15. Jahrhunderts die Rhetorik.'”! Was das Licht und die Nachtdarstellung betrifft, ist fiir
Huizinga die Malerei voraus, aber die Anregungen fiir die Lichteffekte, speziell kiinstliche
Lichtquellen und Spiegelungen, kommen aus der zeitgendssischen Literatur. Inwieweit
dabei schon der direkte Riickgriff auf die Antike einflieft, hat Rudolf Preimesberger her-
vorgehoben. '%? Das wechselvolle Verhiltnis — Ut pictura poesis —, auch wenn es sich in der
Literatur um einen in die Pastorale gekleideten Natursinn handelt und die Detailgenauig-
keit hinter jener der quantitativen Schilderung zuriickfallt, ist aber ohne Zweifel von gro-
Ber Bedeutung.

So ist in den nichdichen Lichtvisionen auch die Berithrung zwischen den Hofkreisen,
in denen die Kiinstler verkehrten, und den streng gottesfiirchtigen Mystikern, inbegriffen
die Bezichungen der Herzoginnen zu den Frauenklostern, ein weiterer Aspekr fiir breite
Schilderungen des Nichtlichen in der flandrischen Malerei.!%? Konig René d’Anjou hat
neben seinen paganen oder scheinbar paganen Werken 1454/55 einen Dialog iiber die
Eitelkeit alles Irdischen mit ,Le Manifiement de Vaine Plaisance” geschrieben.'"* Alle-
gorien wie der Gottesglaube, die Reue, der feste Glauben und die gottliche Gnade fithren
einen Dialog iiber die Gottesliebe, durch die sich die Seele von allen irdischen Torheiten
reinigen soll. Die Unmittelbarkeit der mystischen Erleuchtungsschriften trifft auf das
visuell Expressive in der irdischen Naturschilderung — dies konnte sich noch mehr als in
Italien durch die vorbildhafte Wirkung der Predigten und Texte von Ruusbroec, Meister
Eckhardr, Dionysius des Karthiusers, Thomas von Kempen und die vielseitige Frauen-
mystik (von Mechthild von Magdeburg bis Birgitta von Schweden) zu einem pathetischen
Naturalismus entfalten. Fiir Huizinga ist dies noch ein mittelalterlicher Zug parallel dem
Detailrealismus der Briider van Eyck. Er zitiert dazu Francesco de Holandas Trakrat (eines

100 Huizinga, Herbst des Mittelalters, siche Anm. 95, Kap. XX und XXI, S. 331 £, S. 363 ff.

101 Ebenda, S. 377, 8. 333 £, S. 339.

102 R. Preimesberger, Zu Jan van Eycks Diptychon der Sammlung Thyssen-Bornemisza, in: Zs. f. Kg. 54,
Heft 4, 1991, S. 459-489.

103 Huizinga, Herbst des Mittelalters, siche Anm. 95, S. 316-318.

104 E Unterkircher, René d'Anjou. Vom Liebentbrannten Herzen, Graz 1975, S. 9.
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fiktiven Gesprichs mit Michelangelo), in dem die Flamen als fromm, weibisch (senti-
mental), ohne Vernunft, an der Farbigkeit haftend, ohne Symmetrien und Proportionen
gegeniiber den italienischen humanistischen Tendenzen hingestellt wurden.'? Jedoch liegt
bei allem Verharren in Sentiment, Derailreichtum und sogar Allegorien im ,Liebent-
brannten Herzen® auch die beginnende Sprengkraft des Paganen: Amor und andere Gor-
ter haben sich nach dem Vorbild des Rosenromans in die Ideale der christlichen Minne
eingeschlichen und die Nacht ist bewusstes alltigliches (nichtliches) Erleben.'% Mit der
Herzentnahme Amors und der Ubergabe an Desir beginnt die traumhafte Liebesreise zur
Dame Doulce Mercy (siifle Gnade) durch den Wald, in dem Couer und Desir iibernach-
ten und ein Gewitter erleben, zur Liebesinsel mit Amitié¢ und Compagnie am Weg zum
Ospidal d’amour und weiter zum Schloss Plaisance des Liebesgottes.'"” Vom profanen
Amor gibt es zu dieser Zeit schon lange den Bezug zu Christus, den schon Augustinus als
unseren Amor” bezeichnert hat.'"® Die flimische Mystikerin Hadewijch iiberliefert dies
nicht nur, sie legt es als Parallele zwischen weltlicher und christlicher Minne fest.'%? Das
Herz ist das Zentrum des Begehrens und damit auch Antrieb zur siiffen Minne hin zur
Unio mystica mit Gott. Die Minne selbst ist der Leim zwischen Gott und Mensch, die
Ergriffenheir treibt ihn und seine Seele in Sehnsucht (mit Desir) auf ,avonture® in der
~minnen lant”. Diese Nihe zwischen weltlicher und geistlicher Dichtung ist verbliiffend.
Die Symbolik auf den Helmen, Kleidern, Pferdedecken, durch Zeichen und Farbigkeir, ist
vonnoten, um den Weg zu finden. So geschicht es auch im Rosenroman und der Hypne-
rotomachia — dazu gibr es das Rusten” im Wald des Wartens, den Abgrund am Fluss der
Trinen und die Fahrten per Schiff zur Befreiung der Seele mit dem einzigen Ziel der Ver-
einigung. All dies ist gleich im Text der Hadewijch und des Kénigs René. Allerdings enden
die Miniaturen des Wiener Codex schon vor der Unio mystica, als ahnten sie die Bild-
losigkeir dieser.

Untersucht man die provenzalische Troubadour-Dichtung im Vergleich zu den Inhalten
des Buchs Konig Renés, zeigen sich in den nichtlichen Passagen mehrere Bezugspunkee,
die wohl zum Realismus der malerischen Landschaftsschilderung beigetragen haben. Die
Nacht kommt in gut der Hilfte der Gedichte und Razos (Novellen) vor. Sie hat zahlreiche
Schreibweisen, die sich méglicherweise auf verschiedene Zustinde oder Zeitfaktoren (oder
auch nur mundartliche Unterschiede) beziehen kénnen: noch, nuech, nueyt, nueitz, nueg.

105 Huizinga, Herbst des Mittelalters, siche Anm. 95, S. 320 £. Hrsg. ]. Vasconcello, F. de Hollanda. Vier
Gespriche iiber die Malerei, gefithrt zu Rom 1538, Wien 1899,

106 Ebenda, S. 397.

107 E. Trenkler, Das Livre du cuer d’amours espris des Herzogs René von d’Anjou, Wien 1946, S. 16 £. gibt
die genaue Inhaltsangabe.

108 Augustinus, Confessiones, 10. Buch, XXIX, 40. Herztausch unter 13. Buch, VII, 8. 2. Buch, IX, 13.
Therese von Avila iibernimmt das wie Caterina von Siena u. a.

109 Hadewijch, in: E. Heszler, Stufen der Minne bei H., in: Frauenmystik des Mittelalters, Hrsg. Dinzelbacher,
Bauer, siche Anm. 14, 5. 99 £.
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Zusirzlich steht das Wort alba fiir das Morgenlicht, aber auch fiir cine bestimmte Gedicht-
gattung, die den Morgen zum Inhalt hat (aber von der vorangegangenen Nach spricht).' '

Atmosphiirische Verinderungen wie Wolken, Licht und Schatten, Regen, Wind, Diis-
ternis (tenebros) zwischen Abend (ser) und Morgen (mati) sind neben dem Liebesthema
dramatischer Stimmungsfaktor. Das lisst sich miihelos auf die Bilder nach Versen und Pro-
sateilen iibertragen. Sie folgen der neuen naturalistischen Auffassung in einer genauen
Wiedergabe der Erzihlungsdetails, wenngleich die handelnden Figuren zuweilen in konti-
nuierlichem Landschaftsraum mehrere Stationen eines Kapitels auf einmal durchlaufen.
Dabei sind sie zwar, nach moderner Auffassung, nur jeweils einmal zu schen, die Veduten
oder die Landschaft sind aber iiber einen Lingeren Zeitraum gespannt. Der Nachthimmel
in Fol 12 v zeigt links und rechts Sternenhimmel, dazwischen ist es diister und bewalke: das
Gewitter zieht durch. Picht sah auch in Fol 2 v Anfang und Ende des Textes integriert: Das
Herz wird zuerst entnommen und kehrt nach der Reise wieder zuriick, der Konig erwacht.

Im provenzalischen Gedichr ist die Antithese ebenso bedeutend wie das Liebespara-
dox (die unbeantwortete Liebe), deshalb stehen den ,trobarclus®, den dunklen, schweren,
ritselhaften Liedern, die ,trobar leu®, die leicht verstindlichen, gegeniiber und den ,Nach-
tigallenliedern” die ironisch gemeinten ,Starenlieder”. In den Tagesliedern, die das Ende
der Nacht mit dem Morgenlichr alba mirt einschliefen, steht die Abenddimmerung, bru-
na, gegeniiber, die spiter zum Epitheton fiir Nacht wird und in den Dichrungen und
Malereien des Barock wichtig ist. Das braune Licht der Nachr ist jenes der beobachteten
Vollmondnacht. Allerdings schwingt im weldichen Tagelied immer noch der religiose
Bezug zur Morgenhymne mit, damit stehe die Nacht weiter fiir eine siindige Menschheit
mit erotischen Wiinschen, das Herz ist damit fast als Antinomie von Kérper cuer-cors zu
schen. Diese korperliche Liebe hat man vor allem den weltlichen Liedern der weiblichen
Sanger, den ,trobairitz”, nachgesagt. Neben dem Frauendienst der Troubadours gibr es
damit auch den Herrendienst.!'! Tanzlied, Lumpen- und Liigenlyrik konnen in dieser
hochmittelalterlichen Erosdiskussion auch mit Ironie mithalten. Das Setzen von These (sic)
und Antithese (non) wird verwendet, um Wahres vom Falschen zu trennen.''?

Trotz dieser nach wie vor mittelalterlich symbolischen und damit der Dunkelheit negativ
gesonnenen Deurtung ist die Angst der Liebenden vor dem Ende der Nacht in vielen Ge-
dichten Zeichen ciner ambivalenten Haltung zu den vielschichtigen Vorstellungen zwischen
Suche, Herztausch, Traum und Tod in der Nacht. Wolfram von Eschenbach spricht von
der Nach, die zu schnell vergangen ist: ,Die dunkle Nacht hat uns nun zu meinem Un-
gliick das erste Morgenlicht gebrache ...“!"3 Kommt es zu einer Enttiuschung der Licbe

110 Miteelalterliche Lyrik Frankreichs 1. Lieder der Trobadors, Hrsg. D. Rieger, Stuttgart 1980. Das Wort alba
steht dabei auch immer am Ende der Strophen.

111 Ebenda, S. 300.

112 Ebenda, S. 255, 264, 298, 303.

113 M. Backes, A. Wolf, Tageslieder des deutschen Mittelalters, Stuttgart 1999, S. 99 (Es ist jetzt Tag). Ein-
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durch héfische Erfahrungen, wird auf die antike Gattung des Hirtengedichrs zuriickge-
griffen: Die Pastourelle (Hirtin) ist die Trosterin fiir das Versagen der Licbe seitens der hohen
Frauen. Die Tradition des nichtlichen Geschehens ist hier aus der Antike vorgegeben.

d) Absolute Nachtdarstellung: Der einbeitliche nichtliche Raum in der Nachfolge Hugo van
der Goes'— vornehmlich im Weihnachtsbild

Eigentlich ist ,Die Verkiindigung an die Hirten“ die einzige Stelle im Evangelium des
Lukas (2, 8-20), die verrit, dass die Geburt Christi nachts stattfand, denn es ist bereits in
der griechischen Fassung von ™ vuktoC (des Nachts, nachts, in der Nachr) die Rede.''*
Dies war fiir Taddeo Gaddi die entscheidende Schriftquelle; dazu kommt die im 13. Jahr-
hundert aus den liturgischen Schauspielen in die Christmette als Officium Pastorum ein-
gefithree Verkiindigung an die Hirten, was offenbar sofort in der bildenden Kunst in die
Geburtsszene mit aufgenommen wurde.''> Zu der authentischen Uberlieferung reihen sich
die im Laufe des 13.-15. Jahrhunderts entstandenen, ausgeschmiickren Heiligenlegenden
des Jacobus de Voragine, des Pseudo-Bonaventura, der hl. Birgitta von Schweden und
anderer Mystikerinnen an.

Wihrend einige Meister der Buchmalerei wie Jean Bourdichon von Poitiers in den
Heures d’Anne de Bretagne die . Verkiindigung an die Hirten® allein und damir das Urbild
Gaddis versimplifiziert und in besonderer Farbkomposition herausgreifen, ist die nichtli-
che Komposition des Hugo van der Goes — in der iiberlieferten Ubernahme Geertgen tot
Sint Jans’ — eine Kombination von ,Verkiindigung an die Hirten™ und ,,Geburt Christi
wie schon bei Lorenzo Monaco und Gentile da Fabriano. Von Letzterem wird allerdings
nicht die aus dem Pseudo-Evangelien und den Revelationes stammende Geburtshéhle
ibernommen, sondern das verfallene Dach des Stalls aus den Legenden des Jacobus de
Voragine. Die Beziechung zu Gentile da Fabrianos Malerei ist schon allein durch die Ita-
lienreise Rogiers van der Weydens gegeben, dessen Errungenschaften von seinem Schiiler
Hugo van der Goes besonders weiterentwickelt wurden.''® Die ,pietas” spielte dabei die
wesentliche Rolle bei der Ubernahme dieser Thematik.

Neben den Glaubensfragen ist die Entwicklung intensiver Untersuchungen des Schat-
tens in Bezug auf Zentralperspektive und Raum an sich in Italien so weit fortgeschritten,

fliisse der arabischen Liebesdichtung kommen hier hinzu; jedoch endet diese mit dem Morgen, ist allein
¢in Nachtlied ohne Alba-Leitmotiv. Auch die Propaganda fiir die Kreuzziige wurden in die Lieder einge-
flochten und es gibr eine latent misogyne Halrung,

114 O. Picht, The Master of Mary of Burgundy, London 1948, S. 41, hat darauf hingewiesen. N. T. Grie-
chisch-Deutsche Lincariibersetzung von E. Dietzfelbinger, Stutigart 1987 (2), S. 233.

115 Pérez-Higuera, Ein Kind ist ..., siche Anm. 17, §. 19.

116 Castelfranchi-Vegas, Italien und Flandern, siche Anm. 59, 5. 71, S. 127.
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Malerei” spricht, bewirkr die an

haltende Vorstellung eines Fort
schrites 1n der Weise, wie Panobsky in den Stuten negany, positiv und absolur vorgibt

[Die anderen .‘\-.-;\'-;." nach Hugo van der Goes stammen von Gerard David (Abb. 107
Michael Sitctow (Michel Zittow, 2. Hilfte 16. Th., Wien, KHM, Abb. 108, S. 257 und

St. Anna, Annaberg-Buchholz). Die Bilderfindung Hugos bringt das leuchtende ¢

tuskind als stirkste Lichtquelle in einer gemauerten Krippe ins Bild, di



niederlindischen Malerei
nicht zu finden ist, denn
das Kind lag meist auf
dem blofen Erdboden.
Joset hilt nach dem Text
Birgittas eine Kerze, die er
mit der Hand abschirmt
so bei Sittow und David,
nicht bei Geertgen). Vis
a vis von Marna knier eine
Engelschar, weitere Him-
melsboten schweben durch
lor und Fenster herein
Auch sie leuchten nicht
aus sich selbst, sondern
werden vom Christuskind

beleuchter. Die Hirten im

Hintergrund haben ein
Feuer, bei Geertgen taucht
dazu ein leuchtender En-
gel am Himmel auf. Bei
David riicken die Hirten
bereits an die Geburtsszene

heran, blicken beim Fens

ter herein, und bei Sittow
ist eine zusitzliche Szenc
im Hof mir der | ichtquel-

le einer Laterne beig

ben. Maria kniet in allen

gen vor dem Kind. Sie ist — vor allem im Gesicht — von den heiligen Lichtstrahlen

1 hellsten getroften; Ochse und Esel tauchen hinter der Krippe aus dem Halbschatten
wit, Bei Geertgen ist Maria rechts, sonst immer links positoniert, was moglicherweise fiir
eine frelere Interpretation (nach Stichen) spricht. Da Geertgen am nichsten gilt, sind alle
anderen sozusagen als spiegelverkehrt zu betrachten. Im Hintergrund ist eine ruindse
\rchitekrurkulisse aus Versawzstiicken eines briichigen Gemauers zu finden. Bei Jan Joest
von Calcar (Dunebin, Art Gallery of New Zealand) ist eine Mondsichel links oben iiber
[ramonto zu sehen. Die Gesichtstypen des Hugo van der Goes sind niche tibernommen
worden, daher kann man nicht von Kopien, sondern nur von Paraphrasen sprechen. Der
Genter Maler kann aber trotzdem als wesentlicher Ideengeber dieser Nachtszene gelten,

die bis ins 17. Jahrhundert vorbildliche Wirkung hatte. Dies liegt auch an der Wirkung der
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mystischen Schriften bzw. den Ausschmiickungen der Beschreibungen bei Luk. (2, 8-20)
und Joh. (1, 9-10) vom ,Lumen mundi®.

Neben den ,Meditationen iiber das Leben Christi® des Pseudo-Bonaventura im
14. Jahrhundert oder den Legenden des Jacobus de Voragine im 13. Jahrhundert sind 1492
die ,Revelationes der Birgitta von Schweden® (1303-1373) in Liibeck gedruckt worden
(als Manuskripte kursierten sie aber schon davor). Alle drei sind als Einfluss der Literatur
auf die Kopien von David, Sittow und Jan Joest nach Hugo van der Goes zu betrachten.

Birgitta bringt die Detailvorstellungen der Krippe, der knienden Maria und der Kerze
in der Hand Josephs mit ein. , Ein unvergleichliches Lichrt ging von thm aus, ein solcher
Glanz, da man ihn nicht einmal mit der Sonne vergleichen konnte.” 120 Ochse und Esel
werden bei dieser Autorin an die Krippe angebunden. Josefs Hereinbringen einer Kerze
geht eigentlich der schmerzlosen Geburt voraus, die Kerze gilt aber auch als weiteres Auri-
but fiir das ,Licht der Welt“."?! In der Darstellung ist aber ihr Licht — wic angegeben —
schwach gegeniiber dem gorttlichen. Maria kniet in Ehrerbietung und wie betrunken von
gottlicher Stife”. Die Engel hore Birgitea, sie sieht sie aber nicht, im Gegensatz zum
Betrachter. Auch das Liegen des Kindes neben der Krippe wird im Erzihlungsverlauf
erwihnt, Maria wiirmt es in der Folge an der Brust und ihrer Wange. Statt der Geburts-
héhle, die Pseudo-Bonaventura und Birgitta nach Byzanz wieder einfiihren und die Gen-
tile da Fabriano gemalt hatte, kehrt hier das Haus mit dem kapurtten Dach von Jacobus de
Voragine wieder.'?? Dieser Autor nennt die brennende Kerze ein Symbol Christi, da sie
aus drei Elementen besteht: Wachs, Docht und Flamme, entsprechend Christi Leib-See-
le-Gartlichkeit (so wirke der Glaube wie Wachs verzehrendes Feuer).'?? Auch das Specu-
lum Humanae Salvationis vergleicht in Kap. 10 die Menschwerdung Jesu aus der Jungfrau
mit: ,Ipsa enim est candelabrum et ipse est lucerna. Christus Mariae Filius, est candela
accensa.“!%4

Die Wandlungen in der zweiten Phase (und einer zweiten Generation von Kiinstlern)
der gegenseitigen Anregungen der Niederlande und Italiens bringt auch eine neue Ein-
stellung zum Nachtstiick. Nun sind es nicht mehr die Justri® auf den Riistungen, sondern
es ist das italienische lume®, das vollendet studiert und mit einer fragmentierenden Dun-
kelheit verbunden wurde, welche die Korper besonders plastisch hervortreten lisst.'%® Das
Nachtstiick des Hugo van der Goes ist also auch ein besonders guter Beweis fiir seine
Kenntnis italienischer Kunst und Kunsttheorie, wihrend aber die religiose Mystik und

120 Pérez-Higuera, Ein Kind ist ..., siche Anm. 17, §. 132.

121 K. Seidel, Dic Kerze, Hildesheim — Ziirich — New York 1996, S. 63 ff.

122 Pérez-Higuera, Ein Kind ..., siche Anm. 17, S. 104.

123 Ebenda, S. 49.

124 Ebenda, S. 48.

125 E. Gombrich, Licht, Form und Oberfliche in der Malerei des 15. Jahrhunderts nordlich und siidlich der
Alpen, in: Die Entdeckung des Sichtbaren. Zur Kunst der Renaissance 111, Sturegart 1987, 8. 33 ff.
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seine typisch flimische lyrische Verklirung® erhalten bleiben.'?° Es ist sehr verwunder-
lich, dass die Nachtstiicke von Liana Castelfranchi-Vegas nicht als Vergleiche zwischen den
beiden Lindern herangezogen wurden (sie werden auch bei vielen anderen Autoren nicht
als ,missing link™ und besondere Losung erkannt).

Interessant ist, dass Hugo van der Goes, der als akribischer Schilderer der Blumen und
Landschatten galt, durch den Einsatz der Finsternis auf alle Details verzichtet bzw. mit ver-
schiedenen Lichtquellen besonders die Figuren betont. Wir wissen allerdings nicht mehr,
wie detailreich sein Original des Weihnachtsbildes war. Die starke Plastizitit kann auch
iiber den Einfluss Jean Fouquets gekommen sein, den Panofsky fiir ein wichtiges Vorbild
hilt.'?” Wihrend die Italiener ihre starke Raumgebundenheit an die menschliche Figur
durch den niederlindischen Einfluss herabserzen, wird die Konzentration auf die Figur
durch das Nachrstiick Hugos in die Niederlande gebracht. Die beiden zuerst so unter-
schiedlichen Stile haben sich in diesem Bild verwoben — in Italien zeigt sich die Durch-
dringung erstmals bei Piero della Francesca. Die Ergriffenheit und sentimental frémmeln-
de Stimmung des Weihnachesbildes ist aber auch durch Verbreitung in der lombardischen
Auffassung vermirttelt.'*®

Mit diesem Bildtypus ist die zweite Phase des Internationalismus nach der ,Interna-
tionalen Gotik” des ,weichen Stils" erreicht. Die Maler Hugo, Geertgen, Gerard David
und Michael Sittow greifen auf die Eyckeradition mit modernen, aus zeitgleichen italieni-
schen Vorbildern gespeisten Mitteln zuriick.

Die Buchmalerei zeigt ebenso ein Nachleben dieses Bildtypus, allerdings mehr nach
David als nach Hugo van der Goes, z. B. in den ,Grandes Heures d'Anne de Bretagne®
(Paris, Bibl. Nat., Cod. lat. 9474, um 1503-8). Es gibt damit zusammenhingend Zahlun-
gen an Jean Poyet 1497, die allerdings mit dem kleinen Stundenbuch des Malers verbun-
den werden. Das ruinése Haus wird hier vom himmlischen Licht durchbrochen, durch ein
Fenster schauen die Hirten herein, deren Fackeln wenig leuchtend erscheinen und deren
Korper aber maglicherweise vom Stern Licht empfangen. Christus, von Ochs- und Esels-
kopf eingerahmt, leuchtet weniger stark aus sich; bleibt als Haupdichtquelle die von Josef
gehaltene Laterne. Sie ist offensichtlich Invention des Jean Poyet; der Rest erinnert, stark
vereinfacht, an Gerard Davids Variation nach Hugo van der Goes im Kunsthistorischen
Museum in Wien.

126 Castelfranchi-Vegas, ltalien und Flandern, siche Anm. 59, S. 232.
127 Panofsky, Early Netherlandish Painting, siche Anm. 20, S. 334.
128 Castelfranchi-Vegas, Iralien und Flandern, siche Anm. 59, S. 264 £.
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e) Passionsbilder: Die Nichte des Unbeils

Die sensationellen nichtlichen Kompositionen der Briider Limburg und van Eyck haben
in einigen Buchmalereien Nachahmung gefunden. Doch scheint das gewagte Experimen-
tieren mit der Wirklichkeir der Lichtquellen doch fiir wenige aufgeschlossene Auftragge-
ber vorbehalten gewesen zu sein. Neben dem Herzog von Berry war das auch Maria von
Burgund, Gattin Kaiser Maximilians 1., deren ,Meister” Horst Wolf mit Alexander Bening,
dem Griinder der Genter und Briiggener Buchmalereischule, einem Verwandren des Hugo
van der Goes, identifiziert. Er malte 1480 ein Gebetbuch fiir sie, das heute in Berlin im
Kupferstichkabinett aufbewahrt wird (Ms. 78 B. 12)."* Darin sind zwei Nachustiicke ent-
halten: Der ,Olberg” (Fol. 45 r), den der Kiinstler 1485/90 in dem Exemplar der Bodlei-
an Library Oxford (MS Douce 219-220) wiederholte. Die Lichteffekte des Nimbus Chris-
ti und der Fackeln der Hischer im Hintergrund sind in Gold gehoht, die Figuren in blaue
Grisaillen verwandelt, die Schatten aber gering, a la Limburg, und am Horizont zeigt sich
das erste, schwache Dimmerlicht. Der Sohn des Malers, Simon Bening, setzte die Tradi-
tion fort und verstarkte die Liche-Schatten-Wirkung.

Das zweite Blart im Gebetbuch der Maria von Burgund ist kunstvoller: . Die Gefan-
gennahme” (Fol. 56 v) vereint Lichteffekte in Gold und Gelbrot (Feuer der Fackeln und
der Laterne). Eine Riickenfigur, wie sie spiter in einer Passionsszene Luca Cambiasos
wiederkehrt, steht im Vordergrund in der Mitte, links von Christus ist Malchus damit
beschiftigt wieder aufzustehen, und die Jiinger fliichten in den Mittelgrund. Hinter den
Baumen der hiigeligen Landschaft zwischen Wolken erscheint der Mond in bleichem
Weifl. Das ist der Effeke, den Ortto Piche als plein-air gelobt hat.'3” Schlagschatten der
Figuren und Silhouetten wie Valeurs in der Beleuchtung von Christus und Judas lassen auf
eine Weiterentwicklung der Ideen van Eycks im Turiner Stundenbuch schliefen.

Bening und Nachfolge haben mehrere Nachstiicke gemalt, sein Sohn Simon z. B. in
einem Gebetbuch fiir den Kardinal Albrecht von Brandenburg.'?' Auch in den genann-
ten ,Grande Heures d’Anne de Bretagne” gibt es schon einen nichtlichen ,Verrat des
Judas® und eine niachdiche ,,Flucht aus Agypten“ (mit Tramonto am felsversperrten Hori-
zont), die auch der genannte Meister von Poitiers (Paris, Bibl. Nat., Cod. Rothschild 1534,
Fol. 84 v) und Jean Fouquet (Paris, Bibl., Nat. Cod. Lat. 1417, Fol. 60 v) verwendeten. '
Alle erinnern noch mehr an die Grisaillentechnik und Farbvaleurs der Briider Limburg in
puncto Nachtstiicke als an das Stundenbuch der Maria von Burgund. So ist auch die

129 H. Wolf, Niederlindische und flimische Buchmalerei des Spitmirtelalters, Berlin 1978, S. 40 £

130 O. Pache, Master of Mary of Burgundy, siche Anm. 114, S, 41. G. Alexander, The Master of Mary of Bur-
gundy, London 1970 (Faksimileausgabe).

131 Breustedr, Entwicklung des Nachtstiicks, siche Anm. 82, S. 176 ff.

132 E. Kénig, Buchmalerei in Frankreich um 1450. Der Jouvenal Maler. Der Maler des Genfer Boccaccio und
die Anfinge Jean Fouquets, Berlin 1982, Abb. 6, 24, 237,
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,Flucht nach Agypten® der ,Gran-
de Heures d'Anne de Breragne®
durch das Tramonto mit der Aufer-
stechungsminiatur der , Trés Riches
Heures” (Fol. 182 v) von Paul Lim-
burg mit aufblizender Sonne hin-
ter der Vedute einer Stadr ver-
gleichbar.

Jean Fouquer (und die Buch-
malerei der Schule von Tours in
der .\',;-\hhl[:_:c Jean Colombes) ist
eigentlich in seinen hellen Lasuren
llf]\i \iCTH ll“hl'“ I“{K"'L'\\‘\' 4an -.{CT
Plastizitit der Figur nicht als typi-
scher Maler von Nachustiicken an-
fl].'\P]'(.'LI'I.(.'n. tTl‘[!le‘rn 'u'Cr\ULil[ Cr
sich in blassgrauer Manier in den
beriihmten antithetischen ,de-
monstrationes Albertis. Im Stun-
denbuch des Charles de France
(Abb. 109) ist die eigenhindige
Miniatur des Kiinstlers eine helle
Nacht” mit Judaskuss und Gefan-

gennahme Christi unter violettem

Himmel.'* Fiir die Szene — abge-
09 Tean Fouquet, Gefangennahme Christi. nach 1450 Fol. 13 Schen von dem Engel mit dem
Stundenbuchs des Charles de France Kénigswappen im Vordergrund -
wurden Violett, Griingrau, Braun,

etwas Weifl und Goldhshungen

verwendet, sie wirkt aber wie eine Grisaille. Die Malerei ist von personlicher Prigung, die
Komposition ist einfach, aber fiir den Kiinstler charakteristisch. Ein hoher Gartenzaun
wird perspekrivisch von rechts vorne nach links hinten gezogen, durch eine Tiiréffnung in
ihm treten unzihlige Menschen in den Garten hinein. In der zweiten Vordergrundebene
stehen Christus und Judas. Ein braun bekleideter Soldat ergreift den violett gekleideten
Christus; die mittelalterlich symbolisch negativ gedeutete Farbe finder sich bei Judas wie-
der. Von hinten empfangen die Figuren das Licht einer Laterne, die von einer Frau hoch-
gehalten wird. Christus legt Malchus vor sich das Ohr an, das der davor stehende Petrus

133 5. Clancy, Die Werkstarr Fouquets, in Kiinstlerwerkstatten der Renaissance, Hrsg. R Cassanelli, Ziirich
Diisseldorf 1998, S. 109 f
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jenem abgeschlagen hat. Malchus, Petrus und das Gebiisch werden von einer weiteren im
Gras liegenden Laterne beleuchtet. In der lasierenden Malerei entsprechen die Lichteffek-
te den Justri” der Limburgs und es gibt nur wenige durchsichtige Schlagschatten.

Dunkler war die Szene einer dhnlichen Komposition mit Baumen vor dem Zaun und
mehr Landschaft im Hintergrund aus dem Stundenbuch des Etienne Chevalier um 1450
(Chantilly, Musée Condé, Ms. 71). Im Vordergrund zeigen sich die Apostel in Anlehnung
an Giotto und Ubereinstimmungen mit Giovanni Bellini (wobei Letzterer von Fouquet
iibernommen har). Auch die fliicchtende Figur neben der die Laterne haltenden Frau links
ist ein italienisches Zitat (wohl aus einer Szene mit Joseph und dem Weib Potiphars). Trowz
kompositioneller Unterschiede dhneln einander die Figurendispositionen so weit, dass beide
hellen Niichte dem Meister selbst zugeschrieben werden kénnen.'** Neben den italieni-
schen Anregungen ist die Nachtdarstellung cher archaisierend und im Grunde ist auch die
Lasurtechnik sehr eigenwillig.

Anders als Hugo van der Goes hat Di(e)ric Bouts in den fiinfziger Jahren des 15. Jahr-
hunderts seine ,Gefangennahme” (Miinchen, Alte Pinakothek, Tafel 8) als Nachtstiick
komponiert. Anniherungen an diese Bildgartung gibt es bei ihm aufflerdem im rechren
Fliigel des Kreuz- oder Passionsaltars in Granada (1455, Capilla Real) in einer ,Auferste-
hung” und dem morgendlichen ,Christophorus® am rechten Fliigel des . Dreikénigs-
Altars”, der den Namen ,Perle von Brabant™ trigt (Miinchen, Alte Pinak.). Einen dunklen
Himmel hat auch die ,Mannalese® als oberes Bild des rechten Fliigels zum ,Abendmahls-
Triptychon®, 146468, in Leuven, St. Peter.'3 Der Maler trennt den Vordergrund der
+Gefangennahme” in tagheller Beleuchtung, in dem nur die Fackel als Motiv angibt, um
welche Stunde es sich handelt, und die Hintergrundlandschaft. Dort wird in nachdicher
Atmosphire und kontinuierlicher Erzihlung Christus unter dem Sternenhimmel vor das
Practorium gebracht. Der zunehmende Mond in genauer astronomischer Beobachtung zu
Ostern scheint auf die Szene; eine kleine Fackel ist nur schwach an der Lichewirkung betei-
ligt. Geschickr wird mit der Fackel im Vordergrund so jongliert, dass ihre brennende Spitze
schon in den dunklen Hintergrund hineinragt und daher als kiinstliche Lichtquelle auf-
fille. Hinter Hiigeln und einem verschlungenen Weg in die Tiefe, wie er in der niederlin-
dischen Malerei hiufig ist, tauchen mehrere Wachrtiirme auf. Hinter der Stadtmauer steht
das bescheidene gotische Rathaus, dahinter taucht symboltrichtig eine Kirche auf. Im
Mittelgrund flichen zwei der Jiinger, sich noch umwendend, in die Dunkelheit, die aller-
dings ganz am Horizont schon wieder mit Tramonto den Tag ankiindigt. Das Bild mit sei-
ner kunstvollen Verbindung von antithetischem Tageslichtbild und Nachestiick stellt einen
Sonderfall von Historie dar.

134 Ebenda, S. 114,

135 Erginzungsband zum Ausst.-Kat. Nacht, Bayerische Smaatsgemildesammiung (Hrsg. P K. Schuster,
C. Viaali), Miinchen 1998, S. 15. Ausst.-Kar. Dirk Bouts (ca. 1410-1474) een Vlaams primitief te Leu-
ven, Hrsg, M. Smeyers, Leuven 1998. W. Schéne, Dieric Bouts und seine Schule, Leipzig 1938.
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Der Tageslichtmanier einer nichtlichen Begebenheit wie der ,Gefangennahme®, die
nur durch Fackeln und Mond sowie eine Abdunkelung im Hintergrund mit einer Olberg-
szene gegeben ist, folgt auch Jan Joost von Kalkar, der auch die Nache der ,,Geburt Christi*
des Hugo van der Goes in Variation iibernommen hat. In seiner ,Gefangennahme™ von
ca. 1490 (Miinchen, Privatsammlung) — mit kontinuierlich inbegriffener Olbergszene —
fille die Nacht aber heller aus als bei Bouts oder in seinen eigenen weihnachtlichen Nachte-
stiicken. !¢

Am Anfang zum 16. Jahrhundert steht dann Jan Gossaerts (gen. Mabuse) ,,Christus
am Olberg” (Berlin, Gemildegalerie, um 1509/10, Tafel 9). Das Bild entstand unmittel-
bar nach der ltalienreise des Kiinstlers und diirfre Anregungen in der Gestaltung des Mon-
des verarbeiten. Die Komposition selbst wird von Rainald Grosshans und Ariane Mensger
allerdings als typisch niederlindisch bezeichnet."?” Der Mond zeigr sich mit ,lumen cine-
reum”, und auch die Wolkenstimmung lisst auf einen Bezug zu den heute verlorenen und
nur in Kopien oder Paraphrasen erhaltenen Nachtstiicken Giorgiones schliefen. Er ist —
entgegen den niederlindischen Beispielen mit dominantem sakralem Leuchdlicht — die
hellste Lichtquelle im Bild; er tiberstrahlt silbern sogar das iiberirdische Licht, das Chris-
tus trifft, doch sein Reflex auf den Riistungen der Hischer, die rechts aus dem Hintergrund
durch ein Stadttor herannahen, geht auf die Schule van Eycks zuriick. Die drei Apostel im
Vordergrund werden von beiden Lichtern eher schwach und nur partiell getroffen. Das
Spiel nichdicher Lichtquellen natiirlichen und iibernadiirlichen Ursprungs wird um den
kiinstlichen Feuerschein und die Lichtreflexe der Fackeln bereichert — also sind, mit Domi-
nanz des natiirlichen Mondlichts, die drei méglichen Varianten eingesetzt.

Diese Nachtstiicke sind daher immer auch selbstreflexive Kunst- und Lehrstiicke. Die
beiden Aufenfliigel zu diesem Mittelbild eines Triptychons sind Grisaillen mit einer ,,Kreu-
zigung” und einem ,HI. Hieronymus” (heute N. G. Washington, Kress-Stiftung). Fiir die
verlorenen Innenfliigel werden trauernde Engel vor niichdichem Hintergrund vermurer.'3

Mit dem in gleicher Pose knienden Hieronymus aufen bildet der Altar nicht nur den
Wechsel von Tages- und Nachtstiick, sondern auch ein besonderes Beispiel der Devotio
moderna, die durch den Hieronymiter-Orden besonders im burgundisch-habsburgischen

Adel verbreiter wurde.

136 Ausst.-Kar. Nacht, Miinchen 1998, Kat.-Nr. 29.

137 R. Grosshans, Bildkommentar zu Gossaerts ,Olberg”, in: Gemiildegalerie Berlin. 200 Meisterwerke, Ber-
lin 1998, S. 174. A. Mensger, Jan Gosseart. Die niederlindische Kunst zu Beginn der Neuzeit, Berlin 2002,
S. 56 fF.

138 Ebenda, S. 174.
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Die Nache in der internationalen Gotik und Fridhrenatsance

) Katastrophen- und Unterweltbilder

Mit dem Lucas van Leyden zugeschrichenen Gemalde Lot und seine Tochter”™ (Paris,
Louvre, Tafel 10) verbindet sich eine eigene Gruppe von nichtlichen Ereignissen, die nicht
immer klar als Nacht definiert werden kénnen, da sie auch Verfinsterung der Sonne,
Untergang der Welt und die héllischen Gefilde zum Inhalt haben. Sie sind keine Niichte
im Sinne des natiirlichen Wechsels von Tag und Nachr, aber von der Thematik sind diese
Bilder als niichtlich zu bezeichnen. Mit Beispielen wie ,Die Versuchungen des hl. Anto-
nius", Jiingstes Gericht", , Christus im Limbus” oder ,,Dante in der Unterwelt” ist ein gro-
Rer Themenkreis oder sogar eine eigene Gattung angesprochen, in der vor allem Kiinstler
wie Hans Memling, Hieronymus Bosch oder die Bruegels als Spezialisten auftraten. Sie
werden als selbststindiger Typus hier nur kursorisch erwihne, denn iiber das Hollenthema
existiert bereits geniigend Literatur.'3? Ein weiteres Kapitel bilden die in der Renaissance
inhaltlich nahen Bilder des Hexengenres.

In Antwerpen oder Leyden wurde um 1509 das Bild ,Lot und seine Tochter”
gemalt.'% Der Stich Lucas van Leydens zum Thema (Amsterdam, Rijksprintenkab. B 26,
1530) ist weder nichtlich noch dhnlich konzipiert, allerdings sind auch zwei Téchter in
einer kontinuierlichen Erzihlungsauffassung in heroischer Nacktheit gegeben. Das Bild
miisste daher als altertiimlichere Komposition diesem Stich vorausgehen. In seiner Rezen-
sion der Monografie Max Friedlinders iiber Lucas van Leyden hat Julius S. Held eine
Zuschreibung an Joachim Partinier aufgrund einer Nennung eines Bildes gleichen Sujets
im Tagebuch Diirers von der niederlindischen Reise vorgenommen. Oskar Bitschmann
hile dagegen, dass kein Bild Patiniers eine derartige Diskontinuitit zwischen Vordergrund
und Hintergrund wie bei diesem Antwerpener oder Leydener Meister aufweist.'*! Im
Mittelgrund siecht man Lot mit zwei Tochtern und einem Esel einen Holzsteg entlang den
verschlungenen Weg aus der mittelalterlich anmutenden Stadt Sodom heraufkommen. An
einer Biegung ist seine Frau, mit Blick zuriick, wohl schon erstarrt. Uber einem Hafenbe-
cken mit untergehenden Schiffen sprithen Funken aus einer Offnung im Himmel auf die
niederlindisch gestaltete Stadtvedute, die allerdings ein Art Modell des Leuchtturms von
Alexandrien aufweist. Das antike Weltwunder stehe fiir die Siinden der Vergangenheit.

139 Stellvertretend die letzte Schrift zum Thema Halle: G. Minoi, Holle. Kleine Kulturgeschichte der Unter-
welt, Freiburg — Basel ~ Wien 2000 und ein Ausst.-Kat, Himmel — Holle — Fegefeuer. Das Jenseits im
Mittelalter, Schweizerisches Landesmuseum Ziirich 1994 (Hsg. P Jelzer).

140 O. Bitschmann, Lot und seinc Tochter™ im Louvre, in: Stadel-Jb., N. E Bd. 8, 1982, S. 160 ff. Abb. 1.
Der Autor schreibt das Bild wegen des gebrochenen Kontinuums nicht dem (Euvre Lucas’, sondern sei-
nem Umbkreis zu, M. J. Friedlinder, Die altniederlindische Malerei, Bd. X, Lucas van Leyden und andere
hollindische Meister seiner Zeit, Berlin 1932 (2), S. 89, schreibt das Bild dem Meister selbst zu.

141 Batschmann, cbenda, S. 163. M. |. Friedlinder, Lucas van Leyden, Hrsg. . Winkler, Berlin 1963, rezen-
siert von J. S. Held in: Art. Bull. 48, 1966, S. 446 f. A. Diirer, Schriftlicher NachlaB8, Hrsg. H. Rupprich,
Berlin 1956, Bd. 1, S. 167.



Armosphiirische Nacht und wiederentdeckter Schein

Hauser stiirzen, Tiirme fallen, Briicken senken sich gebrochen ins Meer, im Hintergrund
sind weitere Inseln, Schiffe und Reste von Versunkenem Hinweis auf eine Katastrophe.
Links erhebr sich ein fantastischer Felsen in einer ,, Weltlandschaft“ i la Patinier, mit Schloss
und Steinbriicke, einem Tunnel und dariiber einem scheinwerferhaft aufleuchrenden
Schwefel- oder Lichtstrahl. Fiir Bitschmann ist es ein Komet, der durch sein schlechtes
Omen in Richtung Stadt weist. Stadt, Wasser und Fels sind von einem Feuerregen aus
nachtlichem Himmel erleuchtet.

Im Vordergrund stehen links Zelte neben einem Baum; in der ersten Ebene fiillt eine
Tochter Wein in einen Krug, in der zweiten ist der betrunkene Lot dabei, die zweite Toch-
ter zu verfiihren, die eine Trinkschale vor der Brust hilt. Eine an der Zeltstange befestigte
Kohlenfackel brennt so hell, dass sie die Szene unabhiingig von den himmlischen Erschei-
nungen erleuchrtet. Patinier hatte eine Landschaft mit dem Brand von ,Sodom und
Gomorrha™ gemalt (Rotterdam, Mus. Boymans van Beuninigen, vor 1514), die jedoch
wenig nichtlich ist und formal groffe Unterschiede aufweist; die Ahnlichkeit des Themas
hat aber offenbar die Zuschreibung Helds ausgelést.

Das Licht des Kohlebeckens im Vordergrund ist rotlich und warm, im Hintergrund
wird als Kontrast schwefelgelbes, eher kaltes Licht verwendet, um die Katastrophe zu unter-
streichen. Es ist eine Farb- und Lichtwahl, die das Bild mit einer breitformatigen Variante
des frithen 16, Jahrhunderts teilt (Rotterdam, Mus. Boymans van Beuningen), in der sich
aber Lot und die verfithrte Tochter unterscheiden. Die Anregung kann vom biblischen Text
(Luk. 17, 28-30) ,Es regnete Feuer und Schwefel vom Himmel® ebenso gekommen sein
wie aus Augustinus’ Beschreibung des Geschehens als einer Vorprobe des Jiingsten
Gerichts” in ,De Civitate Dei®. Das erste (nicht eigenhiindige) Bild wurde offenbar friih
verbreitet und hatte auch auf ein Werk Cranachs (USA, privat) Auswirkungen; dabei ist
cine Reduktion auf die Figuren und die Brinde im Hintergrund zu bemerken.

Die Freveltat der Tochter wurde damals als Eingebung des Teufels ausgelegt, vielleiche
ist deshalb die Konfrontation von Sexualitit und Feuer vorherrschend. Uberleben und Ver-
bot des Inzests fallen im Pariser Bild zusammen — deshalb die Deutung Oskar Bitschmanns
mit dem Kometen als Ungliicksbringer. Der zweite Aberglaube einer Wirkung von Kome-
ten damals klingt im Zusammenhang komisch: sie sollen die Qualitit des Weins erho-
hen.!*3 Dieser Hinweis auf eine mogliche Satire mag sich auch mit dem Tiergerippe und
dem verfaulten Baumstrunk im Vordergrund verbinden, wie das auch ein Stich von Cor-
nelis Cort nach Frans Floris mit einer Inschrift zum Thema Lot beweist. Das hiefle, dass
die Katastrophenbilder als reine Kunststiicke der Maler auch ohne moralischen Hinter-
grund verstindlich waren. Boschs niichtliche Dimonen und tierische Mischwesen, die der
Hélle einer dunklen und siindigen Erde entsteigen wie einem Urschlamm, kénnen aber
nicht nur fiir die Sensationsgier einiger Betrachterinnen und Betrachter geschaffen worden

142 Birschmann, ebenda, S. 176.
143 Ebenda, S. 176.
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sein. In seinem Fall ist die Deutung auf eine Mitgliedschaft in einer Reformbruderschaft
oder einer geheimen Organisation mit aufkeimenden Ideen der spiteren Rosenkreuzer vor-
zuzichen: Auch Luther deutete die Geschichte Lots als eine Vorwarnung fiir Tod und
Krieg, die auf Inzest folgen. Sternenglaube und Endzeitwahn sind hier integriert; die Rea-
litit der grausamen Glaubenskriege mag zuweilen gar nicht weit entfernt von diesen
Bildern sein.

Geht man in der Geschichte der Hollendarstellungen zuriick, stechen am Anfang
niederlindische und franzésische Handschriften. Die Visionen des hl. Paulus aus dem
4. Jahrhundert als literarisches Vorbild wurden im 12. Jahrhundert durch die irischen
Autoren Brendan, Owen und Tundal bereichert.'** Im 15. Jahrhundert gibt es neben den
,Vier letzten Dingen® Dionysius’ des Karthausers auch die ersten Illustrationen vorange-
gangener Schriften. [konografische Motive wie die , sieben Todsiinden™ werden nun gerne
integriert.

Hieronymus Bosch ist von diesen Vorbildern nicht unabhingig: Daniela Hammer-
Tugendhat fand heraus, dass er viele Quellen nutzte, um seine gar nicht solitir stehenden
Hallenvariationen zu bereichern.'®> Er schuf fiir jede Hollenstrafe ein eigenes Ambiente
und stellte die dunklen Hollenfliigel seiner Altire auch antithetisch (in malo und in bono)
hellen Paradiesestafeln gegeniiber, wobei er ab und zu im mittderen Hauptbild Tag und
Nacht mischte. Seine Héllen sind 6de Landschaften, voller Brinde, voll Feuer und schwe-
feligen Lichtsituationen, die besondere Strafen extra aufblitzen lassen; ,satirische Kiihn-
heit* kann ihm auch nicht abgesprochen werden.'*® Gegenlicht, Fragmentierung und gif-
tig grelle Farbigkeit sind weitere Kunstmittel, die er und Jan Brueghel d. A. zu besonderer
Fertigkeit weiterentwickelten.

Hammer-Tugendhar hat ferner den ,.Sammbaum® der bildnerischen Héllenszenen auf
das Diptychon des Meisters des Turiner Stundenbuchs (diese Teile in: New York, Mer.
Mus.) zuriickgefiihrt. Allerdings steigert Bosch gegeniiber diesem Kiinster die flimmernde
Dunkelheit. Der Turiner selbst greift auf die Kunst um 1400 zuriick; Dantes Hoéllenvor-
stellung und deren Hlustration im italienischen Trecento sind da zu nennen, aber auch spa-
nische und englische Werke, die auf die Qualen des versuchten hl. Antonius spezialisiert
sind.'"” Die Feuerlandschaften der Hélle kénnen auch insofern niichtlich bezeichner wer-
den, da die Dunkelheit ihr Haupraspeke ist, aus dem sie dramatische Wirkung und
unheimliche Summung beziehen. Petrus Christus folgt dem Turiner Meister wie der Illu-
minartor des Stundenbuchs der Maria von Burgund in einer Randszene, und es gab auch

144 D. Hammer-Tugendhat, Hicronymus Bosch, Miinchen 1981, S. 27.

145 Ebenda

146 Ebenda, S. 28. H. Beltings neue Deutungen ist gegen die Mitgliedschaft in einem Geheimbund erc.:
Hieronymus Bosch. Garten der Liiste, Miinchen 2002, S. 44 und S. 57 behandeln Probleme des Niicht-
lichen.

147 Ebenda, S. 31.
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Hollendarstellungen von Dirk Bouts aufler einem erhaltenen Hollenfliigel eines Altars in
Paris.'*® Die atmosphirische Tradition der nichtdlichen Hollen ist also bis zu dem Blatt der
+Gefangennahme® des Turiner Stundenbuchs zuriickzuverfolgen, was die fragmentierende
Dunkelheit und Grundstimmung betrifft.'*” Aber — bei allen Ahnlichkeiten zu Nachtstiicken
von Hugo van der Goes und Geertgen tot Sint Jans — fehlt in den Héllen Boschs die monu-
mentale Tiefenriumlichkeit der Nacht, die Figuren sind weniger plastisch, die Farbe chan-
giert und fithrt zu vibrierendem Lichedflimmer einer Doppelcharakeeristik von Flichen- und
Raumkonzept, verstirkt durch offene Malweise und reduzierte Stofflichkeit.'>” Die flichen-
haftere, opake Dunkelheit ist wichtig fiir die gegenstandslose Leere, die eine Finsternis ver-
mittelt, in der keine positiven Lichter (wie Sonne und Mond) leuchten. Grelle optische Effek-
te tiberwiegen, die Figuren sind nicht nur fragmentiert, sondern auch raum- und
orientierungslos verteilt, was die Vorstellungen vom bésen Chaos gegen gorliche Ordnun-
gen vermitteln soll, fiir uns heutige Betrachter aber modern erscheint. Eine Augenblickswir-
kung und eine des Zufilligen, Schwankenden, Relativierten, die im Gegensatz zu den niiche-
lichen monumentalen, iiberzeitlichen Tiefenwirkungen eines Hugo van der Goes steht.'>!

Die nordniederlindische Stilfindung Boschs in der Hollendarstellung mir Riickblick
bis zur Eyck-Schule ist vorbildlich fiir Jan Brueghels d. A., Pieter Brueghel d. A. und Jan
Mandyn.">? Letzterer hat 1540/50 eine »Versuchung des hl. Antonius” (Abb. 110) geschaf-
fen, die rote Héllenbrinde nach rechts ordnet und links den Blick in eine blaugriine Land-
schaft 6ffnet. Die nichdichen Dimonen und Lichter sind scheinbar chaotisch (oder schon
als Capriccio) verteilt. Auch Tiirkenzelte sind in bedrohlich blaugriiner Dunkelheit des
Mittelgrundes zu finden.

Die Verwirrung um den Namen ,Héllenbrueghel® gab es schon im 17. Jahrhunderr,
aber der Titel gebiihrte in jedem Fall Jan d. A. und nicht Pieter d. J., von dem gar kein Hal-
lenbild iiberliefert ist.'>* In einer , Versuchung des hl. Antonius® (1603/4, Wien, Kunst-
historisches Museum, Tafel 11) ist das Spukgeschehen in die reale Nacht eingespannt; der
Mond erscheint, leicht wolkenverhangen, links oben. Rechts brennt eine Stadt, darunter
treiben sich viele Hollendimonen herum und scharen sich links um Antonius und seine
Versucherinnen. Das gilt auch fiir drei weitere Fassungen dieses Themas in Kassel, der Uni-
versititssammlung von New Haven und in Pommersfelden. Das letztgenannte Exemplar
zeigt mehrere Feuerherde, kiinstliche Beleuchtung vor allem bei der Hauptszene rechts vor-
ne; wieder steht der Mond links oben in breitem Lichthof hinter Wolkenfetzen. Die natiir-
liche Nacht ist immer nur Teil der Gattung.

148 W. Schéne, Dieric Bouts, Berlin 1938, Abb. 45 a, Kat. 17.

149 Hammer-Tugendhat, siche Anm. 144, S. 101 . Der Lichteinfluss bei Bosch kommt auch vom Utrechrer
Kunstkreis, siche S. 104 £.

150 Ebenda, S. 60-63.

151 Ebenda, S. 69 f.

152 Ebenda, S. 81. Ausst.-Kar. Pieter und Jan Brueghel, Kunsthistorisches Museum Wien 1998.

153 K. Ertz, Jan Brueghel d. A., in Ausst.-Kat. Brueghel, siche Anm. 152, 8. 24.
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luno und Aeneas in der Unterwelt sind weitere nichtliche Bilder Jan Brueghels gewidmer.

Das Gemiilde . Juno in der Unterwelt”™ (1598, Dresden, Staatl. Kunstslen -_;‘:\i;' mir de
Eftekr ror und j._’\;i\ changierender Feuerflecken im | 1‘.".-';!:‘;!_'..".\':_ wihrend der Vordergrund
fast tageslichthafte Beleuchtung der Figuren zeigr. Aeneas und Sibylle in der Unterwelt
1600, Budapest, Szépmiivészeti Mizeum) ist in genauer Ekphrase der Vergilschen Schil
derung — dhnlich der Dresdner Juno — nur paruell in niachtliche Dunkelheit getaucht. Auch
die Bilder des Kunsthistorischen Museums in Wien ,,Aeneas mirt Sibvlle in der Unterwelt
kurz nach 1600) und die genannten ,Versuchungen des hl. Antonius” schli 1 zentlic
und stilistisch an die Budapester und Pommersfeldener Fassungen an. Zur Holle mit Fels

landschatt im Antoniusgemilde kommr die links oben (in Leserichtung zu Beginn) beru

higende Erscheinung des Mondes als tristend natiirlicher Kontrast zu der

erlandschatten mit Dimonen darunter. Die Alte Pinakothek besitzt ein Nachtstiick Jans
zum Thema ,Das brennende Troja“ (um 1595). Es ist ahnlich komponiert wie die vori-
gen: Links oben 6ffnet sich der bewolkte Himmel und gibt den nicht ganz vollen Mond
frei; von links hinten nach rechts vorne retten sich die Bewohner der Stadt mit Aeneas an
der Spitze, in der Mitte ist die Engelsburg mit einer Briicke zu sehen, die klar auf den
mythischen Stadtgriinder von Rom verweist. Rechts hinten im gelben Flammenschein
wird das Trojanische Pterd sichtbar, die Flammen wechseln wieder von roten zu gelben,

nach oben ziingelnden Lichtflecken.



Armosphirische Nacht und wiederentdeckser Schein

Neben den frithen niederlindischen Vorbildern soll an dieser Stelle auch ein Luxuskodex
der Bibliotheca Augusta in Wolfenbiittel genannt werden, der nach 1464 fiir Herzog Philipp
den Guten von Burgund in Briigge hergestellt wurde und die , Histoires de Troie” Raoul
le Févres und wohl auch wieder Philostrar (11, 10, 2) illustriert. Auf Fol. 282 r (Tafel 12)
ist in einem Haus mit kiinstlicher Beleuchtung der Mord an Agamemnon durch Agistheus
zu sehen; Klytimnestra hilt ihm die Lampe. Die Landschaft im Hintergrund bietet im
nichtlichen Ambiente einen Sonnenauf- oder -untergang und ein Wachtfeuer auf einem
Felsen, in dessen Licht das Schiff des Konigs in Mykene heransegelt. Auch zu Lot und
seine Téchter” Lucas van Leydens gibr es Beziige wie zuriick zur Familie van Eyck.'%

Nichtlich ist auch das biblische Thema ,Sodom und Gomorra“ Jan Brueghels d. A.
mit Lot und seinen Téchtern links im Vordergrund, wieder aus der Alten Pinakothek in
Miinchen (um 1595). Auch hier hat der Maler den Mond als Sichel hinter schwarze
Gegenlichtsilhouetten eines veristelten Baumes links oben integriert. Dancben sind im
Hintergrund wieder die rot-gelben Hollenbrinde der beiden Stadre als Feuerflecken in der
Nacht angegeben, die Lotszene allerdings wird einmal mehr fast taghell beleuchtet, womit
auch eine magliche iiberirdische Lichtquelle mit ins Spiel kommt. Allegorien des Feuers
und das Thema ,Schmiede des Vulkan® schliefen sich hier in einer Spitrenaissance-Manier
an, die Vorlieben fiir Abstruses einbringt. Das Spektrum an Héllendarstellungen breitet
sich auBerdem zum spezifischen Hexenthema des 16. Jahrhunderts aus. In der Renaissance
haben Giorgione und Battista Dossi in ihren traumhafren Kompositionen von Bosch iiber-
nommen. Es sind schwarze, kriegerische Antithesen der Pastorale im Frieden. Ein fein-
fiihliger Kiinstler wie Giorgione widmete sich dem Gegensatzpaar sicher nicht ohne Grund
(siche Kapitelteil 2).

154 Ausst.-Kat. Brueghel, sichc Anm. 152, Kar.-Nr. 190 und 191. Ausst.-Kat. Geschichte und Geschichren.
Das Mittelalter erzihlt, Bibliotheca Augusta Wolfenbiictel 2001, S. 36 £ Ne. 13.
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2. Die Nachr in der Renaissance

.. wer die Nachr niche erlitten hat,
kennt nicht die Kunst Gotres™

Thomas Miintzer

a) Die gewandelte Gittin: Mutter Nacht, Luna, Diana, Maria -
Planetenkreise und Sternenhimmel

In den Bildern der Renaissance dominieren Venus, Mars, Amor und Apoll in der Welt als
Planetengotter; die Nacht selbst nimmt als Allegorie einen eigenen Platz in der zweigeteil-
ten profanen Welt zwischen Himmel und Erde ein, deren Grenzen allerdings flieBend
sind.">® ,Mutter Nacht* wandelt sich in dieser Zeit von der negativen Beurteilung des
Augustinus als ,Mutter der Ungliubigen® zur ,Mutter alles Schénen®. Eine Loslasung von
christlichen Gleichstellungen mit der Dunkelheit der Holle bringt die Wiederaufnahme
antiker Tradition. Die Plinius-Legende iiber die Erfindung der Malerei aus dem Scharten-
umriss mag hier von Bedeutung sein. Denn die Gouter brachten ihre Kunst mit ein: Her-
mes die Zeitmessung, Orpheus die Poesie, Bacchus die Weinzubereitung, Merkur das
Alphabet und die Kristalle (nach Diodor ist Jupiter Belus fiir sie zustindig).">® Die Nacht
fithrt durch ihre Kinder — dem segensreichen Schlaf und dem hassenswerten Tod — zur
Erkenntnis von Schonheit und Erinnerung. Mythologische Erbanspriiche (von Fiirsten
oder Vélkern) ziehen die Nachrt nicht heran — sie galt offenbar weiter als zu gefihrlich. In
der Barockzeit wird da eine Anderung eintreten.

In der Nacht sind die Sterne als allegorische Gottheiten sichtbar.'>” Der Glaube an die
Gaortlichkeit der Sterne war vor allem in der Spitantike stark gewesen, deshalb trat das
Christentum, wie zuvor die Griechen, streng dagegen auf, iibernahm aber Weihnachten
oder Ostern nach den alten Jahreszeitenfesten.'>® Die Astrologie beherrschte die damali-
gen Naturwissenschaften; physikalische Eigenschaften und Elemente wurden mit den
Gestirnen verbunden. Schon Thomas von Aquin gesteht ihnen wieder Einfluss auf den
menschlichen Charakter zu.">” Ramon Lull und Alexander Neckam stellten weitreichen-
dere Bezichungen von den Planeten zu Biumen, Tugenden, Zahlen, Buchstaben und den
sieben freien Kiinsten her; der Mond kam so zur Grammatik.'® Die Verbreitung der

155 J. Seznec, Das Fortleben der antiken Gétter, Miinchen 1990, S. 5.

156 Ebenda, S. 23.

157 Cicero, De Nat. Deo. 11, 39. E Cumont, The Oriental Religions in Roman Paganism, New York 1956,
Kap. Astrologie, S. 160.

158 Sezncc, Fortleben antiker Gotter, siche Anm. 155, 5. 35 £

159 Th. v. Aquin, Summa [, 115, 4.

160 Seznec, Fortleben der antiken Gérter, siche Anm. 155, S. 45. Pythagoriischer Einfluss klingt bei den bei-
den mittelalterlichen Forschern an.
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Astrologie im 12. bis zum 14. Jahrhundert fithrte zu neuer Dimonenfurcht, aber auch zu
neuen Beschworungstormeln, die als Gebete an die Gestirne gerichter waren.'®! Krank-
hetten wurden noch von Marsilio Ficino auf die verderbliche Konjunktion der Sterne zu
den Menschen zuriickgefiihrt. 02 Doch traten auch ( regner dieser Theorien auf wie Para-
celsus, Nikolaus von Kues und Pico della Mirandola. Diese Autoren meinten, der Geist sei
der Marerie iiberlegen, der Mensch beeinflusse die Gestirne. Doch die Sternenfurchr lebr
bis heute weiter. Die antiken Gortter treten z. B. in den ., Trés Riches Heures” des Duc de

Berry als Gestirnspersonifikationen auf; ihre Typik lasst sich zum Teil bis in babylonische

Zeit zuriickverfolgen

Die Planetengotter mit ihren Kindern, die iiber Akanthusblittern in einem \;\.tl_t;n{m}u-n
Kapitell des Dogenpalastes auftreten, zeigen Luna in einem Boot stehend, das auf Wellen

fihrt. Sie hilt die Mondsichel in der Recheen, ein Ruder in der Linken (Abb. 111). Auch

162 Ebenda, 5. 49 £ Die Trennung von Astronomie und '\'~rrnri:<|l-_'_:l war noch nichrt vorhanden
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dabei hart sich nur das Geschlecht des Mondgottes zur Gortin gewandelt, ansonsten ist
auch die Bootikonografie seit babylonischer Zeit bekannt. Die Nihe der Sichelform zum
Kanu oder des Vollmondes zum Rundboot ist immer nahe liegend, aber hiufig ist das
Mondboot in der neueren Kunst nicht.

Anhand der bemalten Kuppel iiber dem Altarraum in der Alten Sakristei von S. Lorenzo
in Florenz mit nachtlichen Sternen in Tierkreiszeichen hat Fritz Sax| entdeckt, dass es sich
um einen antiken Dekorationstyp des Himmels handelt, den auch die Araber verwende-
ten.'® Fiir Aby Warburg ist mit dieser Malerei ein bestimmtes dynastisches Datum der
Medici, der 9. Juli 1422, verbunden. Dass ¢in Nachthimmel verwendet wurde und niche
das iibliche dekorative Schema mit
taghell beleuchteten Figuren, hingt
offenbar mit Albertis Forderungen
nach nichdichen ,demonstrationes” in
der Malerei zusammen. Die Konstella-
tion von Horoskop und Grabeskapelle
scheint es ofter gegeben zu haben; so
auch in der Chigi-Kapelle in S. Maria
del Popolo, gestalter von Raffael.'®

Die neue Typik der antiken Gorter
stammte aus literarischen Quellen.'%°
Die Nachr ist dabei — im Gegensartz zu
anderen ,weitgereisten” Gortern und
Sternbildern — nicht stark verindert,
vielleicht, weil sie relativ selten darge-
stellt wurde. Von der sich das Gesicht
halb verhiillenden Luna bei der Kreu-
zigung oder der die Jahreszeitenkreise
antreibenden nichtlichen Begleiterin

ausgehend, wird sie wieder Mutter —
die Lekriire des wiederentdeckten 112 Vincenco Cartari, Imagine degli Dei. Die Nachr mit
Pausanias iiber das Weihegeschenk ihren Kindern, 1647 in Venedig gedruckt
Kypseloslade in Olympia ist dabei

sicher von Bedeutung. Die Aufwertung

von Traum und Schlaf nach dem

164 E Saxl, La fede astrologica di Agostino Chigi, Rom 1934, S. 12 ff. A. Warburg, Eine astronomische Him-
melsdarstellung in der Alten Sakristei von San Lorenzo in Florenz, in: Mir. d. KHI in Florenz 1912/17,
5. 34 [ Seznec, ebenda, S. 120.

165 Seznec, cbenda, S. 61 £, Abb. 28.

166 Ebenda, S. 125.
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Mittelalter mag zum Riickgriff auf die gortliche Ableitung beider Kinder der Nyx gefiihre
haben.'®” Nach Boccaccios synkretistischer Genealogie der Gétter in der Mitte des 14. Jahr-
hunderts folgt eine Erneuerung mit Nartale Conti und Vincenzo Cartari. In den ,Imagine
degli dei” des Carrari, 1556 erschienen und auch an antiken Statuen orientiert, sitzt die
Nacht im Sternenkleid, schwarz gefliigelt, mit ihren Kindern (ein dunkles: Thanatos, ein
helles: Hypnos, Abb. 112, S. 273) in einer kargen Landschaft, einen Mohnkranz im Haar.
Sie stammt wohl aus literarischer Quelle, die von einem Kunstwerk spricht, und ist damit
ein Ergebnis der Ekphrasis.'® Statt einer Eule begleitet sie ein junger Morpheus, der die
Triume aus einem Fiillhorn nebeln lasst. Die Zeichnung des Illustrators Bolognino Zal-
tieri schliet sich an Pausanias (V,18,1) an.'®? Im Text der , Imagine” von Cartari heiflt es:
»--- Gestalt einer Frau mit groflen Fliigeln an den schwarzen Schultern, ausgebreitet, sodafl
sie zu fliegen schien ..." Und spiter: ,.... auf dem linken Arm ein weifes, ... rechten ein
schwarzes Kind, ... Tod und Schlaf*.

»Die Poeten sagen, sie habe einen Wagen mit vier Ridern, die nach Boccaccio vier Teile
der Nacht bedeuten, wie sie Soldaten erteilen®, ... .Sie ist ganz dunkel, doch ihr Kleid
leuchtet ein wenig und ist so gemalt, dafl es den Schmuck des Himmels darstellt.“'7? Der
Hlustrator hat sich in einigen Punkten daran gehalten, in anderen nicht. Vasari und Lomaz-
zo iibernehmen von Cartari und Natale Conti — durch Vasari kommen das Haus der Nacht
und Morpheus mit Rute und Fiillhorn dazu, Lomazzo betont die schwarze Hautfarbe der
Nacht und die Farbe des Himmels um sie herum in tiefem Blau.!”!

1593 erschien in Rom Cesare Ripas ,Iconologia“!”* mit wenigen Neuigkeiten in puncto
Nacht: Sie ist als Frau im blauen Sternengewand, gefliigelt und scheinbar fliegend, mit
weiflem und schwarzem Kind im Ganzen ausfiihrlicher beschrieben.'”® Als Quellen wer-
den zu Macrobius’ vier Teilen der Nacht Hesiod, Pausanias, Vergil, Ovid, Plinius, Lukrez
und Boccaccio genannt mit allen Stadien ihres Seins und gewandelten Attributen. Wie ein
moderner Wissenschaftler schlachter Ripa die antiken Quellen aus; auch die christliche
Uberlieferung wird von diesem Autor als Briicke zum Paganen geschlagen. Die Szene mit
dem niichtlichen Besuch des Nikodemus bei Christus (nach Joh. 3, 1-21) ist dazu ausge-
wihlt:'"* Nikodemus besucht Christus nichtens, um das Licht zu sehen und das Wort zu
horen. Er war beflissen, Christi Lehre recht zu wissen, sagt der Text, der auf ein neues Kapitel
der Kunst verweist: den Lukubranten. Wissenschaftler, Kiinstler, Kirchenmann und Fiirst

167 A. v. Taxis, Taumdeutung, Nachschlagewerk zum Traum, Wien 1997, S. 48.

168 Seznec, Fortleben der antiken Gotter, siche Anm. 155, 5. 172,

169 Ebenda, S. 192.

170 V. Cartari, Immagine degh dei, Graz 1963 (Reprint).

171 Lomazzo zitiert Cartari in seinem Teil VII des Trarrato dell'arte della Pittura, weiters iiber Einfluss in ganz
Europa siche Seznec, Fortleben antiker Gorter, siche Anm. 155, S. 242 £.

172 Verwendete Ausgabe: E. Mandowsky, C. Ripa, Iconologia, Hildesheim — New York 1970.

173 Ebenda, S. 360-363.

174 Cesare Ripa, Baroque and Rococo Pictorial Imagery, Hesg. E. A. Maser, New York 1971, 16 (XVI).
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zur Ehre Gottes. Auch die aka- Ips nocte wdiens dogmata cunctis capd ~

demischen [_'flxllrlga'll werden -
wegen des Lichtexperiments —
bei Nacht gemacht. Gérrin,
Allegorie und Wissenschaft rii-
cken erstmals eng zusammen.
Der Stich (Abb. 113) zeigt eine
klassische Villenarchitekrur; in
einer Nische sitzen Christus
und Nikodemus unter einer
sicbenarmigen Lampe, vor dem
Haus ist Nacht. Der Mond
(mit Lumen cinereum), Sterne
und Wolken erscheinen iiber
Biumen. Auf der Treppe zum
Garten ist aber auch die Nacht
als weibliche Allegorie zu fin-
den, die sich Feuer von einem
Feuerstein holt. Ein nackter
Genius hilt thr eine Kerze hin,
um sie zu entziinden. Ripa
iibernimmt die Beschreibung

Boccaccios, die Nachr sei die

Zeit des Kerzenanziindens, um Die Dacht.
damit Schatten zu verscheu- Nicoletnm wr fdfifor

. . . - o i P "
chen. Die Eule sitzt iiber der Chralti Lehre rerkt 3u mifn

Szene auf einem Gesims der
Villa 113 Cesare Ripa, lconologia, Die Nacht mit Nikodemusszene, 1593 in

Rom gedruck:

Zur Hypostase der Nacht
gehort auch ithre Wandlung
zur Gottesmurter, ihre Stellung als neue Selene, nahe der Ecclesia auf der Mondsichel, mit
der sie das Base niederdriicke, das als Schlange oder Drache gekennzeichnet ist. In Fresken
der spitgotischen Malerei um 1400 an der Aufenwand der Kirche von St. Prokulus in
Naturns ist das halbe Gesicht der Luna in die Sichel des Mondes integriert, darauf thront
die stillende Murtergottes. Im gleichen Zyklus befinder sich auch eine der wichtigsten
Wandlungen der Nacht zur Schutzmantelmadonna. Der blaue Himmelsmantel kommt
als Schurzsymbol aus der romischen Votivikonografie (Venus protectrix). Auch im spani-
schen Herrscherkult ist die Tutela eine ,, Weltbeschirmung” durch den Himmelsmantel, die
byzantinische Blachernenkirche bewahrte eine dementsprechende Mantelreliquie auf; der
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eigentliche Ursprung und das dunkle Blau fiir dieses Kleidungsstiick ist der Mantel der
Nacht.'”® Maria wird bis zum Konzil von Trient (1545-1563) Weltenmutter im Sternen-
mantel sein; danach wurde die Darstellung wegen angeblicher Gortrgleichheit bekimpft,
hielt sich aber in der provinziellen Kunst und Volksfrémmigkeit. Die Sterne auf dem Man-
tel sind wie in Agypten auch als Augen zu sehen; der Mystiker Emanuel Swedenborg nennt
die Murtergottes davon ausgehend noch im 19. Jahrhundert ,Nache des Lebens®.'7® Der
Aspekt der Barmherzigkeit durch den Mantelschutz ist vor Birgitta von Schweden auch bei
Johannes von Damaskus (seinen Homilien Nr. 8) und bei Andreas von Kreta (Oratio 14)
zu finden.'”’

So ist die Gértin auf der Mondbarke Isis und Herrin der Seefahrt, Nut und Allmutter
Nacht, spiter Selene als Ecclesia, Muttergortes und Konigin der Nacht geworden.

b) Die Wissenschaft von den Schatten und die néichtlichen ,demonstrationes” Albertis

In den theoretischen Werken Albertis und Leonardos entspricht das MaR an Bilddunkel-
heit noch dem, was in der Malerei ein taghelles™ Nachtstiick oder zumindest partiell — auf
die Figuren im Vordergrund bezogen — eine solche Mischung aus Nacht- und Tagstiick
darstellt. Denn die Abneigung gegeniiber den Bilddunkelheiten, die im Mittelalter herrsch-
te, war noch vorhanden.'”® Der Schatten wurde aber in Italien, sofern er Form und Per-
spektive unterstiitzte, von den Malern praktisch und den Theoretikern argumentativ ein-
gesetzt — erstmals von Biagio Pelacani in Richtung Nachtstiick. Der Goldgrund wurde
langsam durch Farbe und Helldunkel verdringt — die spitere ,maniera moderna® bein-
haltete dunklere Farbténe und eine Biindelung des Lichts zur Steigerung des Kérpervolu-
mens.' ™ 1390 hat Pelacani Schattenbeobachtungen angestellt, dabei sind vier Illusionsex-
perimente bei Tageslicht {iberliefert und die fiinfre bei Nacht in einem dunklen Raum
(camera de nocte).

175 C. Belun-lhm, ,Sub matris tutela® — Untersuchungen zur Vorgeschichte der Schutzmantelmadonna, Hei-
delberg 1976, 8. 12 ff. G. R. Kaiser Nachwort in: E. T. A. Hoffmann, Nachstiicke, Srurtgart 1990, S. 394,
J. Schrirer-Bender, Die Murtergortes, Koln 1992, S. 182.

176 E. Swedenborg, Vision und Ekstase 111, Miinchen 1959, 5. 158 £

177 Schroter-Bender, Maria, siche Anm. 175, S. 144 ff. R. Baumer, L. Schefferzyk, Marienlexikon, Regens-
burg 1992, 5. 82 £, 5. 564 £

178 Dittmann, Farbgestaltung, siche Anm. 12, S. 26. Allerdings beruft sich Cellini auf die Reihe Giotro/ Taddeo
Gaddi/Agnolo Gaddi (Letzterer war sein Lehrer), siche: Gombrich, Sichtbares, Kapitel 11, siche Anm., S. 41.

179 ,Ich preise das Gold nicht®, sagt Alberti und empfichlt Licht und Dunkel zu malen: L. B. Alberti, On
Painting (Hrsg. ]. R. Spencer), London 1967, S. 85 (Ubersetzung B. B. B. ). M. Gregori, Von Foppa und
Giorgione bis Caravaggio, in Ausst.-Kat. Savoldo, Frankfurt 1990, S. 99 ff. B. Pelacani, Questiones super
Perspectivam, in: G. Federici Vescovini, La prospettiva del Brunelleschi, Alhazen e Biagio Pelacani a Firenze
(Brunelleschi: la sua opera e il suo tempo), Florenz 1980, S. 333 ff. G. Bauer, Experimental Shadow Cast-
ing and the Early History of Perspective, in: The Are Bull. LXIX, Nr. 1, 1987, S. 211 f£
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Eine Passage in der Autobiografie Leon Battista Albertis lisst aufhorchen, in der vom
Gegensatz der malerischen ,demonstrationes™ bei Tageslicht (diurnus) und bei Nachr (noc-
wurnus) die Rede ist: ,Demonstrationum erat duo genera, unum quod diurnum, alterum
quod nocturnum nuncuparet.

Nocturnis demonstrationibus vides Arturum, Oriona et istiusmodi signa micantia, illu-
cescitque excelso a rupium et verrucarum vertice luna ardentque antelucana sidera. Diur-
nis in demonstrationibus splendor passim lateque irradiat immensum terrarum orbem is,
qui post irigeniam, uti ait Homerus, Auroram fulget. Quosdam Graecorum proceres qui-
bus mare foret percognitum, in sui admirationem pellexir.“'*"

In den nach der Natur geschaffenen Bildern war das Anliegen, dass die Betrachter nicht
unterscheiden kinnen, ob sie echt (also Natur) oder gemalt sind. Dazu gehoren als Licht-
quellen die Sterne und der Mond. Die Sterne glithen — als Zeichen der Zeit vor der Mor-
genrote, auferdem wird ein nichdiches Gewitter mit Flotte auf dramatisch bewegtem
Meer genannt — eine Bildidee, von der es ein verlorenes Bild Giorgiones gegeben haben
soll. Dies mag mit einer Passage des Malereitrakeats . De pictura® Albertis von 1435/36 in
Bezug gesetzt werden, in dem Alberti von den niichdichen Lichtern spricht: ,Seguita di
Lumi, dico de lumi alcuno essere dalle stelle, come dal sole, da la luna et da quellaltra bel-
la stella Venere. Aleri lumi sono da; fuochi ma tra questi si vede molta differentia. Il Lume
della stelle fa 'ombra pari al corpo ma il fuoco le fa magioni. Rimane ombra dove i razzi
de lumo sono interrotti.“'®! Damit bleibt der Autor fiir die spiteren Theoretiker und
Maler vorbildlich: Die Gestirne und die Feuer, natiirliche und kiinstliche Lichtquellen, gel-
ten auch weiterhin als im Nachtstiick einzusetzende Lichter.

Der Autor verweist in vielen Stellen auf die Kenntnis antiker Literatur — so erwihnt er
z. B. auch die ,Artischen Nichte” des Aulus Gellius — und diirfte in der Frage der Lichtfiih-
rung auf Philostrat und Plinius zuriickgreifen, aber auch auf astronomische Gesichtspunkte
einer ,wissenschaftlichen Betrachtung der Schatten®, wie sie im arabischen Raum durch
Al-Hazen (der Euklid, Thales und Prolemaius iiberliefert) bewahrt und neu aufbereitet wur-
den.'® Es handelt sich um eine stark auf Wissenschaftlichkeit bezogene Studie, deshalb ist
die exakte Trennung der Lichter in naiirliche, kiinstliche und das ,Lume divino®, die spi-
ter bei Lomazzo auf die Malereipraxis bezogen auftauchen, noch nicht vorhanden. Die zeit-
lichen Nihe Albertis zu Piero della Francescas ,, Traum Konstantins” und einer Berufung

180 R. Fubini, A. M. Gallorini, L'autobiografia di Leon Barrista Alberti. siche Anm. 61, 8, 21-78. Ich danke
Hans Aurenhammer fiir diesen wichtigen Hinweis. In der neuen Uberserzung von O. Biitschmann u. a.,
Leon Battista Alberti, Das Standbild. Die Malkunst. Grundlagen der Malerei, Darmstadt 2000, ist in der
Einleitung auf S. 69 {iber die nichdichen ,demonstrationes” nachzulesen.

181 Alberti, On Painting (Spencer), siche Anm. 179, S. 50.

182 Ebenda, S. 53: Verweis auf Gellius. T. Da Kosta Kaufmann, The Perspective of Shadows. The History of
the Theory of Shadow Projection, in: Yearb. of the Warburg a. Cort. Inst. XXXVIII, 1975, S. 258 ff. Al-
Hazen oder Abu Al-Haitan schrieb ein Werk . Uber die Natur der Schatten®, das im Westen im Mittelal-
ter nicht {ibersetzt wurde und als Neuentdeckung der Renaissancetheoretiker galt.
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auf Gaddi im Kommentar Cellinis zu diesem Fresko zeigt aber, dass diese Ideen bereits kur-
sierten.'®3

Ein Beispiel der Praxis der ,nocturnes” stellt das mit Alberti auch als Maler in Verbin-
dung gebrachte Fresko in der Alten Sakristei von San Lorenzo in Florenz in der kleinen
Kuppel iiber dem Altarraum dar (Abb. 114). Es handelt sich um eine Mischung aus alle-
gorischem und realistischem Sternenhimmel, an dem die nichdicher Wiedergabe der Figu-
ren mit leuchtenden Sternenpunkren einzigartig ist.'®* Der schlechte Erhaltungszustand,
die Orientierung an niederlindischen Vorbildern im internationalen spitgotischen Stil der
Figuren und in den mit Gold gestalteten Sternen und Planetenkreisen lisst James Beck ver-
muten, dass es sich um den ,mirtelmifigen™ Maler Alberti selbst handeln kénnte, der bis
heute nur in Schriftquellen iberliefert ist. Der Zusammenhang ist aber vielleicht anders zu
sehen: Es gibt Parallelen in der Entstehungszeit des Freskos und den Schriften Albertis mit
den ,nichdichen demonstrationes”. Es handelt sich um eine astronomische Nachr; alle
anderen Sternenkarten (in Caprarola oder im Vatikan) haben taghelle Figuren und Tiere
auf hellblauem Grund. Zwei Thesen sind zur Zuschreibung Becks zu addieren: Die theo-
retischen Grundlagen sind Vorbild fiir das Fresko eines eher altmodischen Malers — wohl
cines Spezialisten fiir solche Sternenkarten. Oder Alberti lieferte selbst das Konzept, da er
die Malerei der Niederlande und die Himmel der Briider Limburg gur kannte. Die astro-
logische Verbindung zu den Medici (als Horoskop) war bis heute Inhalt der meisten Inter-
pretationen dieser Malerei; nicht aber das Aufergewdhnliche daran: die nichdiche
Beleuchtung der als grisaillenhaft zu Lichtwesen auf Dunkelblau gesteigerten Figuren und
Tiere. Sic mogen die Magie der Horoskope unterstrichen haben oder sie stellen die bildli-
che Antwort auf die Frage nach dem Aussehen der . demonstrationes nocturnus® Albertis
dar. Dann wire es ein Meister, der im Umkreis des Theoretikers als Spezialist solche Ster-
nenkarten nach dessen wissenschaftlichem Konzept arbeitete.

Ob Michelangelo ein Jahrhundert spiter (1529-1534) in der Neuen Sakristei, der Grab-
stitte der spiteren Medici, die Antwort des Bildhauers auf diese nichdich gemalte Sternen-
karte gab, ist nicht bekannt. Seine plastische Interpretation des Themas Nacht ist vom astro-
nomischen Aspekt und von Albertis ,De pictura® inhaltich entfernt und ergehe sich in
geistigen Hohenstufen des neuplatonischen Aufstiegs der Seele. Die nackte Schonheit mar-
kiert nur die irdische Stufe der verginglichen Zeit und nicht den Himmel als hellen Ort der
Apothcose. Weniger weit entfernt sind die Traktate Leonardos, die alle noch vom frithen

183 C. d’Andrea Cennini, Il Libro dell'Arte I, Kap. 1, Sekt 1. Beniitzte Ausgabe: D. V. Thompson, C. C., The
Craftsman’s Handbook, New York 1960, S. 2. G. P Lomazzo, Trartato dell’Arte de la Pirrura, Milano 1584,
LiB. IV, Kap. VII. M. Barasch, Licht und Farbe in der italienischen Kunsttheorie des Cinquecento, in:
Rinascimento 11, Jg. 2, 1960, 5. 255 £

184 Warburg, Astronomische Himmelsdarstellung in der Alten Sakristei, siche Anm. 164, S. 34 ff. ]. Beck,
Leon Battista Alberti and the Night Sky at San Lorenzo, in: Artibus et Historiae 19 (X), 1989, 5. 9
A. Beyer, Der Himmel in der Kunstgeschichte, in: Die Lesbarkeit der Kunst. Zur Geistesgegenwart der
Ikonologie, Berlin 1992, 5. 84 £
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Ansatzpunkr Albertis Abhingigkeit zeigen, wenn das ,Nachtstiick™ auftaucht. Zwar istin
allen seinen kunsttheoretischen Traktaten, die sich mit dem Schatten befassen, streng zu
unterscheiden, ob es sich um die Plastizitat und Perspektive unterstiitzenden Scharten oder
um malerische Phinomene handelt, bei denen aus dem Dunkel natiirliche, kiinstliche und
iiberirdische Lichter hervortreten. Fiir den Arbeitsprozess des Kiinstlers ist die Nachtmalerei
noch mehr mit der Uberlieferung des Plinius zu dem antiken Maler Pausias zu vergleichen,

bei dem aus der schwarzen Grundierung hell die Formen herausgehoben werden.'®

185 Plinius, Nat. Hist. XXXV, XL, 27
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Nacht als reine Dunkelheir ist als unsichtbar einzustufen, daher gibt Leonardo Ratschlige,
den Mond, die Sterne und Feuer oder Fackeln und Kerzen innerbildlich einzusetzen: , Wie
man die Nachr darstellen soll: Was durchaus des Lichts entbehre, das ist ginzliche Finster-
nis. Nacht ist in diesem Falle ... mit Feuer und anderen Lichtern zu malen.“'%¢ Es zeigr
sich aber, dass diese Nachtstiicke weit mehr waren als ein Genre im Bereich der Land-
schaftsmalerei, denn sie eigneten sich besonders fiir den Paragonestreit, um die Lorbeeren
fiir die Malerei zu erkimpfen. Auch der Streit zwischen Malerei und Bildhauerei iiber die
bestmogliche Umsetzung eines Sujets stammt aus der Antike; nicht nur Plinius d. A. hatte
Malerei und Skulprur in seiner Naturalis Historia gegeniibergestellt, schon Xenophon
machte in seinen Memorabilien eine Anspielung, in der Schatten und Lichr als Vorteile der
Malerei hervorgehoben werden.'®”

Alberti erwihnt die ,Attischen Nichte® des Aulus Gellius in ,De pictura®. Die nicht-
lichen Dialoge tiber Philosophie, Politik, Kunst und Gesellschaft gelangen iiber ihn in die
Neuzeit: Schon an der Akademie des Cosimo Medici 1440 war das nichtliche Gespriich
bedeutend und danach am Hof von Urbino, an dem Baldassare Castiglione um 1500 weil-
te und sein ,Buch vom Hofmann" schrieb.'®® Es gab fiir den Dialog der Kiinstler, Dich-
ter und Philosophen mit der Herzogin einen eigenen Raum innerhalb ihrer Gemiicher, den
»Saal der Nachtwachen®. Sein Anschluss an den Thronsaal betont die Bedeutung, die ihm
beigemessen wurde. Raffael, der offenbar einer der Teilnehmer an diesen Nachtgesprichen
war, spricht in einem Brief an Guidobaldo da Montefeltre vom Darbringen der , Friichte
seiner Nachtwachen®." Der Name des Raumes geht auf die Versammlungen der Elisa-
betta Gonzaga, Gemahlin des krinkelnden Guidobaldo da Montefeltro, zuriick, die Cas-
tiglione zu seinen Aufzeichnungen anregten.

Die Gespriche wurden als Wiedergeburt der Antike gefeiert — als Vorbild gale allerdings
nicht Gellius, sondern Ciceros Bemerkungen zum Thema in ,,De oratore®. Obwohl die
hofische Kultur noch Reminiszenzen des Mittelalters in sich barg, wird der Paragonestreit
mit den nichtlichen ,demonstrationes” des Alberti verbunden: ,Denn obgleich die Sta-
tuen rund wie das Lebendige sind, und man die Malerei nur als Oberfliche sicht, fehlen
den Statuen doch viele Dinge, die der Malerei niche fehlen, hauptsachlich Licht und Schat-

186 Leonardo, Buch von der Malerei, Bd. 11, Teil I, Hrsg. H. Ludwig, Wien 1882, S. 187, 146. Leonardo stellt
auch klar, welcher Unterschied zwischen Schatten und Finsternis besteht: Schatten ist eine Abminderung
des beleuchtenden Lichts, Finsternis der ginzliche Entzug — siche Bd. I, Teil V, 546, S. 3.

187 Xenophon, Memorab. an Sokrates, 111, 10, 1 ff. Der Maler Parrhasios diskutiert mit dem Bildhauer Klei-
ton.

188 Aulus Gellius notierte Tagebucheintragungen iiber seine Nichte in Athen im 2. Jh. n. Chr., die er mit
Spiel, Diskussion etc. verbrachte. 1469 erschien in Rom eine Editio princeps (verwendete Ausgabe: Aulus
Gellius, Die Artischen Nichre, Hrsg. F Weiss, Darmstadt 1965). B. Castiglione, Das Buch vom Hofmann,
Miinchen 1986, die Ed. princ. erschien 1508, erst 1524/28 wurde das Buch breitenwirkend gedruckt.

189 C. Bo, Der Herzogspalast von Urbino, Herrsching 1989, S. 41. Raffael an den Herzog Guidobaldo von
Urbino, in: Kiinstlerbriefe der Renaissance (Hrsg. H. Uhde-Bernays), Frankfurr 1960, S. 13.
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ten: ... Die kann der Bildhauer nicht machen ... Er kann nicht die Farbe des blonden
Haares zeigen, nicht das Leuchten der Waffen, eine dunkle Nacht, einen Meeressturm,
Blitze und Wetterstrahl, den Brand einer Stadt, die Geburt der rosafarbenen Morgenrore
... 190 Castiglione hat die gleichen Argumente, die Alberti vorgebracht hat: die tiefen
Schatten der Nacht, Morgenrote, Gewitter, glinzende Schwerter, eine unruhige Meeres-
oberfliche ... Er hat offenbar den Katalog der Aufzihlungen nur abgeschricben. Es gefiel
ithm, trotz seiner kunstvollen Kunstlosigkeit®, der ,Leichtigkeit” oder , Lissigkeit™ des
Hofmanns, die Nachr als Manifestation der Natur einerseits und des Kunststiicks der
Malerei andererseits zu empfehlen. Malte doch auch der von ihm hachst geschitzie Raffael
zwei beriihmte Nachustiicke, ohne sie als Auferungen des Affektgeladenen oder Exzentri-
schen zu verstehen. Dies tritt erst mit dem Manierismus und seinen kiinstlichen Erfin-
dungen ein, wobei sich die ,terribilia® des Michelangelo und der Aspekt der ,meraviglia®
aus der Literaturtheorie des G. B. Marino in der englischen Kunsttheorie spiter zur Kate-
gorie des . Erhabenen” wandelt.'”! Die Bezeichnung ,artificioso” fiir das Nachustiick ist
erst ab dem 16. Jahrhundert zu finden, d. h., der Manierismus iibernimmt die nichtliche
Nachahmung der Natur als kiinstlerisch verritselnd und extravagant: Feuerwerke oder
Grotten unterstreichen das.

Giorgio Vasari folgt als Vertreter dieser Zeit wieder dem Vorbild Albertis beziiglich des
Nachstiicks. In seinem Proemium zu den Viten sagt er, was die Malerei alles konnen muss:
»--- € quasi tremolando nelle sue fiamme rendere in parte luminose le piti oscure tenebre
della notte.*'?? Er erwihnt das Fresko Raffaels in der Stanza di Eliodoro, die »~Befreiung
Petri®, in der der Engel als ,lucidissimo splendor” in den ,scure tenebre della notte lumi-
nosamente” erscheint. In einem Brief zur Paragonediskussion an Benedetto Vrachi muss
selbst der Disegno als Vorgabe neben dem Hauch der Luft, dem Regen, den Wolken, dem
Blitz und ,der finstren Nacht” mit ,dem Licht des Mondes” dienen.'?? Die .diversi lumi
della notte” in diesem Fresko werden aufgezihlt und in einer Fuffnote dazu sagt Vasari: ,La
Scarcerazione di San Pietro, dipinta 1514, ¢ uno de’ primi effetti a lume di notte tentati da
penello italiano.” Dabei schwingt immer noch das Wissen um die Nichte der niederlin-
dischen Malerei mit, auferdem folgert der Autor daraus die Griinde, warum dieses Nacht-
stiick Raffael besonderen Ruhm eingebracht hat. Es gilt also nicht mehr als Imitation der
Natur, sondern als , Kunststiick™. Vasari hat auch als Maler einige Nachtstiicke hinterlas-
sen, diese werden im Kapitel Spitrenaissance zu besprechen sein.

Lodovico Dolce, Zeitgenosse Tizians und Vasaris, lisst 1557 in seinem ,Dialog iiber
die Malerei” Pietro Aretino und Giovanni Francesco Fabrini nach dem antiken Vorbild

190 Castiglione, Hofmann, siche Anm. 188, Buch I, Kap. LI

191 G. Maiorino, The Portrait of Eccentricity. Arcimboldo and the Manierist Grotesque, Pennsylvania (USA)
1991.

192 Vasari, Le Vite, Proemio di turti 'Opera, ed. G. Milanesi, Firenze 1878, p. 102.

193 Ebenda, Bd. IV, S. 344. Kiinstlerbricfe der Renaissance, siche Anm. 189, S. 37.
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Platons und Lukians iiber die Kunst seiner Gegenwart kritisch diskutieren. Dabei tauchen
neben Tizian, Raffael und Michelangelo auch kunsttheoretische Fragen iiber die besondere
Auszeichnung der Malerei auf, die als gedankliche Reihe seit Alberti zu erkennen sind.'?*
»Wem also diese Kunstfertigkeit eigen ist, der besitzt einen der wichtigsten Requisiten der
Malkunst iiberhaupt ... Ein Gleiches gilt von der Darstellung des Waffenglanzes, der
Nachtdunkelheit, der Tageshelle, der Blitze, des Feuers, der Leuchter, der Blitter, ...“17%
Damit kehren auch die Passagen aus dem Cortegiano wieder.

Giovanni Paolo Lomazzo ist der erste Kunsttheoretiker, der nach Leonardos Vorbild
die Lichtfithrung und Beleuchtung des Kérpers und des Raumes erweitert hat. Lichtaus-
strahlung und Lichtquelle werden — nach Plinius — getrennt in Lume und Luce.'”® Lume
ist das gotliche, korperlose, immaterielle Liche, das ,lume divino®, das fiir die religiose
Malerei im Barock unentbehrlich werden sollte.'?” Die Nachtdarstellung ist ,Minderung”
(oder Schwichung) des Lichts, deshalb sind kiinstliche Lichter wie Feuer oder Fackeln
notig, um die Nacht zu erleuchten und sichtbar zu machen. Diese werden der Malerei
durch die Sichtbarmachung des an sich Unsichtbaren erst zum Ruhm verhelfen. Als Meis-
terschaft dieser Technik preist er Tizians Gemilde ,Martyrium des hl. Laurentius® von
1548.'78

Weitere kunsttheoretische Texte stammen von A. E Doni und S. Speroni. Dabei ist
interessant, dass Doni bereits von ciner eigenen Gattung der ... historie nelle scura notte
illuminate dal lume della luna, o vero incendij di fuochi, o d’altra sorte lumi® spricht und
Speroni von immateriellen Inhalten oder solchen, die dem Immateriellen nahe sind: ...
Quale il lume, il giorno, le cose meterologice, quali sono le comete; e si dipingera una not-
te, il che non puo far la scoltura.“'” Damit kehrt bei Letzterem aber auch das Interesse an
der dunklen Sprache der Antike wieder, und das Nachstiick gilt offenbar um die Mitte des
16. Jahrhunderts als eine Moglichkeit — ein dunkler Modus - fiir das Historienbild, in dem
Themen des Universellen wie Tag, Nacht, Wetter, Kometen integriert sind.

Der Reflex Albertis ist auch in der niederkindischen Kunstliteratur zu finden. Karel van
Mander schreibt im 7. Kapitel seines Lehrgedichts von Spiegelung und Widerschein: ,Das
Licht der Nacht, der Mond, stellt sein Zeichen oben und unten an Hiuser und Kirchen

194 L. Dolce, Aretino oder Dialog iiber die Malerei, Hrsg. R. Eitelberger v. Edelberg nach C. Cerry 1557,
Wien 1871.

195 Ebenda, S. 67 f.

196 M. Z. Cassimatis, Zur Kunsttheorie des Malers G. P Lomazzo (1538-1600), Frankfurt — Bern — New
York 1985, S. 65.

197 G. P Lomazzo, Idea del Tempio della Pittura, Milano 1590, Kap. 29. Beniitzte Ausgabe: R. Klein. H. Zer-
ner, Italian Art 1500-1600. Sources and documents. History of Art Series, New Jersey 1966, 5. 111.

198 Cassimatis, Kunsttheorie Lomazzos, siche Anm. 196, S. 69.

199 A E Doni, Disegno, Venezia 1549, Pre 4, 18. Antonio Francesco Doni ist als Florentiner Anhiinger des
Disegno in der Folge des Werks von Michelangelo. S. Speroni, Discorso in lode della pitrura, in: Scrit
d'orte del Cinquecento IV, 2, Turin 1978, 5. 1000.
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und weil er blass ist, gibt er ihnen einen bleichen Schein, wo er sie erreichen kann, gleich
wie der Blitz, des michtigen Donners Vorliufer, mit einem besonderen blassgefirbten Feu-
er die Dunkelheit zum Weichen bringt und fliichtend einen Widerschein zeigr.“*

Mander setzt mit dem Verweis auf Plinius fort und beschwort das Beispiel des antiken
Malers Antiphilus mit dem Knaben, der den Span anblist und Feuerreflexe im Gesicht und
der nachtdunklen Umgebung empfingt. Weiters zitiert der Autor neben Leonardo wieder
Plinius mit Aetons Brautbild bei Nacht, das durch die brennenden Fackeln der Dienerin
beleuchter wird. Dazu bringt er cine Parallele aus der zeitgenéssischen Literatur des , Orlan-
do Furioso® von Ariost®®': ... je schwirzer und dicker das dunkle Nachtsegel ist, um so
heller leben seine michrigen Flammen auf, die einen gleich gefirbten Widerschein an Hiu-
sern, Tempeln und anderen Gebiuden geben und auch im Wasser einen schrecklichen
Anblick gewihren.“?"? Auch die Vulkane, die dunklen Gefilde des Flusses Styx bzw. die
Hélle und schliefllich das Kerzenlicht sind im Katalog Manders zu finden. Letzteres sei ...
mithsam, will man es kunstgerecht machen ...", dabei schligt wieder der Prakriker in
Anleitung an die Maler durch.?”® Mander schlieft wieder Raffaels ,Befreiung Petri® an,
weiters aber auch den ,alten Bassano® (Jacopo), Congnets Brinde und Kerzenlicht, Cor-
nelisz van Haarlems Entwurf der ,Hohle Platons™ in Bild und Stich.

Joachim von Sandrart nennt das XI. Kapitel seiner , Teutschen Akademie™: ,Von dem
Licht und Mahlzimmer / auch Nacht-Stucken®.?* Hier taucht erstmals der Begriff Nacht-
stiick (nach van Manders Nacht-Stuck) auf, der in der deutschen und niederlindischen
Sprache wie das Stillleben (Still-Leven) zu einem eigenen Genre innerhalb der akademi-
schen Gartungen wird. Nach der Aufzihlung der natiirlichen Lichter, dem Rat, das Atelier
nach Norden auszurichten, der Anleitung zum Stellen des Modells, der Hohe der Licht-
quelle, folgr schliefllich: ,Wann man eine Historie bey Nacht vorstellen will, so mache man
ein grofles hell-brennendes Feuer, dessen Schein weit um sich leuchte und sehe von denen
umstehenden Sachen ab wie sie natiirlich von der Feuerfarbe, je niher je réhter participi-
ren und sich gestalten. Dann das Feuer ist ganz rétich ... [es folgen Anweisungen fiir die
zu verwendenden Farbsorten] ... Die Figuren so vor dem Feuer stehen sollen dunkel und
schwarz aus dem Lichte herfiir spielen: weil sie vom Dunkel der Nacht und nicht vom Feu-
er ihren Ursprung bekommen. Die Bilder aber, so zur Seite stehen sollen halb dunkel und
halb feurig oder rotich seyn. Welche aber von dem Feuer geschen werden, die miissen ganz
rotlich von der Flamme reflexion oder Gegenspiegelung auf einem braunen dunklen Feld
erleuchtet stehen ..." Auch Sandrart findet vor allem Raffaels , Kunst-Mahlerey” in der

200 K.v. Mander, Das Lehrgedicht, Hrsg. R. Hoecker, Den Haag 1916, Kap. 7, 26.

201 Ebenda, Kap. 7, 27-30.

202 Ebenda, Kap. 7, 31.

203 Ebenda, Kap. 7, 34.

204 J. v. Sandrart, Teutsche Akademie, Niirnberg — Frankfure 1675. 2. Auflage Niirnberg 1768, 1. Teil, 3.
Buch, Kap. XI. A. Nicopontos, Die Stellung Joachim von Sandrarts in der europiischen Kunsttheorie, phil.
Diss. Kiel 1976.
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nichtlichen ,Befreiung Petri® preiswiirdig, zihlt aber auch Bassano (Bassan) und Hont-
horst (Hundhorst), Elsheimer, Correggio und zuletzt seine eigenen Nachustiicke auf. Sie
beginnen mit dem , Tod des Seneca®, mit ,,Cato von Utica® (sein Selbstmord bei Kerzen-
licht), gefolgt vom ,Abendmahl® (Linz), dem ,Tod Josephs“ bis zum verwundeten
+HI. Sebastian® mit einem Windlicht in den Aldiren von Lambach und einen ,HI.Johan-
nes” im Thum-Stift zu Bamberg (heutiges Dommuseum). Es gibt aber noch mehr an
nichdichen Allegorien, die er, um ,Eitelkeit zu vermeiden®, nicht erwihnt.2®® Als Maler
wird Sandrart im Kapitel Barock behandel.

Neben der von allen Kiinstlern (und Kunsttheoretikern) betonten Auswirkung des
Schattens und der Abdunklung fiir disegno® und ,relievo® ist die Kontrastwirkung der
Lichter aus der nichtlichen Dunkelheit im Paragonestreit malerisches Argument. Die
Nachtdarstellung verhilft der Malerei zum Sieg im Wertstreit mit der Bildhauerei, weshalb
sich diese Gattung besonders in der Barockzeit zu einem eigenen, weit verbreiteten Genre
entwickeln konnte. Was in der Antike begonnen hatte und von Castiglione als gelehrte
Abendunterhaltung wiederentdeckr wurde, hat Benedetto Varchi (1503-1565) am floren-
tinischen Hof als Meinungsumfrage 1546 an die Kiinstler weitergegeben. Davor gab es im
venezianischen Raum in den vierziger Jahren mehrere Diskussionen zum Paragone - so
z. B. zwischen Lotto und Sansovino. Auch Pontormo, Bronzino, Vasari, Cellini und
Michelangelo verteidigten ihre Profession in Bezug auf die bessere Imitation der Natur -
Michelangelo sah natiirlich die Skulptur der Malerei den Weg leuchten.?%® Mit dieser Dis-
kussion konnte sich eine Einteilung in Gattungen an sich erst entwickeln und das Nacht-
stiick erfuhr als eigenstindige Version der Landschaftsmalerei eine Steigerung, da die
Naturihnlichkeit wie der kunstvolle Effekt besonders gegeben sind.

¢) Michelangelo: ... Ich bin ein Kind der Nacht, der sorgenschweren . .. 207

Zweimal greift Michelangelo die Allegorie der Nacht in seinem Werk auf — dabei war er
angeregt von der Antike, wobei wahrscheinlich eine schlafende Leda auf einem Sarkophag-

205 Sandrart, ebenda, . Teil, I11. Buch, Sp.81.

206 K. B. Lepper, Der ,Paragone”. Studien zu den Bewertungsnormen der bildenden Kiinste im frithen Huma-
nismus: 1350-1480, phil. Diss. Bonn 1987. Der Begriff Paragone ist neuzeidich, stammt wahrscheinlich von
Leonardo, in der Antike ging es um Wettstreit oder Vergleich. Dazu: G, Manzi, Trattato della Pirtura di Leo-
nardo da Vinci, Roma 1870, L. Mendelsohn, Paragoni. Benedetro Varchi's ,Due lessioni” and Cinquecento
Art Theory, Ann Arbor 1982. M. Pardo, Paolo Pino’s ,Dialogo di Pittura®. A Translation with Commentary:
Phil. Diss., Pirssburgh 1984. A. ]. Martin, Savoldo’s sogenanntes Bildnis des ,Gaston de Foix". Zum Problem
des Paragone in der Kunst und Kunsttheorie der italienischen Renaissance, Sigmaringen 1994.

207 Michelangelo, Gedichte an Tommaso Cavalieri, in: P Pempelfort, Furcht und Leidenschaft, Berlin —
Kénigsberg — Leipzig 1940, S. 41.
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relief im Garten der Medici zu dem literarisch reicheren Thema fithrre.#"” Die Anniihe-

rung von Leda und Leto durch Plutarch, orphisch definiert durch den Zustand der Liebe
als hochste Blindheit, kdnnte dabei ebenfalls cine Rolle spielen. In der sixtinischen Decken-
malerei sitzt im Fresko der ,Sintflut” — als malerische Umsetzung vieler Werke der Plastik
- eine nackte Frau mit einem blauen Tuch tiber ihrem Kopf, das sich auch um Bauch und
Riicken schlingt. Ein weinendes Kind hat sich an sie gelehnt, es reibt sein linkes Auge mit
der Hand und hat ein Stirnband von den Augen gezogen: die Anspielung auf Eros ist nahe
liegend. Frau Nacht (Abb. 115) wirke schlafend oder in sich versunken, sie kann allego-
risch wie atmosphirisch auf das Thema der Sintflut als dunkle Begleiterin der Wasserka-
tastrophe verweisen.”"” Der wissrige Aspekt der Nacht macht sie zur Repoussoirfigur der
Sintflut, das Tuch auf threm Kopf ist aber nach wie vor Attribut des dunklen Nachthim-
mels. Eros hat die Binde verschoben, er sicht die Zerstérung, die er beweint, eine Verbin-
dung zu der neuplatonischen Bewegung in Florenz ist hier bildlich fixiert.”'"

1]

208 U. Geese, Skulprur der italienischen Renaissance, Kéln 1994, S. 224

209 H. GaBner, ,.Der Mond ist aufgegangen”, in: Ausst.-Kat. Nacht, Miinchen 1998/99, S, 13 f#

210 E. Panofsky, Die neuplatonische Bewegung und Miche langelo, in: Studien zur lkonologie, Koln 1980
Kap. VI, S. 251 /i
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Die Skulprur der ,Nacht®, die heute als Pendant des minnlichen Tages am Grab Giulianos I1.
Medici, Herzog von Nemours (gestorben 1516), in der Neuen Sakristei von S. Lorenzo in Flo-
renz angebracht ist, hat dem Kiinstler besonderen Ruhm eingebracht (Abb. 116). Neben
der genannten Leda auf einem antiken Sarkophagrelief diente der Typus der liegenden
Ariadne mit ihrem Schlafgestus als Vorbild. Aufler zu den Vatikanischen Sammlungen in
Rom hatte der Kiinstler in Florenz Zugang in die Girten mit den Antikensammlungen von
Cosimo, Lorenzo und Piero de’ Medici bei S. Marco an der Via Larga. Diese Werke und die
platonische Akademie Lorenzos (mit Marsilio Ficino, Pico della Mirandola und Angelo Poli-
ziano) sind in das Programm der Neuen Sakristei als Grabmal dieser Familie einzubezichen
und damit untrennbar mit der Ikonografie der Nacht verbunden.

Lorenzo il Magnifico, sein Bruder Giuliano und die Herzige von Nemours (Giuliano)
und Urbino (Lorenzo) sowie der Herzog Alessandro de” Medici (der ,Maure®) sind dort
begraben; der Auftrag erfolgre durch den Kardinal Giulio de’ Medici, Berater Leos X. 1520
begonnen, blieb die Kapellenausgestaltung 1534 unvollendet. Nachdem zuerst ein frei ste-
hendes Grabmal in der Mitte geplant war, ist schlieflich der Raum selbst zum ,architek-
tonischen” Grabmal umkonzipiert worden.!' Michelangelo brachte die Statue der Nache
durch seine Sonette zum Sprechen; sie wurde aber auch von anderen mit Gedichten besun-
gen. In einem seiner Canzoniere ist sie die angenchme Hiiterin des Schlafes, angeregr aus
der antiken Literatur der Orphiker: ,, O Nacht, du siifle Zeit trowz deiner Schatten, Denn
Friede bringt das Ende allen Dingen, Verstindig acht ich die, die dich besingen, Die Ehre
dir, du Trosterin, erstatten./ Du endest der Gedanken Streit, dem Matten Will deine sanfte
Kiihlung Ruhe bringen, Und aus der Tiefe hebst auf Traumesschwingen Zum Himmel
durch den Geist, den lebenssatten./ Du bist des Todes Schatten, denn der Tod, Die letzte
und die beste der Arzneien, Betiubt den Feind, das Leid, durch ew’gen Schlummer./ Du
stirkst das schwache Fleisch, du stillst die Not, Du trocknest Trinen und du wirst befrei’'n
Die reinen Herzens sind von jedem Kummer.“?!?

Nach der Einweihung der Kapelle schrieb Giovanni Strozzi iiber die Figur der Nache:
»Die Nacht, die wir in tiefem Schlummer sehen, Ein Engel schuf sie hier aus diesem Stein,
Und weil sie schlift, muss sie lebendig sein. Geh, wecke sie, sie wird dir Rede stehen. '
Darauf antwortete Michelangelo aus dem Mund der Statue: , Schlaf ist mein Gliick, solange
Schmach und Kummer Auf Erden dauern, besser Stein zu bleiben, Nicht sehen, nicht
horen bei so schnédem Treiben. Sprich leise drum, und stor’ nicht meinen Schlummer.“2'4
Aber auch ein Dialog beider Figuren, die auf die Vita contemplativa (Nacht) und Vita activa
(Tag) des Herzogs Giuliano und damit auf die ausgleichenden Gegensitze im Charakeer

211 R, Chiarelli, S. Lorenzo und dic Medicikapellen, Florenz 1984. R. Caughlan, Michelangelo und seine Zeit
1475-1564, Verona 1971, S. 130 £

212 Michelangelo, Nachtlied, siche Pempelfort, Anm. 207, §. 40.

213 Strozzi, Michelangelos Nacht, siche Pempelfort ebenda.

214 Michelangelo, ebenda, S. 41.
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116 Michelangelo Buonarror, Die Nacht am Grab Giulianos 11. Media, 152634

hinweisen, sind durch eine Beschreibung des Kiinstlers fixiert: ,Der Tag und die Nachr
reden: wir haben mit unserem schnellen Lauf den Herzog Giuliano zum Tod getiihrr. Es
ist nur gerecht, daf8 er Rache nimmt, wie er es nun tut, und die Rache ist diese: dafl er, da
wir ihn getéter haben, nun wie er tot ist, uns das Licht geraubt hat, mit seinen geschlosse-
nen Augen, die unseren auch verriegelt hat, daf sie nicht mehr iiber die Erde hin leuchten.
Wias wiirde er aus uns gemacht haben, wire er am Leben geblieben.”*!” Ein Nachruf, der
wieder auf das komplizierte Gedankengebiude Michelangelos verweist, dall den Raum in
mehrere horizontal gestaffelte Ebenen nach oben zu inhaldich gliedert. Dabei ist der
schnelle Lauf der Zeit, die Verginglichkeit, aber auch die Befreiung der Seele aus dem Ker-
ker des Korpers bis hinauf in die lichtvolle Laterne der Kuppel als Apotheose angesprochen.

Sie schwebt im ablesbaren neuplatonischen Konzept von der unterirdischen tiber die irdische

215 K. M. Swoboda, Die Renaissance (Band 5, Geschichre der bildenden Kunst in 8 Binden), Wien — Miin-
chen 1979, 5. 127
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in die iiberirdische Zonen.?'® Auch der Tod und die Schattenseiten der Nacht im zweiten Teil
von Michelangelos Gedicht verweisen darauf. Eine geplante Gruppe der Flussgorter (Wasser
und Nachr) und Jahreszeiten, wobei der Nacht der Winter und auch der Trinenstrom Kozy-
tus, das Phlegma der Melancholie, zugeordnet sind, ist nicht ausgefithrt worden.?'”

Ein Modell der Flussgorter tauchte im 19. Jahrhundert in Florenz auf; eine Zeichnung
macht diese auch erkennbar. Es handelt sich wohl um die Hauptfliisse der damals bekann-
ten vier Erdreile, die in der untersten Zone in den Hades (,mondo sottoterrano® nach Pico
della Mirandola) miinden.?'® Neben den dariiber gelagerten Jahres- und Tageszeiten waren
wohl auch die Elemente mit einbezogen. Karl Maria Swoboda verweist auf die friihere
Bedeutung von Abend und Morgen als Berggott und Nymphe in den hoch und tief gele-
genen landschaftlichen Herrschaftsbereichen der Medici.>'” Dem iiberirdischen Bereich
gehoren die Gottesmutter und Christus an, weiters Cosmas und Damian als Familienhei-
lige, ausgefithre von der Schule Michelangelos, Montorsoli und Raffaele da Montelupo,
und die Idealportrits der verstorbenen Herzoge in romischer Gewandung als iibergeord-
nete Ideen oder Personifikationen ihrer Seelen.?*” Wandgemiilde und Bronzen sind zu
erginzen; Erwin Panofsky vermutet als Thema der Kuppelmalerei etwa Ganymed, der wie
die Secle zu den Gorttern schwebt.??! Schon Giorgio Vasari hat die Tageszeiten identifi-
ziert.”?? Weiters verglich der Autor Neue und Alte Sakristei von S. Lorenzo und die neu-
en Bestimmungen der ,ornamentalen” Gliederung der Winde.??? Dabei kann auch die
nichtliche Kuppelmalerei des Albertiumkreises iiber dem Altar der Alten Sakristei einbe-
zogen sein. In einem Gang vor der Neuen Sakristei stehen zwei Tropaia aus Marmor der
Michelangeloschule, die offenbar als Bekronungen iiber den Sitzenden (Herzigen) ange-
bracht werden sollten, was aus einer Zeichnung des British Museum in London hervor-
geht.* Die Zeichnung verriit auch die geplante Stellung der Flussgotter mit Fiiffen zuein-
ander, gegengleich den Jahreszeiten, am Fufl des Sarkophagsockels. Links und rechts des
Sarkophags sind dann die Sitzfiguren der Elemente anzunehmen; im obersten Wandbe-
reich links und rechts der Tropaia sollten Eroten als einander gegeniibersitzende Paare plat-
ziert werden. Die Zeichnung von 1521 ist der konkreteste Entwurf zur Grabanlage; geblie-
ben ist davon aber nur die Anordnung der Liegefiguren auf den Sarkophagen.

216 U. Bandini, Michelangelo, Novarra 1965, S, 125.

217 Panofsky, Michelangelo, siche Anm. 210, S. 275. Der Autor nimmt gegen Swoboda an, dass das akrive
Temperament zu Giuliano und das kontemplative zu Lorenzo gehiren, ebenda, S. 276,

218 Swoboda, Renaissancen, siche Anm. 215,85, 128 £

219 Ebenda, S. 128.

220 Caughlan, Michelangelo, siche Anm. 211, 8. 131.

221 Panofsky, Michelangelo, siche Anm. 210, §. 279.

222 Vasari, Vita des Michelangelo, Ausgabe: Ziirich 1980, S. 376.

223 Ebenda, S. 373.

224 Chiarelli, S. Lorenzo und Michelangelo, siche Anm. 211, S. 36, S. 38.
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Michelangelos Nachtallegorie hat einen muskulésen Korper, sie wirkt wic die meisten
seiner Frauengestalten sechr minnlich; eine Verinderung ist durch den misslungenen Arm
passiert, der auf seinem bekannten Temperabild der dhnlichen Leda®® vor dem Korper zu
finden ist, jetzt aber hinter dem Korper verschwindet. Der andere Arm ist im antiken
Schlafgestus gestaltet, der fiir die neuzeitliche Allegorie der Melancholie wichrig ist, die Fin-
ger halten einen Feuerstein, um die Notwendigkeit zu verdeudichen, kiinstlich Licht erzeu-
gen zu miissen. [hr Diadem besteht aus Stern und Mondsichel, die Augen sind geschlos-
sen, der Mund Lichelt wie im schonen Traum. Unter dem misslungenen Arm ist am Lager
eine minnliche Maske angebracht. Hubertus Gafner leitet sie vom antiken Theater ab, in
dem die ,persona” auch einer Metapher des Verhiillens durch Verfremdung der Nacht ent-
spricht.?2¢ Robert Caughlan meint im Vergleich mit Michelangelos Gedichten auch in der
Maske cine ,schwarze” des Todes und des ,Symbols der Zeit* zu erkennen.“??” Auflerdem
ist der Schrecken und die Leere ihrer Augen auch ein Verweis auf den aus dem Mirtelalter
anhaltenden Dimonenglauben des Inkubus: Dass sich bése Geister im Schlaf vor allem in
Frauen schleichen, verweist wieder auf den Tod. Zwischen Ober- und Unterschenkel des
angewinkelten Beins schaut die Eule, der Nachtvogel, hervor und der Fuf8 ruhr auf einem
Biischel von Mohnkapseln; eine passende Ansammlung von Attributen. Erstaunlich sind
Nacktheit und Erotik der Figur, somit ihre nahe Bezichung zum Schlaf als Erosbringer.
Doch passt die Realitit eines irdischen Amor nicht in das neuplatonische Konzepr der
Kapelle.

Heinrich Aldegrever hat 1553 aber eine pietistische Paraphrase von Michelangelos
Nacht nach Hans Sebald Beham 1548 (Abb. 117, S. 290) gestochen. Mit dem erhobenen
Zeigefinger der Moralisten aus dem Norden ist ein Sinnspruch gekoppelt, der vor der
Kombination von Nacht, Wein und Erotik warnt. ,Nox et Amor, Vinumque, nihil mode-
rabile suadent” steht am altdeutschen Bettaufsatz des Kopfendes. In dem Fenster des
Raumausschnitts ist eine atmosphirische Mond- und Sternennacht dem nackren deut-
schen Madchen mit Zopffrisur in lasziver Stellung zugeordnet.

Michelangelo beabsichtigte die antithetische Gegeniiberstellung der seelischen Befind-
lichkeiten des Herzogs mit Hilfe heroisch nackrer Figuren von beiderlei Geschlecht. Thnen
haftet nichts Laszives an, die Bediirfnisse des Fleisches liegen gedanklich fern, wenngleich
die sinnliche Ausstrahlung der Nacht sogar den lebensbezogenen Rubens zu einer Nach-
zeichnung inspirierte.”*® Die Kapelle birgt unter der Apsis in cinem Kellerraum spit ent-
deckte Skizzen an den Winden, die riitselhaften Ursprungs sind und dem Stil des Meisters
dhneln. 1530 soll er wihrend der Belagerung von Florenz mit der Werkstart hier Zuflucht

225 Gafner, ,Der Mond ...", siche Anm. 209, S. 18. C. Bos iiberliefert das verlorene Bild Michelangelos in
einer Kopie von 1529/30.

226 Ebenda, S 18f

227 Caughlan, Michelangelo, siche Anm. 211, 5. 133 f.

228 Ebenda, S. 134
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3 %ap...:b vor den Plinderern gefunden
haben. Die Ausarbeitung von
Details der Kapelle in Kohle an
den Winden integriert auch
einen Akt der Nacht,*%?

Die inhaldiche Bedeutung
L‘Icr .'\”cgnric dt:r N;l('h( in
einem Grabmal und der Kon-
text zu anderen Tages- und Jah-
reszeiten ldsst trorzdem die
Botschaft des Paragone aus die-
ser Gestalt lesen. Um die bil-
dende Kunst auf die Hohe der
Dichtung und iiber die Techne
hinaus zu heben, hat der
Kiinstler sie mit seinen Gedich-
ten zum Sprechen :.;chr;achl,“ "
Michelangelo niitzte die Pro-
minenz der Skulprur der Nacht
auch zur Nobilitierung der
Bildhauerei. Sie war fir thn im
Sinne der antiken Vorstellun-
' . G B | gen iiber poetische Allegorien
- [Dit. NAcHT] T A ) imstande mehr zu leisten als
I ' - . die Malerei. Das berithmte
117 Henrich Aldegrever nach H. S. Beham, Die Nachr, 1553, Such Nachtstiick Raffaels in den

Stanzen des Vartikans, die , Be-
freiung Petri®, mag ihn dazu angespornt haben. Michelangelos Auffassung macht aber

deutlich, dass die neuplatonische Idee der Erscheinungsformen einer naturalistisch nach-
gebildeten Wirklichkeit mit ihren Lichtquellen nicht bedurfre: Die poetische Allegorie ist
auch seine gegensirzliche Position zur naturnachahmenden Malerei Tizians und Raftaels,
darum benutzt er sie auch im Fresko ,Sintflut” der Sixtinischen Kapelle. Seine Auffassung
des antiken Stoftes und die Demonstration dieses Bildungsgutes in aller Modernicit ent-
spricht der gelehrten Medicifamilie, mit der er Philosophie und Weltanschauung reilte.

229 Diesen Ake kenne ich nicht aus direkter Anschauung, er ist auch nicht in Chiarelli, S. Lorenzo und Michel-
angelo, siche Anm. 211, S. 69-70 abgebilder, von dem ich den Hinweis beziehe.

230 Zu Fragen des Paragone hielt Rudolf Preimesberger am 15. 5. 2000 einen Vortrag fiir Artur Rosenauer im
Festsaal der Universitit Wien, der zwar den Medusenschild Caravaggios zum Hauprinhalt hare, jedoch

Michelangelos .Nacht” als ein Beispiel angewandren Paragonestreits einbezog.
g I g £ B

290



Diie Nachs in der Renaissance

In einem Gedicht an seinen Freund Cavalieri bezeichnet sich Michelangelo schlieflich
selbst als Kind seiner eigenen Skulptur, der Mutter Nacht und Mutter der Asthetik: ,Der
welcher aus dem Nichts erschuf, dem leeren Die Zeir, die anfangs keinem untertan, Der
teilte sie; die Sonne soll fortan Ein Teil, dem Mond der andre Teil gehdren./ Und Tag und
Nacht, erschaffen kaum, gebiren Den Zufall, das Geschick. Die Sonnenbahn Stromt
Segen aus, die Nacht nur Leid und Wahn! Ich bin ein Kind der Nachr, der sorgenschwe-
ren./ Thr ahm’ ich nach, die selbst sich iiberbietet, Denn stiindlich mehrr die Nachr ihr eig-
nes Dunkel, So mehr’ ich meine Schuld, die oft bereute;/ Doch wird der Schmerz durch
einen Trost vergiitet: Daf meine Nacht bestimme ist, das Gefunkel Der Sonne zu erhihn,
die Dein Geleite.“**! Auch die Arbeit in der Nacht, der Michelangelo nachging, ist hier
von ihm als Tun fiir Gott und héheren Ruhm angesprochen — im Kapitel der ,Lukubran-
ten” wird dies wiederkehren.

Vasari berichret in seiner Vita des Michelangelo nicht nur von der Technik der Beleuch-
tung bei niichtlicher Arbeir, sondern betont auch die nichdiche Geburt des Kiinstlers am
6. 3. 1475. Auferdem flieRe eine anekdotische Erzihlung iiber die bei Nacht getitigte
Nachsignatur der frithen Pieta (heute Rom, St. Peter) wegen falscher Zuschreibungen
¢in.?3? Dabei wird auch von einem Licht und dem Meiflel gesprochen, mit denen sich der
Kiinstler einschliefen lief. Die Betonung auf das Paragoneproblem kommt schlieflich in
Bezug auf die Statue der Nacht von Vasari selbst: ,Man mége es nur glauben, dafl dies die
Nacht ist, welche alle diejenigen verdunkelte, die Michelangelo in der Bildhauerei und Zei-
chenkunst einige Zeit, ich sage nicht, zu iibertreffen, doch zu erreichen gedachten. Man
gewahre in solcher Figur jene Schlaftrunkenheit, wie man sie bei den Gesichtern Schla-
fender sicht.” Wohl kannte Vasari Michelangelos Brief an Benedetto Varchi, in dem die
Skulprur als Laterne der Malerei bezeichnet wird. Zwischen beiden sicht Michelangelo
einen Unterschied wie zwischen Sonne und Mond.**? Im gleichen Brief beugt sich Michel-
angelo aber dem philosophischen Wissen Varchis und gesteht ihm zu, dass Malerei und
Skulprur gleicher Natur seien und aus derselben Geisteskraft stammen. Fiir die Kiinstler
damals war es schwer diesen saturnisch nichtlichen Meister zu iibertreffen, da er ja in drei
Gartungen titig war, jedoch ist bei Vasari eine Dominanz des Bildhauerischen in der Vita
Michelangelos zu spiiren.

231 Michelangelo, in Pempelfort, siche Anm. 207, S. 42.

232 Vasari, Vita des Michelangelo, Ausgabe Hrsg. H. Siebenhithner, Kiinstler der Renaissance, Koln 1997,
S. 482, 5. 382, 5. 395.
233 Ebenda, S. 429. Kiinstlerbriefe der Renaissance, siche Anm. 189, S. 18,
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d) Raffaels ., Befreiung Petri* — das ,gottlichste Nachtstiick” — und andere Werke dieser

Gattung von ihm und seiner Schule

»Ein Engel des Herrn 6ffnete in der Nacht die Tore des Gefingnisses” ist der Wortlaur aus
der Apostelgeschichte (5, 19); Petrus wird mit seinem Retter in Raffaels ,Befreiung Peri®
(Abb. 118) zweimal in drei Teilen des Bildes im spitantiken Stil der kontinuierlichen
Erzihlweise dargestellt. Im Zentrum wird er von einem Engel in gleifender Lichtaureole,
die auch die schlafenden geharnischten Lanzentriger trifft, in seinem vorne vergitterten
Gefingnisgewolbe geweckt. Rechts ist er mit seinem iiberirdischen Retter bereits heraus-
getreten. Die Wiinde, er selbst und die auf den Stufen vorne schlafenden, wieder teilweise
geharnischten Wiichter werden vom warmen Licht um die rosa bekleidete Idealfigur des
Engels im klassischen Kontrapost beleuchtet. Den linken Zwickel neben dem Gefingnis
niitzt der Maler fiir eine natiirliche Mondnacht mit drei Soldaten, die weniger vom Licht
der silbrig breiten Mondsichel und dem Tramontostreifen als vom Schein einer Fackel
angestrahlt werden, die der vorderste Wiichter in der Linken hile. Er ist eine Riickenfigur
im Gegenlicht, die mit dem anderen Arm auf das Wunder hinweist. Die Harnische mit
ihren Lichtreflexen geben Raffael die Méglichkeir, vier Lichtquellen unterschiedlich zu
betonen, die nun auch klar als innerbildlich definiert sind: Mond, Morgenrote, Fackellicht
und iiberirdische Strahlen der Mandorla um den Engel.

Es ist nicht bekannt, woher der Kiinstler seine Anregungen bezog: von Pieros Nacht-
stiick in Arezzo, von den Beispielen der van Eycks und ihrer Nachfolge oder aus der anti-
ken Quellenliteratur, etwa von Philostrat und Plinius und deren Reflex in der Literatur sei-
ner Zeit wie etwa von Castiglione. Die Fensterwand ist bewusst fiir das Geschehen gewihl,
da sie durch Gegenlicht die dunkelste der Stanza del Eliodoro ist. Darauf hat schon Vasa-
ri hingewiesen, und von ithm stammr auch der Hinweis auf den Paragone, der sich das
Nachrstiick als besondere Aufgabe wihlte: ,Von allen Bildern, die die Nacht darstellen,
dhnlicher als das je in der Malerei geschah, gilt dies bei jedermann fiir das herrlichste und
goudlichste ...“?3* Der Autor niitzt die Methode Raffaels, um dessen Verdienste fiir die
Gattung Malerei — einmal mehr mit einem Teil des Argumentationskataloges Albertis — zu
unterstreichen. Da ist die Rede von den Vorziigen in der , Lieblichkeit der Farben®, der
-anmutigen Kleidung®, Bewegtheit der Schlachtenszenen mit ihren Helmen, Waffen, Haa-
ren, aber auch von Wolken, Blitzen, Nacht und Mondschein ist die Rede.??®

In puncto Nachtstiick wird auch auf die Anregungen durch die Venezianer — insbeson-
dere Lotto, der 1509 im Vatikan titig war und dort ein heute verlorenes Fresko malte — und
auf den Michelangelo- und Tizian-Nachfolger Sebastiano del Piombo hingewiesen.” Dra-
matik, Raumlésung, inhaltliche Beziige zum Tod des Auftraggebers, Papst Julius IL., in einer

234 Ebenda, Vita des Raffael, S. 353.
235 Ebenda, S. 372-374.
236 R. Salvini, Die Stanzen und Loggien des Raffacl in Rom, Herrsching 1989, S. 12
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Art apotheotischen Auferstehungsmetapher, sind aber geniun Raffaels Losung. Roberto Sal-

vini nennt Raffaels an die Wand kaschiertes Leinwandbild frei nach Vasan das ,schénste

Nachtstiick der ganzen Renaissancemalerei™ — wobei die Eftekte von spektakulirem Gegen

licht und Lichtquellen aller Art natiirlich den akademischen Gedanken der groflen Vielfalt

der Malerer als ,, Kunststiick™ in seiner hochsten Beweiskraft einbringt.=" Es ist aber auch ¢in

Beispiel, das in Viten und Kunsttheorie wiederkehrt, um den Ruhm Raffaels zu vermehren
wie bei Michelangelos Skulptur der Nacht - als Meisterwerk fiir alle Zeiten.

Die vorbereitende Zeichnung in lavierter Federtechnik (Florenz, Ufhzien, um
1512/13) zeigt die Lichtquellen noch nichr detailliert, allerdings ist die Gesamrterschei-
nung, trotz scheinbar aulerbildlicher Lichtquelle links, auch nichdich.**” Mit dem Ker
ker Petri hat Nicolaus Penny den Entwurt Raffaels zu Il Morbetto® (Florenz Ufhizien, ,.Die
Seuche” oder ,.Die Pest”, auch um 1515/16) fiir den Stecher Marcantonio Raimondi ver
glichen.**" Jedoch unterscheider sich diese Vorgabe Raffaels durch einen linken nichtlichen
leil, wihrend der rechte Teil in Tageslicht gegeben wird. Die Szene illustriert eine Bege

benheit aus Vergils Aenesis (3, 140-162): ,,Viele verhauchten bereits ihr siifSes Leben, und

andere schleppeten den siechen Leib ..." Dazu kommt der tolgende Traum des Aeneas, bei
237 H. WalHlin, Die klassische Kunst, Basel — Stut 983. 5. 124-126

238 Ebenda, S. 126

239 N. Penny, R. Jones, Raffacl, Miinchen 1983, S. 125, Abb. 124 u. 125

240 Ebenda, 5. 129. Weiters gehrt dieser Innenraum auch auf das Bild des spatantiken Vergilius Vaticanus
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dem in der Nacht, bei Vollmond, vor dem Fenster die Penaten und Gotterbilder erschei-
nen, die er aus Troja getragen hatte. Sie fordern ihn auf zu flichen: ,Andern musst du den
Ort..." (Kreta). Getrennt werden linke und rechte Seite (Tag und Nacht) von einer Her-
me, auf der am Sockel die Inschrift , Lebenslicht verlosch, oder jammervoll schleppten den
Leib sie hin® zu lesen ist. Das Gewdlbe mit dem triumenden Aeneas, die Treppe und die
Fackel des jungen Mannes, der Tierkadaver zusammentrigt, sind mic der , Befreiung Petri*
vergleichbar. Die romischen Ruinen auf den anderen Seite sind der Zeichnung ,,Landschaft
mit Ruinen” (Schloss Windsor, Royal Lib., in weiR gehéhter Kreide auf griinlichem Papier)
entnommen. Das Motiv im Vordergrund geht auf Plinius zuriick: ein Mann, der sich iiber
einer roten Frau vor Gestank schiitze, driickt mit seiner Rechten ein Kind weg, das versuchr
an der Brust der Mutter zu trinken. Auch dieses Blatt zihlt zu einer Gruppe prominenter
Entwiirfe fiir Traumbilder, die es von Michelangelo, Raffael und Giorgione gibr — aller-
dings sind in allen drei Fillen nur Vorzeichnungen vorhanden, andere Kiinstder folgren die-
sen Vorgaben, die auffallend viele akademisch lehrreiche Details bieten (dazu siche Kapi-
telreil e).

Doch Raffael sollte nicht nur diese beiden Nachtstiicke als Wunderwerke hinterlassen.
Sein letztes Werk — aufgestellt zu seiner Totenfeier und dem Auttraggeber nach Vasaris Aus-
sage nicht iibergeben — ist mit einer besonderen Lichtmystik gestaltet, wobei die Fertig-
stellung 1522 durch Giulio Romano wohl nichts an diesem nichtlichen Konzepr ver-
inderte: die , Transfiguration” (Rom, Vatikan).?*! Der Expertenstreit zwischen Konrad
Oberhuber und Rudolf Preimesberger muss hier zugunsten des Letzteren entschieden wer-
den. Das Gemiilde ist zweigeteilt — wie der Stich Il Morbetto®, allerdings horizontal und
nicht vertikal. Es hat als tiberirdische Lichtquelle den verklirten Christus im Bild, der von
einer kreisformigen Lichtaurcole umgeben ist. Der Himmel dahinter ist dunkelblau und
das Tramonto rechts am Horizont verrit nichtliche Stunde, doch es leuchten keine Sterne.
Tramonto gibt es auch links unter dem Mond in der ,Befreiung Petri®; diese gedanklichen,
kompositorischen und malerischen Ubereinstimmungen wiirden primir fiir ein Nacht-
stiick sprechen.

Die Zeichnung der Raffaelschule — das ,modello* fiir die Figuren der , Transfiguration™
als Akte (Wien, Albertina) — weist nur im unteren Teil auf eine Beleuchtung des Komposi-
tionsteils durch eine Lichtquelle links auf8erhalb des Bildes hin, die wegen der starken
Bescharttung als Mond gedeutet werden konnte. Im oberen Bereich ist die Lichtaureole nach
der Marthiusstelle konzipiert: ,Und er wurde vor ihnen verwandelt, und sein Angesicht
leuchtete wie die Sonne, seine Kleider wurden weifl wie das Licht” (Mart. 17, 1-20). Die
Jichte Wolke Gortvater* findet sich in anderen Skizzen der Schiiler im oberen Bildteil, nicht
aber in der Ausfithrung, Oberhuber vergleicht den Text der Festliturgie zur Verklirung aus

241 Vasari, Vita Raffacls, siche Anm. 232, S. 378.
242 K. Obethuber, Raphaels , Transfiguration®, Stil und Bedeutung, Sturtgart 1982, S. 14, 2. Brief des Petrus 1,
19.
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dem 2. Petrusbrief: .. .. ein Licht, das an einem dunklen Orte schein, bis der Tag anbricht
und der Morgenstern aufgeht in eurem Herzen.“?*2 Aber der Autor schlieft aus dieser wort-
lichen Anregung nicht auf ein Nachustiick. Auch der theologisch integrierte Diskurs iiber
die Doppelnatur Christi, die Thema der ,Verklirung® ist, bezicht den Mond — der im
Mittelalter neben der Sonne iiber dem Kreuzbalken auftrat — mit ein, da er wie die Kirche,
dic oft mit Selene gleichgesetzt wird, den Abglanz der Sonne zur Erde vermittelr. 243
Rudolf Preimesberger befasste sich 1987 ausfiihrlich mit dem Mond als Spiegelung am
kleinen Teich im unteren Bereich des Bildes.”** Die Mondsichel muss, auch durch den
Blick des verriickten Knaben erkennbar, der als ,Mondsiichtiger” (diese Zeit sah den Mond
als Schuldigen an der Epilepsie) nach links oben starrt, einbezogen werden.?*® Das Bild war
als Paragone zwischen Raffael und Michelangelo gedacht, die Zeichnung Buonarrotis
fithrte Sebastiano del Piombo als Gemiilde aus. Es ist anzunehmen, dass Raffael sich Zeit
lief und erst nach Sichtung der zweiteiligen Komposition des Gegners auf eine noch kom-
pliziertere Ausfiihrung abzielte.?*® Kardinal Giulio de’ Medici entschied Sebastianos Bild
als Alrarblatr nach Narbonne zu schicken und Raffaels , Transfiguration™ zu behalten. Beide
Gemilde sind Beispiele besonders gelungener ,Historia”“ und der Integration von Figur und
Landschaft, aber nur Raffael steigerte auch die atmosphirische Helldunkelfrage durch ein
Nachstiick in seinem Konzept. Bei Piombo dient die Konzentration auf zwei Lichtspots
von rechts aulerhalb des Bildes dem ,relievo” der Figuren allein. Preimesberger spricht von
der . difficolta” im malerischen Aspekt des Nachtstiicks zusitzlich zur Entscheidung fiir die
Komposition eines DoppcI—Szcncn-Bildcs.z‘ﬁ Das Verflechten der beiden Erzihlungs-
stringe und Kompositionsabschnitte findet nicht nur durch die biblischen Beziige start,
sondern fiir beide Szenen hat der Mond eine verbindende Qualitit: Im oberen Teil steht er
fiir die menschliche Natur Christi, im unteren als Hinweis auf die Krankheir des ,Junaricus”.
Christus sendet sein Sonnenlicht zum Mond, der es dann auf die Erde gemildert weitergibt.
Die Entdeckung der gespiegelten Mondsichel auf dem kleinen Teich links unten im Vorder-
grund neben dem Apostel Matthius mit dem Buch geht auf Preimesberger zuriick und kann
mit einem Kommentar Pius’ I1. zur Gefahr des Heidentums und der Tiirken von 1470 in Be-
zug gebracht werden: ,Nocte pluit tota; redierunt tempora nostra. Nox fuit acta hostis; lux

243 Lexikon fiir Theologie und Kirche (E. Suaser tiber Verklirung), Freiburg 1965, 10. Bd., Sp. 710 f. Lexi-
kon der Christlichen lkonographie, Rom — Freiburg — Basel - Wien 1972, Bd. 4, Sp. 416 f.

244 R. Preimesberger, Tragische Motive in Raffacls , Transfiguration®, in: Zs. f. Kunstg. 50, 1987, S. 88 ff.

245 Ebenda, S. 95. Die galiliische Wundergeschichte wird auch in Bezug zum Auftraggeber Giulio de'Medici
verbunden, da der Name mit ,Medicus®, dabei ist der heilende Christus gemeint, zu verbinden ist.

246 Ebenda, S. 90-97 mit ausfiihrlicher Literaturangabe zu diesem Problem. C. Gould, The Raising of Laza-
rus by Sebastiano del Piombo, London and Maidstone 1967,

247 Preimesberger, Raffacls , Transfiguration®, siche Anm. 244, S. 98. Zum Problem des Paragone zwischen
den beiden Kiinstlern: J. Shearman, Mannerism, Harmodsworth 1967, S. 48, K. Weil — Garris Posner,
Leonardo and Central Iralian Art 1515-1550, New York 1974, S. 13. Il Carreggio di Michelangelo, Hrsg,
P. Barocchi, R. Ristori, Florenz 1965-1967, Bd. 11, S. 227.
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eritista Dei."** Als  Luna crescens” (Mondsichel) im Bild hat diese Anspiclung nicht nur
mit der Liturgie und der Malerei als Spiegel der Welt zu tun, sondern verweist inhaltlich
auch auf den Abwehrkampf Europas gegen den tiirkischen Halbmond im 16. Jahrhundert.
Die Mondsucht wurde negativ als eine des auf dieses Gestirn bezogenen Propheten
Mohammed gesehen. Die Wahl des Nachtstiicks erweist sich zusitzlich zur Kritik Raffaels
an der bildhauerischen Position Michelangelos (und damit auch Piombos) als drohende
Nacht der Heiden. Dafiir verwendete er das an sich antiklassische und expressive Konzept
des Helldunkels und miifligte es in Dimmerlicht.

Wenn die Entscheidung fiir nachtliche Atmosphire wie hier stark zur Qualitit der
Malerei beitrigt, bleibt fraglich, warum der Kiinstler nicht noch mehr Nachrstiicke hinter-
lassen hat. Das liegt wohl an der antiklassischen Problematik und besonderen , difficolta®,
da eine Steigerung der Dramarik doch wieder in Michelangelos ,terribilita“ miinden wiir-
de (da Nache doch auch Angst und Gewalt integriert und auferdem, wenn sie nicht male-
risch gelost wird, den relievo™ der Figuren in besonderer Weise verstirke, was wiederum
einer bildhauerischen Losung gleichkime). Obwohl der Bildhauer keine nichtliche Atmo-
sphire erzeugen kann, ist die Nacht doch der Schonheit der Farben und der Grazie der
Figuren abtriglich.”*? Die ,,Antithesis* (Nikolaus von Kues nannte sie die ,coincidentia
oppositorum”) und die damit entstehende Variabilitic in Lichtfithrung und Chiaroscuro
forderte von Raffael Beitriige, aber nicht extreme Nichte. Deshalb ist diese spezielle Licht-
gestaltung wahrscheinlich — bei aller inventio® Raffaels zum Nachrstiick vom Inhaldichen
her — so selten und im letzten Bild auch so spitzfindig verdeckt und nur iiber inhaltliche
Analyse erkennbar. Die eigentliche Lichtquelle (Sonne) im Bild ist Christus, der Mond
reflektiert sein Licht aufferhalb der Komposition zuriick zu dem Knaben und als Spiegel-
bild in den kleinen Teich links unten. Der gebildete Betrachter (Auftraggeber) mag all die
verflochtenen, primir religiésen Anspielungen verstanden haben, die hinter den zwei Natu-
ren Christi im Mond, der Spiegelung, Besessenheit und Heilung des Kranken sowie auch
einer Kreuzzugsidee gegen Mohammed und den tiirkischen Halbmond stecken. Das Bild
zeigt eine gesteigerte malerische, inhaltliche und kompositorische Komplexicit, wie es kein
anderes unter Raffaels Gemilden erreicht hat.

248 Preimesberger, ebenda, S. 97 u. 99. A. v. Heck (Hrsg. ), Pii Il Commentarii rerum memorabilium que
temporibus suis contingerunt, 2 Bde., Citta del Vaticano 1984, Bd. 2, 8. 477.

249 Hier sollte auch David Summers Studie zum ,Contrapposto: Style and Meaning in Renaissance Art”, in:
Art Bull. LIX, 1977, S. 336 ff., nicht vergessen werden. Das Helle und das Dunkle sollte ausgeglichen in
den Bildern vertreten sein, wie das schon Xenophon in seinen Memorabilien des Sokrates einforderte. In
der Befreiung der Malerei von den Ziinfren und im Aufstieg zu den freien Kiinsten ist der neuen Klassik
alles abrriglich, was ins Extreme geht: und Nache ist immer auch eine Ubersteigerung und Dramatisie-
rung der Lichtverhiltnisse. Dem Spiegel” der Natur und der , similitudine” entsprich sie aber auch - so
ist die Losung von beidem, Tag und Nacht in einem Bild, wohl die theoretisch durchdachreste von Raf-
fael in den Vorgaben zum ,Morbetto“-Stich. Lotto wird ihm hier mit einer Allegorie folgen.
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Unter den Schiilern ist vor allem Giulio Romano mit Nachtstiicken zu erwihnen: Nicht
nur als Vollender der ,, Transfiguration”, sondern auch als Ausfithrender nach Zeichnun-
gen des Meisters in Loggien des Vatikans. Zwei Fresken darin sind als absolut nichtdich zu
bezeichnen: ,Der Traum Jakobs® und ,Abimelech belauschr Rebekka und Isaak” (beide
um 1514, Abb. 119, 120). Die Jakobsleiter gibt es auch in einer cigenhiindigen Feder
zeichnung (braun und weill gehéht, London, Brit. Mus.), von der Konrad Oberhuber

annimmt, dass sie oben beschnitten wurde, da Gortrvater und die links oben im Fresko
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erscheinende Mondsichel auf dem Blatt nicht zu sehen sind.>*® Diese Komposition wird
sich auch noch in der Barockzeit erfolgreich erweisen. Die Stellung des Triumenden weist
auf die antiken Vorbilder der Endymionsarkophage hin.?>" Das zweite Fresko der Loggien
in nichtlichem Licht hat eine Lichtquelle im Bild, die nichr klar definierbar ist: unterge-
hende Sonne oder Mond. Jedoch spricht das gedimpfte Licht im tonnengewélbten Raum,
bei dessen Fenster das Gestirn schwaches Licht hereinsendet, fiir eine Mondnacht. Die
Textstelle in der Bibel (Gen. 26, 8) gibt keine Zeitangabe, die nichtliche Stunde verbindet
sich aber mit dem Bericht von der ersten Begegnung zwischen Isaak und Rebekka (Gen.
24, 67). Das Halbrund des Fensters erinnert an die Gewdlbe in der ,Befreiung Petri® und
im Morbetto®. Die spezielle Lichtbeobachtung eines an sich dunklen (blaugrauen)
Gestirns mit einer schmalen Lichraureole und den starken Schlagschatten der Gegenlicht-
bereiche kann aber als eine eigene Losung Giulio Romanos angeschen werden. Abimelech
ist ganz schwach am Gesims iiber den Liebenden sichtbar; die mit dem Kontrast Grau und
Orange arbeitende Lichtstimmung iiberstrahle ihn.

Ein Blatt im Louvre in brauner Feder, laviert, mit schwarzer und weiler Kreide gehoht,
zeigt eine nichtliche ,Anbetung der Hirten™ und wurde vormals Giovanni Francesco Pen-
ni zugeschrieben. Durch sein GrofSformar gilt es seit 1992 durch Oberhuber doch als Ori-
ginal Raffaels, das fiir eine Teppichserie als Vorbild gedient haben kinnte.?3? Der Stall ist
hier schrig, inmitten einer klassischen Tempelarchitektur und einer Seite eines Sakralrau-
mes platziert, das Licht geht vom gottlichen Kind und von dem oben schwebenden Gort-
vater aus. Komposition und Lichtfiihrung, aber auch die Figurenbildung zeigen sich als
auflergewohnlich qualititvoll, was die Zuschreibung erhirtet.

Es gibt ein weiteres Nachtstiick, das Raffael fiir die Ausfithrung durch seine Schiiler
bestimmt hat: aus dem beriihmten Psyche-Erzihlung des Apuleios ist die Schliisselstelle
Psyche mit der Lampe® durch den Stich Marcantonio Raimondis iiberliefert (Abb. 121).2%3
Die Komposition ist einfach, die Erzihlform kontinuierlich; Psyche ist dreimal, Amor zwei-
mal gegeben. Von rechts kommt sie durch eine Tiire mit Vorhang in den Raum, in dem
aufer einem stark verkiirzten Bett mit Baldachin links ein Fenster und vorne rechts eine Fall-
tiir im Boden zu sehen sind. Nach der Untersuchung der Waffen des Gottes steigt sie mit
der Lampe auf das Bett und begeht die verbotene Besichrigung seines nackten Korpers.
Links sicht man ihn mit dem Kécher aus dem Fenster entflichen, obwohl Psyche versuche,
ihn am Bein zuriickzuhalten. Natiirliches Licht von auffen (Morgen?) und der Effekr der
Lampe im dunklen Raum sind wesentliche Kunstmittel des dramatischen Moments. In

250 Ausst.-Kat. Raphael und der klassische Stil 1515-1527, Wien 2000 (Albertina, erschienen ist das Kart.-
Buch in Mailand 1999), S. 162, Abb. 100, Der Holzschnitt Ugo da Carpis beweist auferdem die
Beschneidung der Zeichnung: Abb. 101.

251 K. Oberhuber, Raphaels Zeichnungen (im Vatikan, Abt. IX, 1511-12), Berlin 1972, S. 166 £

252 Oberhuber, Ausst.-Kar. Raphael, siche Anm. 250, S. 288, Abb. 99.

253 Mlustrated Bartsch, Bd. 26, Marcantonio Raimondi, Pr. 1, 238 (191).
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einer gesteigerten Helldunkelwirkung hat dies der Meister del Dado nach 1550 in seiner
Sala di Psiche im Palazzo Spada (Abb. 122) ibernommen, jedoch ist das Bett von einem
Baldachin umfangen und steht aut gedrehten Fiillen. Der hier mit hingendem Arm an
kisch schlatende Amor (wie ein torter Meleager) ist kein Kind wie in Marcantons Stich. Vor

dem Bertr ist ein Wasserkruge plarziert, die Nebenszenen fehlen. Auch in der Engelsbure ist
81 ¢ .
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die Szene nichdich, aber wieder stirker nach Raffaels Vorgabe gestaltet, wenngleich als
Breitformat im Fresko von P(i)erino del Vaga 1545 im Verband mit anderen Kiinstlern
cines Psychezyklus gemalt. Das Bett ist in die Breite gedreht, Psyche hat mehr Spielraum,
sich dem kindlichen Gorrt (nach dem antiken, von Michelangelo paraphrasierten Amor)
zu nihern. Rechts untersucht sie im Dunkel seine Waffen und links entflicht er; sie selbst
ist missverstandlich auch als kindliche Figur im Dunkel gegeben — hier ist drauflen Nacht
und das Licht gehe allein von der Lampe aus.

Giulio Romano hat ,.Psyche mit der Lampe* in der Sala di Psiche im Palazzo del T¢ in
Mantua in die allesamr nichtdichen Szenen der Deckenfelder mit Stuckierung versetze. Er
malte sie mit den Gehilfen Rinaldo Mantovano, Benedetto Pagni da Brescia und Gian-
francesco Penni (1525-1531). Einige der Deckenbilder haben kiinstliche Lichtquellen wie
Fackeln, Kohlebecken und Feuer, der Himmel ist insgesamt als dunkle Folie gestaltet, in
der keine Gestirne sichtbar sind. Die Wolkenrinder wirken fahl vom Mondlicht beschie-
nen und stehen in krassem Gegensarz zu der friihlingshaften Buntheit aller Szenen an den
Winden.”>* Auf die ,Mondlichtwirkung® und , Tone einer Nachtszene® weisen Gian
Maria Erbesato und und Frederick Harte hin. Neben der starken perspektivischen Unter-
sicht (sotto in st1) ist zu hinterfragen, welche inhaltliche und malerische Bedeutung solche
suggestiven Helldunkelkontraste am Plafond haben.?>> Die von den Autoren erliuterte
spirituelle Ebene verweist auf die besondere Beziechung der menschlichen Seele und dem
Element Lutt. Daneben ist die himmlische Sphiire, in die Psyche aufsteige, schon die ,,Ster-
nenferne”. Giulio Romano hatte offenbar — wie sich auch in anderen Silen des Palastes bei
dunklen Dispositionen (Sturz des Phaeton im Adler- oder Biistensaal, dem Schlafraum des
Herzogs etc.) zeigt cine Vorliebe fiir visioniir erscheinendes Mondliche, fiir Reflexe von die-
sem auf Wolkenrindern oder grundsarzlich fiir die nichtliche Antithese zur Buntheit sei-
ner Tageslichtbilder. Dies zeigt, dass er die Problemarik des Paragone und die kunsttheo-
retischen Uberlegungen zum Contrapposto im Nachtstiick von seinem Lehrer Raffael
iibernommen hat. Es sind immer noch die nichdichen ,demonstrationes” Albertis, die
auch Raffael wortlich nahm. Meist verbinden sich mit den dunklen Bildern auch die Prii-
fungen und negativen Varianten der Geschichten oder thre Wandlung zum Tragischen
(Psyche mit der Lampe) und zur Miihsal. Ein weiterer Aspekt ist jedoch der Einfluss des
oberitalienischen Tenebrismus, den man heute als Mischung venezianischer, brescianischer,
lombardischer und nérdlicher (Deutschland und die Niederlande) Einfliisse charakteri-
siert. Dieser Antiklassizismus zeigte sich in der Naturnachahmung der Lichter in der
Nacht, und es entwickelten sich dabei zwei Richtlinien fiir Bilder: wie in den meisten
Deckenfeldern der Sala di Psiche einerseits ohne innerbildliche Lichtquelle (wie bei Leo-
nardo ist dabei allein das Interesse an der Wirkung von luce und lume auf die Gestalten

254 E. Verheyen, Die Malereien der Sala di Psiche des Palazzo del T¢, in: Jb. d. Berliner Museen X1V, 1972,
S. 533 ff. E Hartt, Giulio Romano, New Haven 1958, S. 126 ff, Sala di Psiche.
255 ]. M. Erbesaro, Palazzo del Té in Mantua, Herrsching 1989, S. 37.
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und I dinge interessant) und andererseits mit innerbildlicher Lichtquelle, angeregt von den
deutschen und flimischen Vorbildern. Giulio Romano experimentierte mit beiden Mog
lichkeiten.

Eine spite Paraphrase von ;,Amor und Psyche” mit der typisch gedrehten Figur in
gelingter Proportion, wie sie die Spatrenaissance als besonderes Mittel der Grazie einserzt,
ist Giacomo (Jacopo) Zucchis Version von 1589 (Abb. 123). Der Mitarbeiter Vasaris zeigt
in der dunklen Hintergrundszene noch salistische Beziige zu Giulio Romano; seine Psy-
che aber ist der tiberfeinerte Typus einer Heroine, die mit dem Dolch in der Rechten mehr
nach Judich aussieht denn nach Liebender. Thre mit der Linken hochgehaltene Lampe ist

die einzige Lichtquelle im nichdich dunklen Raum. Amor ist ein halb jungenhafter, halb
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michelangelesker Akt; das Hiindchen im Vordergrund rechts bringr eine stark ironische
Note ein. Die Bemerkung von Jan Bialostocki, das Nachtstiick ,,Amor und Psyche” sei eine
der Innovationen der Spitrenaissance, ist nicht ganz korrekt. Die nichdiche Manier unter-
stiitzt allerdings den exzentrischen Stil als dramartische Kategorie, die sich zur theaterhaf-
ten Modeinszenierung wandelr.2%0

1 Giulio Romano, Apoll und Luna/Diana, um 1530

Giulio Romanos wohl bekanntestes Nachestiick im Palazzo del T¢ ist der Plafondspiegel
der Camera del Sole, Teil der privaten Gemicher der Geliebten Federigo Gonzagas, Isabella
Boscherti.”>” Das Werk ist auch anderen Kiinstlern wie Francesco Primaticcio (1526-1531
in Mantua titig) zugeschrieben worden, erweist sich aber sowohl in seiner extremen Unter-
sicht als auch der nachtlichen Manier als typisches Werk Giulio Romanos (Abb. 124). Die
Zuschreibung an den Meister von Fontainebleau bezieht sich auf eine Zeichnung, in der
das Thema spiter paraphrasiert wird als ,Les Antipodes” (Abb. 125).%%% Der lange Strei-
fen des Freskos wird dominiert von einem aus dem Bild fahrenden Sonnengott, dessen
Pferde nur mehr zu etwa einem Drittel zu schen sind. Mirt fliegendem roten Mantel und
Peitsche treibt er sie an, von einer Sonnenaureole iiber seinem Kopf in dunkelblauem
Nachthimmel iiberstrahlt. Einigermafen anziiglich ist der Blick unter seinen windgeblih-
ten weiflen Chiton. Am anderen Ende kommt die Mondggttin Selene/Luna/Diana mit

ihrem Gespann herein, das schon zur Hiilfte den Rand iiberschneidet. Ihre Pferde steigen

256 |. Bialostocki iiber Malerei des 16. Jahrhunderts in: G. Kauffmann, Die Kunst des 16. Jahrhunderts (P'ro-
pylien Kunstg., Bd. 8), Berlin 1970, S. 180

257 Erbesaro, Palazzo del T¢, siche Anm. 255, S. 22 f. Hartr, Giulio Romano, siche Anm. 254, S. 129: _noc-
turnal”.

258 S. Béguin, Giulio Romanao et I'Ecole de Fonrainebleau, in: Arti del Convegno Internazionali di Studi su
.Giulio Romano e l'espansione europea del Rinascimento®, Mantova 1989, §. 55, Fig. 10. Hartr, Giulio

Romano, siche Anm. 254, S. 108, ist aber bereits 1958 auch gegen die Zuschreibung an Primaticcio.
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125 Francesco Prnimancao, Les \Hr:;uni;w Zeichnung

hier hoch und sie hilt die Ziigel, gekleider in graublaue Tunika und violetten Mantel: iiber
ithrem Haupt steht die leuchtend weifle Mondsichel. Im Gegensatz zum goldenen Licht
des Sonnenwagens herrscht hier silbrige Fahlheit. Es kann sich nicht um eine Aurora han-
deln, wie die Literatur zum Teil behauptet, sondern das Mondsymbol weist eindeutig auf
Luna hin, auch die absinkende Abfahrt des Sonnengottes lassen trotz seiner dominanten
Prisenz auf eine nichtliche Ankunft schlieflen, was ein eher selten gewihltes Motiv dar-
stelle. Die Widmung des Raumes sollte doch noch einmal untersucht werden, denn er wire

als Schlafzimmer fiir eine Dame passender als ein Reprisentatonsraum.=”” Auf diese Funk-

259 Ausst.-Kat. Fiistenhofe der Renaissance. Giulio Romano und die klassische Tradition, Wien 1990, 8. 194-

197. Damit in Zusammenhang stehen auch die Bilder Correggios, die tir Federigo Gonzaga, aber viel
leicht auch schon fiir seine Mutter, Isabella d'Este, entstanden sind. Die Licbschaften des Zeus, siche: G
D. Wind, Sports for Jove: Correggio’s lo and Ganymede, in: Gaz. des Beaux-Arts CIX, Jg. 129, Per. VI

-y

Mirz 1987, S. 106 ff. A. Zuccari, Raffaello e le dimore del Rinascimento, Florenz 1972, 8. 27, schreibr es
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tion weist auch die direkte Umsetzung eines wesentlichen Satzes zur Erkenntnis der Mys-
terien aus den Metamorphosen des Lucius Apuleius Mauradanus (11. Buch, 23) hin:
~Nocte media solem candido coruscantem lumine ..." (Zur Zeit der Mitternache sah ich
die Sonne in ihrem hellsten Lichr ...). Genau das ist auf dem Fresko Giulio Romanos zu
sehen: Das Gespann der Nachtgortin ist halbiert und sie blickr auf die Sonnenaureole des
Apoll, der seine Résser wild antreibr, seinen Kérper aber zum Teil zuriickwendet. In der
bekannten Privatikonografie Federigos, der sich dhnlich seiner Mutter Isabella d’Este mit
jeder Menge komplizierter Impresen umgab, die an der Kassettendecke der Sala di Caval-
Ii mit Berg Olymp, Wasser, Eidechse und Sonne vereint sind, trite er selbst mit den Gor-
tern in Bezichung. So sah er sich in Bezug auf Psyche als Amor®®® und hier im Zimmer sei-
ner Geliebren Isabella Boschetti als Sonnengott Apoll (der sich anderswo mit den Musen
am Olymp aufhilt). Es ist also anzunehmen, dass ihr Blick vom Bett aus in der Nacht, jene
mitternichtliche Ankunft des Geliebten als Sonnengott ankiindigt, indem er zu ihr spriche:
,Ich bin deine Sonne um Mitternacht”; das Mysterium wiire hier das der Liebe. Den auf-
tauchenden Bedenken gegeniiber allzu hoher Intellektualitit des Sohnes von Isabella d'Es-
te ist Vasaris Hinweis auf den geistvollen Maler Giulio Romano entgegenzuhalten, der sehr
wohl auf eine Kenntnis des Textes, der dunklen, asianischen Sprache und der Geheimnisse
um die Eleusinischen Mysterien in der Psychegeschichte des Apuleius schlieRen Lisst. ¢!
Isabella konnte dann sehr gur die Mondgortin sein, die auf das Licht der Sonne blicke und
von ihm erleuchtet wird. Sie wechselt von der Identifizierung mic Psyche, fiir die Federigo
Amor ist, zur Luna oder Diana, fiir die er als Apoll erscheint.

Die Geliebte mit der Mondikonografie und sich selbst mit der Sonne in Zusammen-
hang zu bringen, ist auch fiir Franz I. in Fontainebleau bekanne: Dort arbeitete Francesco
Primaticcio, der das Programm in Mantua kannte. Anna Pisseleu — Herzogin von Etam-
pes — muss ebenso wie die spitere Bewohnerin Diane de Poitiers, Geliebte Heinrichs I1.,
mit der Mondgorttin (hier Diana wegen der Namensgleichheit) in Bezug gebracht wer-
den.?*? Die Zeichnung des Kiinstlers war der Entwurf fiir ein Deckenbild in Kreuzform:
Im Scheitel befindet sich die Weltkugel mit den Kontinenten, halb im Licht und erwas
mehr noch im Dunkeln; ,Antipodes” ist seitlich geschrieben, und an den dunklen Teil
schlieft die helle Mondsichel iiber dem Wagen der nackten Mondgéttin an. Sie hebt ihren
rechten Arm, als wiirde sie die Pferde anpeitschen. Die weiteren begleitenden Gestalten
sind schwer zu deuten — Apoll auf der anderen Seite hat kein Zwei-, sondern ein Vier-

Primaticcio zu und verweist auf das Vorbild des Deckenspiegels in der Villa Madama von G. Romano
1520-23, der jedoch die dekorative Variante des Themas zeigt und daher wenig vergleichbar erscheint.

260 Hartt, Giulio Romano, siche Anm. 254, S. 139.

261 G. Vasan, Le Vite ..., Ed. E Milanesi, Florenz 1888, Bd. 5, 5. 538.

262 C. Cordié, Das Schlof Fontainebleau bei Paris, Herrsching 1989, S. 45. Diane de Poitiers hatte durch ihre
Namensgleichheit auch den Mond als monogrammatisches Symbol - so ist er in der Decke des Salle de
Bal mir Heinrichs Monogramm verbunden.
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gespann und wird offenbar von Aurora begleiter. Eine interessante Erweiterung der Ideen
Giulio Romanos und offenbar keine Illustration des Apuleiostextes, sondern eine Tkono-
grafie rund um die angestrebre Weltherrschaft eines Adelsgeschlechts.

Die dunklen Seiten der nichtlichen Geschichte in Mantua mégen sich in der ,Sala del
Sole” auf die Einweihung in die Mysterien bezichen. Der Name ,Sonnensaal” erscheint
damir auch sinnvoller und betrifft die Abfahrt des Sonnengottes: Federigo ist die anwe-
sende Sonne um Mitternacht, streng nach dem Zitat. Apuleius erzihlt davor von jenen
geheimen Riten der Einweihung in einem Tempel, der mit den Mysterien von Eleusis in
Zusammenhang gebracht wird, und einer Wanderung an der ,,... Grenzscheide zwischen
Leben und Tod. Ich betrat Proserpinas Schwelle, und nachdem ich durch alle Elemente
gefahren, kehrte ich wieder zuriick. Zur Zeit der tiefsten Mitternacht sah ich die Sonne in
ithrem hellsten Licht leuchten; ich schaute die unteren und oberen Gérter von Angesichr
zu Angesicht und betete sie in der Nahe an.” Der nahe Bezug zur Sala di Psiche ist hier
spiirbar, in dem sich die Elemente und die Aufgaben des Helden mit dem Apuleius-The-
ma und seinem wesentlichen Kapitel verbinden.?®? Der Saal muss also, ebenso wie das
Sonnenzimmer, der Geliebten gewidmer gewesen sein. Die Psychegeschichre rechtfertigre
durch die Kunst die nicht standesgemifle Liebe, die Federigos Mutter Isabella d'Este so
aufbrachrte, dass sie 1525 nach Rom abreiste. Die Bezichung der Mutter zur bosen Venus,
die die Liebesgeschichte von Amor und Psyche durchkreuze, hat Hartr erstmals 1958 auf
die Sala di Psiche bezogen, Verheyen aber schwiicht hier allzu Biografisches ab und deutet
auf eine allgemeine Sehnsucht nach der Venusinsel Kythera.”** Der Bau des Palazzo del Té
auf einer Insel, dazu die Lage von ganz Mantua an einem See, machr die Wasserikonogra-
fie nahe liegend. Die Psychegeschichre ist haufig in der Ausstattung von Herrscherhiusern
in dieser Zeit, nirgends aber ist sie jedoch so ausgeschmiickt und der Text so wortdich
genommen wie in Mantua. Damit kann die Zuschreibung an Giulio Romano fiir die
Deckenmalerei der Sala del Sole auch inhaltlich begriindet werden: Diese Riume waren
fiir den Herzog als personliche Widmungen an die Geliebte von besonderer Bedeutung,
1491 hatte Niccold da Correggio fiir Isabella d’Este die ,Fabula di Psiche® direkt nach Apu-
leius ohne Exegese erstellt. Mario Equicola hatte am gleichen Hof die enzyklopidischen
»Di natura d’amore” geschrieben (1495-1525), in denen ein Kapitel wieder Amor und
Psyche gewidmet ist. Durch diesen Dichter ist die neuplatonische Interpretation des Auf-
stiegs der Seele fiir Mantuaner Programme vorgenommen worden.*® Jene Szenen, die sich
nicht Apuleius oder den beiden genannten Autoren zuordnen lassen, sammen aus der kurz

263 Verheyen, Sala di Psiche, siche Anm. 254, S. 64. Die Wiederholung zeigt sich auch in der Untersiche, die
selbst in den Bildern Correggios dominiert.

264 Hart, Giulio Romana, siche Anm. 254, S. 139. Verheyen, Sala di Psiche, siche Anm. 254, S. 60 f, Es war
cine Venusstatue von Sansovino zur Aufstellung bestellt worden.

265 Ebenda, S. 138. Verheyen, cbenda, S. 38, meint, s kann neuplatonisch interpretiert werden, muss aber
nicht.
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zuvor erschienenen, prominenten ,Hypnerotomachia Polyphili“ des Francesco Colon-
na.”®® Hartt glaubr niche, dass das Programm der 1528 gemalten Sala di Psiche auf den
Humanisten Equicola, den Federigo sogar auf seine Kriegsziige mitnahm, der aber schon
1525 starb, zuriickgeht; die moralische Komponente ist fiir ihn also fraglich.?%” Die Liebe
der beiden — Federigo Gonzaga und Isabella Boschetti — blieb unerfiillt, passend zur Deu-
tung im Fresko, in dem Sonne und Mond nicht zusammenfinden: Er konnte sie nicht hei-
raten, und als seine erste, thm schon als Kind angetraute Ehefrau Maria Paleologa starb,
heiratete er deren Schwester Margherita. Die irdische Liebe aber, die ihn mit der Gelieb-
ten verband, ist nach Harre eigentliches Thema der Fresken.

Ein weiteres Nachtstiick, das sich in gewisser Weise von ,Psyche mit der Lampe® der
genannten Kiinstler ableiten lisst, ist die bei Marcantonio Raimondi gestochene Kompo-
sition Giulio Romanos ,Der kleine Herkules in seiner Wiege*%%. In einem dunklen Innen-
raum steht im Winkel von neunzig Grad zu einem Prunkbett eine kleine Holzwiege auf
cinem Podest, in der ein sitzender Knabe mit seinen Armchen zwei Schlangen erdriicke. Er
wendet seinen Kopf in Richtung seiner beiden heroisch nackten Eltern am Bertt; der Vater
lagert wie ein Flussgort an der Kante und hilt eine Ollampe hoch, die als einzige Liche-
quelle im nichtlichen Ambiente dient. Dahinter steht die Mutter, ebenso muskulés-hero-
isch, leicht gebeugt, in einem klassischen Kontrapost, mit einer Geste der Verwunderung.
Stilistisch zeigt der Entwurf Ahnlichkeiten zu Romanos ,Geburt des Bacchus® im Getty-
Museum (Kalifornien, Malibu).

¢) Die niichtlichen Traumbilder der grofien Renaissancemeister und ihr Nachleben

Die Titel , Traum des Michelangelo®, , Traum des Raffael” und ., Giorgiones Nacht* geis-
tern quer durch die Kunstliteratur seit der Renaissance. Allen gemeinsam ist ein bewusst
gewihlrer verritselter Inhalt nichtlicher Erzihlungen, und es machen sich vielfach Ein-
fliisse der Ddmonen aus Katastrophenbildern und Héllenvisionen von Hieronymus Bosch
und Jan Brueghel d. A. mit verschiedenen Traumwesen bemerkbar. Brinde und fallende
Sterne dienen gemeinsam mit antiken Mythen als Grundlage fiir eine personliche Ikono-
grafie von Auftraggebern, die auch christliche Allegorien als moralische Uberarbeitung der
antiken Literatur mit einbringen. Es ist offensichdich, dass das Traumthema grofie Auf-
merksamkeit erregte und als malerische Aufwertung seitens der inventione” galt, weshalb
Schiiler und auch nachfolgende kleinere Meister sich den Erfindungen anschlossen und
die Verwirrung um die Authentizitit der Werke zum Teil auch mit Absichr stifteten. Der
Verlust der eigenen Urheberschaft fiel dabei wohl weniger ins Gewichr als der Bekannt-

266 Verheyen, ebenda, S. 55 F.
267 Hartr, Giulio Romano, siche Anm. 254, S. 139.
268 lllustrated Bartsch 26, Marcantonio Raimondi, Pr. 1, 315 11 (236).
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heitsgrad einer Komposition mit dem Titel ., Traum Raffaels™ (oder Michelangelos, Gior-
giones); dami ist der Streit um diese Bilder prolongiert worden. Fest stehr, dass alle drei
Hauptmeister ein Traumbild offenbar nur konzipiert haben und es nur in Zeichnung,
Druckgrafik oder Kopie iiberliefert ist.

Michelangelos erst spir eigenhiindig anerkanntes Blatr Il sogno® (London, Cortauld
Inst.) wirke wie eine komprimierte Ideenskizze vieler Erfahrungen und Ideen des Kiinst-
lers.?? Es ist kein atmosphirisches Nachtstiick, aber eine allegorische Nachr, die durch die
schwebenden Laster, den Genius mit der Posaune und die Masken — also die einen nack-
ten jungen Mann umkreisenden Szenen und Artribure — erklirt wird. Sie bezieht sich auf
den nichtlichen Geist des Menschen. Die Dedikation Michelangelos an den jungen
Freund Tommaso di Cavalieri scheint aber nur ein Aspekt zu sein, der inhaltlich nichr alles
erklirt. Die Maske, die die Statue der Nacht dominant begleiter, erscheint hier mit ande-
ren Attributen in einer zum Betrachterraum hin geoffneten Kiste, auf der die Hauptfigur
cine labile Stellung einnimmt. Darauf ist aber auch die Kugel mit einem Aquator gelagert,
die in mehreren malerischen Kopien als Globus mit Erdreilen erliutert wird. Der dem
Adam in der Sixtinischen Decke oder den minnlichen Tageszeiten im Medicigrab nichr
unihnliche Akr des Jiinglings umfasst diese Welt, als ob er sie vor der kreisenden Wolke
mit Lasterszenen beschiitzen miisste. Von oben nihert sich ein stiirzender Genius oder
Engel mit Posaune, der ihm Téne direkt ins Ohr trompetet. Die Macht der Musik als hei-
lender Faktor des melancholischen Gemiits ist hier wie bei Giorgione angesprochen, jedoch
ist die Musik auch die verginglichste der Kiinste, die auf das Ende irdischen Lebens ver-
weist. Ahnlichkeiten mit dem ,Ganymed“-Blatt und jenem des ,, Tityos* — beide ebenso
mit Widmungen an Cavalieri versechen — legen nahe, diese Zeichnung im Kontext zu
schen. Vasari berichtet von einem ,groflen Karton nach der Natur®, der Tommaso di Cava-
lieri selbst darstellte, es sei gleichzeitig die einzige Bildnisskizze des Meisters.””” Diese Aus-
sage kann, bei aller Nihe Vasaris zu Michelangelo, nicht stimmen, da im | Jiingsten
Gericht” der Sixtinischen Kapelle nachvollzichbare Portrits (z. B. Selbstbildnis mit Pietro
Aretino als Bartholomius mit der Haut) vorhanden sind, von denen auch der Malerdich-
ter wusste. Der Jiingling im , Traumblatt® ist wohl eine ideale Uberhshung des realen
Modells, auch wenn Vasari von ,hichster Schonheit™ des Bildnisses spricht. Sicher ist, dass
Cavalieri viele (eine ziemliche Zahl® an) Zeichnungen des Meisters zugeeignet waren, wel-
che Michelangelo reilweise auch fiir ,Bastiano Veneziano (Sebastiano del Piombo) gear-
beiter hatte, damit er sie in Farben ausfithre®. Zuletzt betont Vasari: ,Herr Tommaso
betrachtet sie mit Recht als Reliquien, erlaubr jedoch Kiinstlern mir grofer Gefilligkeit,
sie zu benuwzen® (dies bezieht sich auf die Zeit nach dem Tod Michelangelos).””!

269 Ausst.-Kat. Virtoria Colonna. Dichterin und Muse Michelangelos, Hrsg. S. Ferino-Pagden, Wien 1997,
5.331 £

270 Vasari, Lebensbeschreibungen, Ausgabe Ziirich 1980, S. 398 £

271 Ebenda.
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Die Kopien in Farbe, die das Kunsthistorische Museum in Wien besitzt, ein ,Ganymed*
und ein Il sogno®, sprechen fiir einen Zusammenhang mit dieser Auferung Vasaris. Das
Wiener Traumbild wirke zwar nicht wie ein Sebastiano del Piombo, allerdings spricht die
verwendete Schiefertafel fiir dessen Umkreis. Wolfgang Prohaska bringt die vielseitigen
neuplaronischen Interpretationen des Blattes von Panofsky, Winner und Summers in Ein-
klang, die alle um das siindhafte Leben, die menschliche Seele und die Natur kreisen; auch
die Gedichte an Tommaso Cavalieri werden in Beziehung gebracht.?”? Die gemalte Kopie
hat im linken unteren Teil des Bildes eine atmosphirische Nachtlandschaft mit antiker Rui-
ne, iiber der sich der Wolkenkreis mit Figurenszenen entfaltet, als miisse sie Michelange-
los rein neuplatonische Interpretation zum besseren Verstindnis der Betrachter malerisch
durchkreuzen. Die Deutung von Nacht, Traum und Weltkugel spricht von einer Kennt-
nis der Inhalte des Inventors auch bei diesem Kiinster, denn in den allegorischen Gestal-
ten der Todsiinden sind einige Details (wieder Masken) dazugekommen. Es sollte aber als
freie Paraphrase des Originalblattes gesehen werden. Interessant sind die schemenhaften
Gestalten im Nebel, die zum Grofteil iibernommen wurden. Der Genius ist — von Panofs-
ky als Seele interpretiert — der Einfliisterer des schénen (guten) Menschen, und damit kann
er auch ein himmlischer Bote mit den musikalischen Sphirenklingen im Instrument
sein.?”? Die Idee des Kiinstlers, die in musikalischer Metapher eingegeben wird, kann auch
als . disegno” die grofle Qualitit im Ingenium veranschaulichen. Michelangelos Gedichr
von der Nacht ist aber hier noch einmal mit seinem zweiten Teil heranzuziehen, in dem sie
als schopferisch im Guten wie im Bosen beschrieben wird: ... ich bin ein Kind der Nacht,
der sorgenschweren. [hr ahm’ ich nach, die selbst sich iiberbieter, Denn stiindlich mehrt
die Nachr ihr eignes Dunkel, so mehr’ ich meine Schuld, die oft bereute; ...“*”* Die
gehiufre Schuld kreist um den Jiingling, als Erhéhung und Trost bleibr die Kunst; das
Resultat der schopferischen Krifte konnte dann auch einen Genius des Ruhms mit ver-
kiindender Trompete meinen.

Artmosphirisch nichdicher als das Blatt Michelangelos ist die Folge von Werken zu
schen, die als ,Michelangelos Traum*™ ausgegeben wurden. Dabei ist Giorgio Ghisis Stich
nach dem Raffaelschiiler Luca Penni (zu dem spiter zu kommen sein wird) auch ,Raffaels
Traum" bezeichnet worden — nach der Inschrift links unten, die Raffael als Inventor nennt.
In der Deutung wurde Michelangelo ins Spiel gebracht, denn das Blatt soll als ,Michelan-
gelos Melancholie” von Raffael von Urbino erfunden worden sein.?”

Von Michelangelos Figurenstil angeregt erscheinen die beiden Protagonisten im Gemil-
de ,Der Traum® oder ,Die Nacht™ von Battista Dossi (Dresden, Gemildegalerie, Tafel 13).

272 W. Prohaska Kat. Nr. IV. 10, in: Ausst.-Kat. Vittoria Colonna, siche Anm. 268, S. 331 £

273 E. Panofsky, Die neuplatonische Bewegung und Michelangelo, siche Anm. 210, S. 286 £

Pempelfort, Furcht und Leidenschaft, siche Anm. 207, S. 42.

Die Literatur zu dem Blatt und die genaueste Deutung sind zu finden bei: H. Bredekamp, Traumbilder
von Marcantonio Raimondi bis Giorgio Ghisi, in Ausst.-Kat. Zauber der Medusa, Hrsg. W. Hofmann,
Wien 1987, S. 62 £
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Der niichtliche Landschaftsumraum, vor allem die Monster und die brennende Vedute,
hingt aber mit Girgione zusammen, dessen Nachtstiicke auch nur schriftlich oder in Kopien
und Stichen tiberliefert sind. Die liegende Frau in Dossis Gemiilde und der dahinter gela-
gerte Somnus erinnern nicht nur formal an die antike Selene und Endymionsarkophage,
sondern sie triigt ihr Kopfruch wie die nackte Nacht im Vordergrund des Freskos ,,Die Sint-
flut® der Sixtinischen Decke. Das Bild wurde bis 1618 von den Este besessen, bevor es
Konig August I11. 1746 fiir Dresden ankaufte.”® Es ist in den vierziger Jahren des 16. Jahr-
hunderts von Bartista di Lureri, gen. Dossi, gemalt worden. 1544 bekommt der Maler fiir drei
Bilder, dabei ,eine Nacht*, ,eine Aurora“ und ,¢in Tag", Bezahlung fiir den Zyklus der Tages-
zeiten — alle drei Querformate. Letztere wurden spiter als Werke des Garofalo bezeichnet.
Somnus hile den Wedel mit schlafbringendem Wasser aus dem Fluss Lethe in der
Hand. Die Eule ist beiden beigestellt; der Hahn — etwas iiberdimensioniert rechts vorne —,
kriht noch nicht den Morgen herbei (Ovid, Met. IX, 597 f.). Die Spukgestalten sind alle
Kinder des Somnus und der Nacht; die brennende Stadt wird mit einer Stelle bei Statius
(Thebais 134 £) identifiziert, in der von ciner Mischung des Wassers mit Flammen die
Rede ist (eine Herausforderung fiir Maler!). Wohl allegorisch sollen sie im Traum als wahr
und falsch in .Gesichtern®™ erscheinen. Die Monster, die von Boschs Bildern, von denen
sich einige wenige auch in Venedig befanden, den Weg in Giorgiones Werke gefunden
haben, sind auch hier aufgenommen worden — wahrscheinlich nach der Ubertragung eines
Giorgione in den Stich von Marcantonio Raimondi (wieder ¢in , Traum Raffaels”). Die
Atmosphire ist griinlich und nichdich, der Vollmond rechts oben und die Bekleidung der
schlafenden Nacht sind von Battista Dossi selbst abgewandelt — moglicherweise ist die zen-
trale Figuration aber auch von Dosso Dossis ,Venus, von Pandora bedroht” angeregt.
Raffael selbst diirfte auer dem Nachtbild der Stanzen mit der ,Befreiung Petri®, den
lavierten Federzeichnungen fiir die Loggien, die Giulio Romano ausfiihrte, nur die Idee zu
+1 Morbetto™ hinterlassen haben; daher muss dieser Stich Marcantonio Raimondis als
eigentlicher , Traum Raffaels” (auch wenn es sich um Aeneas handelt, der triumt, Abb. 126,
S. 310) gelten. Er hat die romischen Ruinen im taghellen rechten Teil, die als Colosseum
und Pyramide des Cestius in direke staderdmischen Anregungen auf Ghisis Stich , Traum
Raffacls” wiederkehren. Giorgiones Invention eines ,, Traums Raffaels”, die im Stich Maran-
tonio Raimondis von 150609 iiberliefert ist (Abb. 127, S. 311), zeigt viele Beziige zu den
Veduten in Battista Dossis ,Die Nacht* (oder ,Der Traum®) und har offenbar neben
Raffaels ,Morberto®-Stich und Michelangelos Il Sogno®-Zeichnung den , Traumbilder-
boom" (vor allem in Oberitalien) erst ausgeldst. In dieser Komposition ist im Vordergrund
die Gegeniiberstellung von zwei fast gespiegelten Frauenakten zu sehen; die Spiegelung ver-
weist auf die Verdopplung und andere iibersinnliche Méglichkeiten des Traums. Aufer-

276 G. ). M. Weber, Kat.-Nr. 8 in: Ausst.-Kat. Capriccio, Wien 1997, S, 202 £
V. L. Swichita, La ville enflamme dans la peinture du XVI° et du XVII€ siecle (Locki di Foco), in: Das Feuer.
Beitrige zu cinem interdiszipliniren Gesprich (Hrsg. D. Daphinoff, . Marsch), Freiburg (CH) 1988, S. 93 f.
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126 Marcantonio Riumondi, Die Pest nach Raffael, Kupfersuch

dem treten die kleinen Monster — die Ausgeburten von Nacht und Somnus — wieder auf: sie
kommen aus dem Wasser bedrohlich in Richtung Frauen heran und der vordere in Gestalt
eines insckrenhaften Phallus wirke fast ironisch. Als erotische Anspielung passt er gut in
Giorgiones pantheistische Landschaften und die Anregungen, die sich der Meister von
Boschs ,Bild der Triume” (, Tela delli sogni* in der schriftlichen Uberlieferung) holen
konnte, das 1521 von Marcantonio Michiel noch im Haus des Kardinals Grimani gesich-
tet wurde.?’” Sphirische Erscheinungen am bewdalkten und verrauchten Nachthimmel,
Blitze, Feuer und ein ritselhaft durch das Bogenfenster links vorne scheinwerferhaft ein-
dringendes Licht verweisen auch hier auf die Statiusstelle (Thebais 134 f.) mit der Verqui-
ckung von Feuer und Wasser. Der kometenhafte Blitz Lisst aber auch an Lucas van Leydens
,Lot und seine Tochter” zuriickdenken. Ein Gestirn tritt nicht auf — aufler man will den
Mond hinter den Wolken oder vor dem Fenster als Lichterscheinung vermuten. Uber dem
linken, sehr dunklen Teil der Stadtvedute siecht man einen Streifen Tramonto am Horizont.

277 M. Michiel, Notizie d'Opere ..., dt. Ausgabe Ed. T. Frimmel, Wien 1888, S. 86
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127 Marcantonio Raimondi, Der Traum Raffaels (Giorgiones?) Kupterstich

Die Frauen und Monster im Vordergrund sind, unabhingig vom Geschehen dahinter,
durch eine eigene Lichtquelle von links oben, auflerhalb des Bildes, beleuchrer. Damit
herrschr auch hier von der Beleuchtung eine Dichotomie wie im ,Morbetto™-Stich. Jen-
seits des ruhigen und dunklen Wassers, auf dem sich zwei Boote mit vielen Menschen
befinden, liegt rechts ein brennender Stadtteil mit einem Turm. Aus den Veduten schlagen
Flammen und es flichen Menschen. Im Turm deutet eine Kugelform méglicherweise auf
eine astronomische Aussichtswarte hin.?”® Gustav Friedrich Hartlaub brachte die bis heu-
te geschitzte Deutung als , Traum der Hekuba® ein, nachdem schon Franz Wickhoff die
stilistische Nihe zu Giorgione erkannte und das Werk Raffael ab- und Giorgione zu-
schrieb.?™ Die Warnungen der Kassandra vor dem Untergang Trojas, gesehen im Tem-

pelschlaf durch die schwangere Frau des Priamos vor Paris’ Geburt am Ufer des Skaman-

278 Das meint auch G. E Hardaub, Giorgiones Geheimnis. Ein kunstgeschichdlicher Beitrag zur Mystik der
Renaissance, Minchen 1925, 5. 63 ¢

279 Ebenda, S. 63-67. E Wickhoff, Giorgiones Bilder zu romischen Heldengedichten, in: Preufl. |b., Bd. 34
Berlin 1895, 8. 34 ff.
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der, sind hier dargestellt und zeigen auch die Verdopplung, die im Text als Sich-selbst-Sehen
im Traum angegeben ist. Hekuba erblicke Paris als eine Fackel, die Troja in Brand setzen wird.
Eine weitere Deutung neben Ciceros ,De divinitate” ist die aus dem Kommentar der Aeneis
von Servius mit der Geschichte der zwei Vestalinnen im Tempel der Penaten bei Nacht.
Wihrend cines Unwetters wird die Unkeusche erschlagen, die Keusche iiberlebt am Fluss
Styx — dabei ergeben sich aber mehr Ungereimtheiten als bei der Auslegung Hartlaubs.?5?
In der Aeneis des Vergil (7, 320) heiflc es zu Hekubas Traumfolge: ..... gebar das hochzeit-
liche Feuer, die Tochter des Kisseus, nein, es wird auch der Spross der Venus, ein anderer
Paris, wird zum tédlichen Brand dem neu erstandenen Troja.” In der Folge wird die Trauer-
gotrin Allekro (Hekate) ,tief aus den Nichren des Orkus® geholt, die Krieg, Zorn und Zwie-
tracht liebt und von Pluto gehasst wird wegen der vielen Gesichrer®, die sich in Larven ver-
wandeln und als ,schwirzliche Nartern® zeigen (Verg., Aeneis, 7, 329). Die Hcimsud:lung
der Schlafenden durch die nichtliche Unterweltgottin ist hier offenbar auch Thema, des-
halb werden die aus dem Wasser kommenden Monster dieser chthonischen Gottin gezeigt.
.Kannst zerriitten die Hiuser durch Hass, du bringst in die Kammern Geifleln und Todes-
fackeln ..." (Verg., Aene., 7, 338). Muss man also gar nicht zum Vergilkommentar greifen,
sondern ist es der Stoff aus der Aeneis selbst? Aus einer Bergspalte fihrt im Hintergrund der
dreiteilige Blitz, Explosionen und Feuersbriinste treiben die kleinen Figuren an, die auch im
»Seewunder” (Palma il Vecchios nach Giorgione) als Art Schattenrisse vorkommen. Der Sl
verweist auf eine Ubernahme Marcantonio Raimondis und auch Battista Dossis nach einem
Bild, das nur von Giorgione selbst gewesen sein kann. Maurizio Calvesi, Christian Hornig
und Alessandro Nova (sowie andere Autoren) deuten allerdings den Stich als Wiedergabe
jener . Notte“ Giorgiones, die in der Casa des Taddeo Cantarini hing.*®' Nova verweist
dabei aber auch auf ein zweites, méglicherweise auch unvollendetes Nachtbild mit Aeneas
und Anchises aus Giorgiones letzten drei Lebensjahren. Fiir ihn ist das Traumbild eine Inter-
pretation der Kunsttheorie Lomazzos — vor allem von dessen 7. Kapitel im Buch 4 —und er
begriindet dies mit der narrativen Fiille, die keine Einheit ergibe, aber als Anleitung zu einem
Kunststiick” fiir Maler besser verstindlich wire. Eine reizvolle Idee, die auch auf die selt-
sam monstrosen Tintenfisschen, dhnlich Boschs Dimonen, in so manchem Studiolo hin-
weist. Das Bild wiire also fiir einen erlesenen Sammler gewesen, der die gemalte Kunsttheo-
rie in sein Studiolo integrierte und es fiir gelehrte Diskussionen heranzog.

Der Vordergrund in seiner Helle deutet auf die Welt der Traiumenden hin, die Dimo-
nen aus dem Wasser gehoren zum nichtlichen kriegerischen Geschehen im Hintergrund;
der Fihrmann mag also auch Charon sein, der im Kapitel 37 Lomazzos ebenso genannt

280 Ebenda, S. 63.

281 M. Calvesi, La _Morte di bacio®. Saggio sull'ermetismo di Giorgione, in: Storia dell'Arte 7-8, 1970,
S. 179 ff. Derselbe, 1l sogno di Polifilo prenestino, Roma 1980. A. Nova, Giorgione's Inferno with Aene-
as und Anchises for Taddeo Canterini, in: Ed. L. Ciamiru, S, Settis u. 2., Dosso’s Fate. Painting and Court
Culture in Renaissance ltaly, Los Angeles 1998, S. 41 ff.
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128 Giorgio Ghisi nach Luca Pennmi, Raftaels Traum (Ins und Somnus), Kuptersuch

wird. Die Liegende als Riickenfigur ist auf einem Stich Giulio Campagnolas von 1507 als
Venus in der Natur tibernommen worden, was noch einmal auf das Urbild Giorgiones
schliefen lasst.”®* Die Anregungen nach der Antike, nach Tintoretto oder Michelangelo
neben Bosch (bei aller venezianischer Eigenart) sind allerdings nicht zu lulgncn."“"

Um 1510 wurde der Traumbegriff véllig neu erliutert, es gab eine Menge akrueller
[raumbuchanalysen. Hermetismus, Magie und Alchemie flossen mit hinein. Das  nigre-
do” als Zustand der Geistesabwesenheit im Schwarz der Urnachr ist dabei fiir diese Blirter
sicher nicht ohne Wirksamkeit. Die Traumbilder miissen auch im Sinne der kurz vor 1500
erschienenen Hypnerotomachia Polyphili®, des Francesco Colonna wie von Horst Bre-

dekamp als Gruppe gesehen werden.*®* An die besprochenen schlief3t sich Giorgio Ghisis

282 K. Oberhuber, 1), Walker, Sixteenth Century ltalian Drawings from the Collection of Janos Scholz
Washington 1973, S. 399. The lustrated Bartsch, The Works of Marcanatonio Raimondi and his School,
New York 1978, 359 (274), S. 55

283 (. de Tervarent, Les enigmes de lart. Lheritage anugque, Paris 1946. Ausst.-Kat. Humanismus in Bol¢ e

Hrsg. M. Faietri, K. Oberhuber), Bologna — Wien 1988, S. 158. Zu Bosch passt die Pest und dazu exis

tiert der spirere Ausspruch Pontormos 1555: ... man horte das Feuer im Wasser braten”, jedoch ist dic

Interpretation des Stichs als Pestbild auch nichr befriedigend

284 Bredekamp, Traumbilder, siche Anm. 275, S. 64 {
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Stich nach Luca Penni, der schon erwiihnte weitere , Traum Raffaels”, an (Abb. 128). In die-
sem Fall konnte Bredekamp die Zusammenhinge Auftraggeber und Inhalr kliren. Der an
den knorrigen Baum gelehnte Birtige ist daher keinesfalls der melancholische Michel-
angelo aus frithen Deutungen, den Raffael ins Bild brachte, sondern der anhand Battista
Dossis ,Nacht® leicht zu identifizierende Somnus. Er wird nach der Geschichte der Meta-
morphosen Ovids (11, 590 ff.) von der Gétrerbotin Iris besucht, die von ihm als weiteren
Boten Morpheus anfordern wird, um Alkyone den Tod ihres Gatten Ceyx bei einem
Schiffbruch im Schlaf zu verkiinden. Somnus ist von den vielen Traumbildern und Dimo-
nen umgeben; auch das Skelett links zihle dazu, dem ein Vogel ein Auge aushackt. Diese
bewegen sich aber nicht konzentrisch auf thn zu, sondern auf den ,aufgeplusterten” Hahn
der Morgenrite, der mit Iris gekommen ist und die ewige Nacht stért. Deshalb springen
alle bellenden und fletschenden Wesen in teilweise aufrechtem Gang auf ihn zu, der hier
cher nicht das antike Wappentier der Proserpina ist. Uber Somnus finder sich dreimal sein
Nachtvogel, die Eule, und die Fledermaus (einmal) iiber einem von der Natur iiberwu-
cherten Ruinenberg (Cestiuspyramide und Colosseum sind erkennbar). Hinter Somnus
regnet es, Sterne fallen, links oben zeigt sich, hinter Wolken, eine grofle angeschnittene
Mondsichel. Uber dem Regenbogen im mittleren Hintergrund, der Iris als Weg vom Him-
mel herab diente, geht die Sonne auf, eine Weltlandschaft breitet sich darunter aus. Sie
erinnert wieder an Lucas van Leydens (?) ,, Lot und seine Téchter” mit der langen Briicke
im Wasser. Auf Iris” Seite herrschr paradiesische Natur, Eroten schwirren durch die Luft,
einer zielt zwischen Palmen, Pinien und Zypressen mit seinen Pfeilen auf Somnus; dahin-
ter taucht ein (exotisch anmutender) Elefant auf. Rechts von Iris steht der Pfau als ihr Ateri-
but, einige Tauben sind quer iiber das Blarr titig; das Wasser des Vergessens (Lethefluss)
miisste ruhig sein, deutet aber in seiner Aufgewiihltheit das vorangegangene Ereignis mit
dem Schiffbruch in der Mitte an.

Bredekamp konnte die Zusammenhiinge des Blates mit der Fiirstentochter Ippolita
Gonzaga und dem Tod ihres ersten Garten herstellen und durch eine Medaille Leone Leo-
nis untermauern, die als Riickseite das Iris-Somnus-Thema verkiirze abbildet.?®> Das
Motto ihres Vaters Ferrante , Weiche den Ubeln nicht” ist rechrs auf Ghisis Stich zu lesen;
1551 war diese Kunst als Reaktion auf das Ungliick gefolgt, das wie eine Vorahnung auf
die  Toteninsel” Bocklins einen Art , Trostbild “-Charakter neben der Wiirdigung der Fiirs-
tentochter aufweist. Der Sieg iiber die Nacht ist integriertes Thema: Ippolita ist auch selbst
die Morgenréte und triee als Iris/ Venus/ Diana auf. Wie in Raffaels doppelzeitigem Traum
A Morbetto™ ist auch Ghisis Stich geteile, allerdings eher wie in Giorgiones ,Hekuba®-
Nachustiick diagonal und nicht vertikal. Links ist Somnus’ dunkles Reich, rechts bringe die
Gorterbotin Helligkeit ein. Der Kampf zwischen Nacht und Tag, wie zwischen bose und
gut, klingt auch in der Schrifttafel vor Somnus nach der Aeneis (6. Gesang, nur auf der
2. Fassung des Stichs) an: ,Hier sitzt und wird ewig sitzen der Ungliickselige®, was das Motto

285 Ebenda, S. 68.
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Ferrante Gonzagas unterstreicht. Die Anspielung auf Raffael als ,Inventor” kann neben
den bereits angefiithrten Griinden auch allein auf die Gestalt des Somnus hinweisen, die
Ghisi aus der ,Schule von Athen® von einem dortigen Philosophentypus iibernahm.

Wasser ist in den Stichen und dem Bild Dossis als gemeinsamer Fakror zu sehen, dazu
antike Ruinen, brennende Veduten, Brinde am Himmel oder in der Natur. Daher muss
es sich um eine gemeinsame Gattung von besonderen Nachustiicken handeln, die jenes grofle
Interesse der Zeit am Traum illustriert. Die Ruine ist dabei als ,erkrankter Baukorper® nach
Filaretes Architekturtrakeat zu verstehen, die Nachtlandschaft als ., paysage moralisé” nach
Panofsky; die ,Ruyna™ als 6. Ordnung ist auch eine Todesankiindigung — wie die Briider
Schlaf und Tod in der Nacht dhnlich sind.?® Feuer und Skelett in diesen Ruinen unter-
streichen das Thema der Verginglichkeit, das nicht erst in der Barockzeit beginne.*®”

In die Reihe der Traumbilder fiigr sich auch eine Komposition von Lorenzo Lotto, auf
der eine Schlafende in weiflem Kleid in einer nichtichen Landschaft mit Schlafgestus an
einen Baum gelehnt ist (Abb. 129, S. 315). Das Bild wird traditionell ,Diana®, aber auch
neutraler , Traum eines Midchens” betitelt und wurde 1985 von Gtz Pochar als Laura iiber
die Phase weit verbreiteten Petrarcismus um 1500 identifiziert.”®® Fiir diese Deutung spricht
nicht nur das Lorbeerbiumchen, an dem die junge Frau lehnt, sondern auch viele Paralle-
len in der Literatur. 1481 war Dantes ,Divina Commedia® in Florenz gedruckt worden,
1499 folgre die ,Hypnerotomachia® Colonnas in Venedig. ,Imitatio” der klassischen Kul-
tur der Antike bei Petrarca, Castiglione, Bembo, Sannazaro und anderen Werken dieser
Gruppe hatte grofen Einfluss auf die Malerei.?%? Eine Venus aus dem Lottokreis (Mailand,
Privatslg.) nimmt eine sehr dhnliche, aufrecht sitzende Haltung ein wie das Midchen im
weiflen Kleid und goldgelben Umhang, jedoch ohne den antiken Schlafgestus.?”

Das Urbild diirfte in den Holzschnitten zur ,Hypnerotomachia® zu suchen sein, denn
dort ist auch ein Baum von Bedeutung, an dem die schlafende Nymphe gelehnt ist, und
cine Satyrfamilie treibe sich nahe herum, wenn auch in anderem Zusammenhang.??! Der
Teich auf Lottos Gemiilde ist so nahe rechts an die Figur herangeriickr, dass er als wiissri-
ges Element in die Traumsituation einzubezichen ist (denn niemand wiirde sich ins Was-
ser zum Schlafen setzen). Obwohl ein Jugendwerk des Meisters, ist die Qualitit so hoch,
dass ein Irreum in der Zuschreibung auszuschliefen ist. Es handelt sich um eine ,Paysage

286 H. Aurenhammer, Irrgirten und Ruinen zu Filarete, in: Ausst.-Kat. Zauber der Medusa, Wien 1987, S. 420.

287 E. Forssmann, Siule und Ornament, Stockholm 1956, S. 156 ff.

288 G. Pochar, Two Allegories by Lorenzo Lotto and Petrarchism in Venice Around 1500, in: Word and Image,
1, 1985, S. 3 ff. Der Titel .Danae” taucht in Lord Conways Inventar auf und wird 1893 von Giovanni
Morelli vertreten, Coock nannte es 1906 A Maiden's Dream™. A. Genuli, Le Allegorie di Washington. Le
virtis di Bernardo de’ Rossi e di Madonna Giovanna, in: Europa delli corti — I Gaiardini di Contemplazione
Lorenzo Lotto 150312, Rom 1985, S. 84 ff. R. Longhi, Venezianische Malerei, Berlin 1995 (2), 5. 54 £

289 L. Baldacci, Il Petrachismo ltaliano nel Cinquecento, Milano 1957.

290 Pochat, Lorenzo Lotro Allegories, siche Anm. 288, Fig. 4.

291 Ebenda, Fig. 5.
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moralisé¢*, die — dhnlich der zweiten Allegorie Lotros aus der Kress Collection — als Riick-
seite eines Portrits zu deuten ist. Vielleicht ist es die Schwester des Bischofs Bernardo de’
Rossi, Giovanna, deren Bildnis heute in Dijon (Mus. des Beaux Arts) zu finden ist.>”? Die
beiden Portrits und die Allegorien bieten ein Bildpaar, in dem die Nacht eine gewisse Rolle
im Zusammenhang mit der moralisch auszulegenden Familienikonografie der Rossi spielt.
Der Name ,Diana” wird dem Bild nicht gerecht, da es vom Himmel fallende weifle Blii-
tenblirter sind, die Amor ausstreut, sodass sie auch in den Schof der Schlafenden fallen.
Seit Berensons genauer Analyse handelt es sich um Rosenblitrer.””* Damit bleibt nur die
Interpretation der Figur als Nymphe oder literarische Gestalt. Pocha sicht Petrarcas Can-
zone 126 darin gespiegelt, in dem von einem klaren, frischen Wasser neben der rastenden
Laura auf einer Wiese mit Blumen sowie ihrer hellen Kleidung die Rede ist. Der Dichter
spricht vom Reich Amors, der ihm das Herz geoffnet hat. Wort zu Bild gilt auch fiir den
Lorbeerbaum; Canzone 323, Sestina 30, erfindet eine junge Frau, die an einem Lorbeer-
baum lehnt, ,weifler und kiihler als Schnee®, dazu ist vermerke, die Sonne habe sie fiir viele
Jahre nicht getroffen — kdnnte das auch eine Anspielung auf die nichdiche Situation sein?
Der Autor bringt noch weitere Vergleiche aus Petrarcas Feder, die auf die Nacht hindeu-
ten, wie Canzone 129 mit weiterem Lorbeerbaum: , Jenseits der Alpenkette, wo so licht der
Himmelsraum / Wirst du am raschen Bach mich wiedersehn. Wo man ein luftig Wehn
fithlt unter frischem, wiirz'gem Lorbeerbaum: Dort ist mein Herz und die es mir entwun-
den, dort wird allein mein wahres Bild gefunden®, und er deutet auf die neuplatonische
Interpretation, nach der Pulchritudo und Castitas in einer Vision von Brillanz und Licht
zusammenkommen.*?*

Ist es also eine Vision und kein Traumbild? Die von der Schénheit entflammte Liebes-
sehnsucht der neuplatonischen Deutung setzt keine atmosphiirische Dunkelheit voraus;
diese entspricht wohl mehr der realistischen Welt des Satyrpaares als jener der niedrigsten
Liebe (des Amor ferinus). Pochat vergleicht sie auch mit dem ,simplen” Paar in den ,Aso-
lani* Pietro Bembos.?”% Laura als irdische Liebe, als irdische Venus — die Sinnschichren
sind allerdings vielfiltiger —, so hat der Autor weiters auf Polizian verwiesen und die Ambi-
valenz der Liebe zwischen bitter und siil (dolce amarum), die jene alte Tradition der
Troubadours bei Petrarca wieder anklingen lisst. Es war ja schon im Kapitel Friihrenais-
sance von der dazugehorigen nichdichen Komponente dieser Dichtungen die Rede. Das
Tramonto am Horizont kiindigt eine Abend- oder Morgendimmerung an, verweist aber
auch auf den schnellen Wechsel der Zeiten. Laura bleibt vom niichtlichen Dunkel fast
unberiihrt; sie empfingt Licht von einer unsichtbaren Lichtquelle links und Amor ist mehr

292 Genili, Allegorie, siche Anm. 288, S. 89, Abb. 60.

293 B. Bemeson, Lorenzo Lotto, London 1895, S. 4. Der Rosenblirterregen ist bei Petrarca in Canzone 126
zu finden.

294 Pochat, Lorenzo Lottos Allegories, siche Anm. 288, S. 10 mit Verweis auf E. Wind.

295 Ebenda, S. 11.
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vom Tramonto beleuchtet. Aber es scheint hier auch die Tradition der niichtlichen Pasto-
rale seit der Malerei und Dichtung des Hellenismus wieder aufzuleben. Die Beziechungen,
die Pochar zur nichtlichen Malerei der Donauschule kniipft, indem er die Landschaft als
cine ,nordische” beschreibr, gelten als bewiesen.2”® Die von Petrarca beschriebene Land-
schaft von Vaucluse in den Sonetten und Canzoniere mit ihren besonderen Sonnenunter-
und -aufgingen (Canzone 127) liegt aber noch niher. In diesen Gedichten sind die Erwiih-
nungen von Nacht und Traum sehr zahlreich; die Affinitit zwischen Literatur und Malerei
Lottos ist also nicht zu bestreiten: , Die Sonne selbst verlischt in dunkler Nacht“(12). ,In
Nacht und Ode, bleibt die Liebe wach ...* (14), ,.... und weinen, bis die sanfte [!] Nacht
gekommen” (35). ..... versinkt in Nacht, was stolz mit Schénheit prahlt” (50). ,Oh Gliick,
im Traum, Geliebre, dich zu schaun. Wenn Licht du bringst, in schreckensdunkler Nacht
..." (66).2%7 Der genannte Traum des Dichters, der anderenorts als Metapher fiir Ver-
gianglichkeit von Liebe und Leben aufscheint: ... die Tugend sinkt in Nacht® — scheint
passend fiir eine Allegorie der Giovanna de’ Rossi.””® Nun ist Laura, wie Gabriele Helke zu
Giorgiones Laura klaren konnte, auch als die Allegorie der Dichtkunst zu deuten; der Lor-
beer ist die Anspielung auf die Kronung der Dichter mit dem Kranz aus Lorbeerblit-
tern.””” Dazu passt ihre tugendhafte Kleidung, aber auch das Satyrpaar, die das Quantum
Ironie nach Helke gerade im Frauenportric erlauben. Selbst der Kampf der Malerei gegen
den Dichrerkult seit Leonardo ist enthalten. Dass einige aus der Generation Lottos ihn fiir
die Malerei entscheiden konnten, liegt auch am Einsatz von Kunststiicken mit nichdicher

Atmnsphﬁr&.jw

Lottos zweite Allegorie aus Washington auf der Riickseite des Portrits Bernardo de’ Rossi
von 1505 (Neapel, Mus. di Capodimonte) muss hier im Vergleich zu Raffaels ,Morbetto™
(der als mégliches Vorbild gilt) genannt werden. Die Teilung in eine linke helle und rechte
dunkle Hilfte steht — laut Pochat — mit dem wechselhaften Schicksal der Familie des Bischofs
in Zusammenhang.>*! Dass es ehemals im Palazzo del Giardino in Parma hing, verweist auf
die Kultur dieser Stadt im Sinne der Petrarca-Verehrung des beginnenden 16. Jahrhunderts
und auf die Vertreibung der Familie. Das Rosenstreuen im Traumbild von Lotto kehrt iibri-
gens in dem Bild ,Madonna del Rosario” (Cingoli, Chiesa di S. Nicol6) spiter wieder: drei
Engel unter dem Thron der Madonna streuen eine ganze Wolke weifler Rosenblitter; daraus
ergibt sich eine christliche Deutung der Allegorie der Laura in einer weiteren Sinnschiche.

296 Ebenda, S. 13.

297 Petrarca, Dichtungen. Briefe. Schriften. Hrsg. H. W. Eppelheimer, Frankfurt 1980. E Petrarca, Sonctte an
Madonna Laura, Stuttgart 1975. Es finden sich 17 direkre niichtdiche Anspielungen.

298 Ebenda, S. 47.

299 G. Helke, Giorgione als Maler des Paragone, in: Jb. des Kunsthist. Museums 1, 1999, S. 11 ff

300 Ebenda, S.24-32.

301 Pochar, Lorenzo Lottos Allegories, siche Anm. 288, S. 5.
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) Niichiliche Pastorale: Giorgione und die Folgen

Im letzten Kapitelteil iiber die Traumbilder war Giorgiones von Franz Wickhoff zuge-
schriebener , Traum Raffaels”, nachgestochen von Marcantonio Raimondi und teilweise
auch von Battista Dossi aufgenommen, schon von Bedeutung.*** Dieses verlorene Bild
zihlt damit zu einer eigenen Gartung, die flimische Anregungen im oberitalienischen
Raum verbreitete. Eine Pastorale mit zwei — vielleichr spiegelbildlichen — Akten und ein
Katastrophenbild verbinden sich einerseits zu einer italienisch-flimischen Mischversion
des Nachstiicks, andererseits weist es damit auch schon auf die mogliche Selbstreflexion
der Malerei hin. Dann bedeutet diese Mischung auch ein Beispiel aus der Kunsttheorie,
das fiir Kiinstler und ihre akademischen Diskussionen gestalter wurde.

Auch weitere beriihmte und daher schriftlich, in Grafik oder Kopie tiberlieferte Nache-
stiicke Giorgiones sind nicht im Original auf uns gekommen. Ein ,Hieronymus®™ ist nur
durch die Aufnahmen bei Tizian oder Lotto annihernd zu rekonstruieren: El San Hiero-
nymo nudo che sede in un deserto al lume dell a luna™ tiberliefert Marcantonio Michiel das
Gemilde in seinen Beschreibungen des 16. Jahrhunderts. %
1530 im Louvre zeigt zwar wenig vom Stil des Lehrers Giorgione, aber eine nichtliche Situa-
tion. Mehr noch kénnte jedoch Lottos ,,Hieronymus™ von ca. 1500 (Paris, Louvre) damit
in Zusammenhang stehen. Das liegt auch an der dimmrigen Lichtfithrung und damit mog-
lichem Mondlicht im Hintergrund hinter dem Felsen, vor dem Hieronymus sitzt (denn
Tizians Heiliger kniet, aber Marcantonio Michiel iiberliefert einen Sitzenden). Patinier hatte
in den Niederlanden erstmals Hieronymus im Mondlicht gemalr, in Italien scheint Gior-
gione aber der Erste gewesen zu sein, der das Biifferthema der ,vita solitaria” mit der Nacht
verbindet.*™ Die Pseudobriefe des Hieronymus, die im 13. Jahrhundert bekannt wurden,
sprechen von den stindigen Nachtwachen des Heiligen. Das und Hieronymus’ Rolle als
Paradegestalt der Humanisten, da er christliche und philosophische antike Schriften las und
diese beiden Bereiche vereinte, mag die Wahl Giorgiones begiinstigt haben.?”®

Ein nichtlicher Seesturm, wie er aus der Werkstart des Palma Vecchio existiert (Venedig,
Bibl. dell'Ospedale Civile), soll auf die Invention Giorgiones zuriickgehen. Raue See, Ge-
witter und Nacht sowie das Auftauchen von schattenhaften Gestalten auf dem Schiff, erin-
nern an das von Marcantonio Raimondi gestochene Traumbild. Die Zusammenhinge zwi-
schen den Giorgioneerfindungen sind tatsichlich nicht zu iibersehen. Dazu kommt, dass der

Tizians Komposition von ca.

302 Wickhoff, Giorgiones Bilder zu romischen Heldengedichten, siche Anm. 279, S. 34 ff.

303 Michiel, Notizie, Ed. Frimmel, siche Anm. 277, S. 86 £. 1512 war das Bild in der Sammlung Taddeo Can-
rarinis.

304 G. Tschmelitsch, Giorgione, Wien 1975, S. 264 f. G. M. Richter, Lost and redescovered works by Gior-
gione, in: Art in America, 1942, S. 141 ff.

305 C. Wicbel, Askese und Endlichkeitsdemut in der italienischen Renaissance. Tkonologische Studien zum
Bild des heiligen Hieronymus, phil. Diss. Marburg 1985 (publiziert Weinheim 1988). Der Typ des Biiers
wurde um 1400 eingefiihrt.
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w»Seesturm bei Nacht™ als besondere Herausforderung der Malerei innerhalb der Paragonedis-
kussion gilt und schon aus antiken Quellen fiir Apelles tiberliefert ist. Die ,Burrasca® oder das
~Markus-Wunder” am Meer wird von Vasari als ,Una tempesta di mare” beschrieben. In seiner
ersten Auflage 1530 will der Autor das Bild noch Giorgione geben, 1568 nennt er den Schop-
fer bereits Palma (il) Vecchio. ™ Es kénnte sich also um eine zum Zeitpunk des frithen Todes
des Meisters noch nich fertige Arbeit handeln, die Palma Vecchio vollendete. Die Legende
iiber die Heiligen Markus, Georg und Nikolaus mit einem Fischer handelt bei Nacht: Ein
vor der Stadt kreuzendes Schiff mit Dimonen an Bord, das Venedig vernichten will, wird bei
Sturm versenkt. Wahrscheinlich schut Giorgione selbst aber eine Sturmsituation ohne Ge-
schichte, welche mit weiteren Figuren erst von Palma verindert wurde.*” Das Seeungeheuer
erinnert an den Stich Ghisis mit Somnus und Iris und wieder an die Einfliisse, die Boschs
Malerei auf Giorgione ausiibte. Tizian ibernahm die aufgewiihlte See und den Meeres-
drachen, nicht aber die Nacht, in sein Andromedabild von 1555 (London, National Gallery).
In der Korrespondenz zwischen Isabella d'Este und threm Geschiftsfithrer und Agen-
ten Taddeo Albano bitter sie am 25. 10. 1510, aus der Verlassenschaft des Giorgione eine
»Notte" zu erwerben, da sie horte, das Bild sei ausgezeichnet: ... una pictura de una nocte,
milto bella et singulare ..." Albano antwortetam 7. 11. 1510, dass er in der Verlassenschaft
Giorgiones kein Nachtstiick gefunden habe, jedoch Taddeo Canatrini ein Bild besitze, wel-
ches unvollendet ist (Meerwunder?), eine zweite Nachr sei aber im Besitz des Vittorio Bec-
caro — keiner der beiden wolle sich aber von seinem Bild trennen.’”® Giinther Heinz
nimmt anhand der Bezeichnung ,nocte” an, dass es sich um eine HI. Nacht" oder eine
+Anbetung der Hirten" handeln miisse; er und Ludwig Baldass identifizieren damic das
Gemiilde aus der Kress Collection der National Gallery of Art in Washington.*”
Giorgiones ,Concert Champetre” (Paris, Louvre) kommt 1627 von Mantua nach Eng-
land, wo es an Karl I. verkauft wird; Beziige zu Isabella d’Este als Vorbesizzerin sind nahe
liegend.*'” Jedoch existiert ein zweites, nichtliches Konzert, das durch Kopie im Vendra-
minschen Skizzenbuch von 1627 iiberliefert ist (Abb. 130).3!! Diese Komposition fand
sich als (kopiertes) Gemilde im Palazzo della Provincia in Siena mit der Bezeichnung
~Maniera lombarda“ und einer Provenienz aus der Sammlung Ferdinando de’ Medici
(Abb. 131).%'? Das Bild weist nicht nur auf mehrere pastorale und musikalische Zusam-

306 Disput der beiden Vasaristellen bei: Tschmelitsch, Giorgione, siche Anm. 304, S. 396.

307 Ebenda, S. 397.

308 A. Luzio, Archivo Storico dell'Arte |, Rom 1888, S. 47.

309 L. Baldass, G. Heinz, Giorgione, Wien 1964, S. 116.

310 H.v. Einem, Giorgione. Der Maler als Dichter, in: Abhandl. der Akad. d. Wissensch. Mainz (Geistes- und
sozialwiss. KL), Jg. 1972, S. 25. G. Frings, Lindliches Konzert, Berlin 1999.

311 C. Hornig, Giorgiones Spitwerk, Miinchen 1987, Abb. 118. T. Borenius, The Picture Gallery of Andrea
Vendramin, London 1923. E. Jacobs, Das Museum Vendramin und die Sammlung Reynst, in: Rep. £
Kunstwiss., Bd. 46, 1925, S. 15 f£

312 Ricerche d'Archivo, in: Paragone XLIII, Nr. 32/33, 1992 (Mirz), S. 96, Abb. 86. L. Martini in M. Ciam-
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menhinge mit Giorgione hin, sondern hart auch stilistisch einige Besonderheiten, die sich
mit dem Kiinstler verbinden lassen. Als ,notturno musicale® wird es bezeichner mit ,un
uomo, ¢ due femine, che una suona un’ istrumento da arco el’altra tiene in nano un civerto-
ne” — Giinther Tschmelitsch verwechselt das Tier nach dem Vendraminskizzenbuch mit
ciner Karze und bezeichnet es als méglichen Dosso Dossi.*'® Als Notturno zeige es sich auch
im Vendraminschen Skizzenbuch, wobei aber der durch Wolken fragmentierte Vollmond fiir
eine Sichel gehalten wurde und die dunkle Hautfarbe des negroide wirkenden Midchens
(oder Knaben) links aufgehellt und einem italienischen Typus angepasst wurde. Die
Sammlung Vendramin vermerkr auch ein verlorenes Familienbild von Giorgione, jedoch
konnten beide sogar ident sein.*'* Das Bild wird von dem Edelmann in Halbfigur mit
Barett (samt Feder und Quaste) dominiert, der etwas links von der Mitte — nach rechts
gedreht — sitze. Er ist offenbar mit dem Aufrraggeber ident oder bezieht sich auf ihn. Jedoch
auch die dltere Frau rechts, mit schrig zur Schulter geneigtem Kopf und dem Mann zuge-
wandten Korper, die ein Saiteninstrument antikisch zupft (die Antike kannte keinen
Bogen), ist auffallend, da ihre Haltung und ihr Gehér dem Mann in der Mitte mit seinen
beschatteten Augen gelten. Der Gegenstand, den dieser Mann in Hinden hilt und mit
dem Arm umfasst, wurde (immer nur nach dem Vendraminschen Skizzenbuch) als gemus-
tertes Leder eines Folianten, aber auch als Teil einer Riistung identifiziert. Es konnte aber
auch ein Instrument dhnlich einer SchoRgeige oder Schoflorgel darstellen, die der Mann
mit seiner Rechren blasebalgartig betitigt. Sein gedffneter Mund wiirde dann auf Singen
hinweisen, was auch die lauschende Haltung der alten Frau klarer macht. Die beiden Frau-
en schweigen aber, und so kann das Bild nicht auch mir den drei Singenden aus dem Ven-
draminschen Inventar von 1569, ,, Tre Testoni che canta®, gleichgesetzt werden.?'® Die Alte
wriige ein weilles Tuch, welches an das Tuch iiber den Schultern der nackren, stillenden Frau
in der , Tempesta” (Venedig, Accademia) erinnert, die . Zigeunerin® genannt wird, und das
Bild noch mehr mit Giorgione verbindet. Thre Haare sind, wie die der dunklen jungen Frau
links mit der an einer Schnur gefangenen Eule auf einer Stange, durch ein Tuch gebindigr.
Diese Art der Bandigung des Haars findet sich hiufig in Allegorien der Melancholie.?'
Die dunkelhiutige Fremde, die auch ein Page sein kénnte, mag in der Herkunft auf den
maurischen Zweig der Medici hinweisen, sie ist vom Riicken des Mannes iiberschnitten
wie der gezihmte Vogel, der auch als Falke gesehen werden konnte. Das Tier blicke aber
zum Betrachter als Nachtvogel, Attribut der Nachtblindheit, und verweist damit auf einen

polini, Il Palazzo della Provicia in Siena, Siena 1990, Tav. 86. Tschmelitsch, Giorgione, siche Anm. 304,
S. 242, meinte noch, dieses Werk kisnne gut eines Tages in England oder Frankreich wieder aus dem Ver-
borgenen aufrauchen.

313 Tschmelitsch, Giorgione, siche Anm. 304, S. 147.

314 Ebenda, S. 198 £

315 T. Pignarti, Giorgiones Werkverzeichnis, Frankfure 1980, S. 90.

316 G. Bandmann, Melancholie und Musik. Tkonographische Studien, Koln — Opladen 1960, bes. I11, S. 64 f£
Ausst.-Kat. Saturn. Melancholie. Genie (Hrsg. H. Hohl), Hamburg 1992.
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weiteren Faktor im Kreis der Melancholie. Die romantische Stimmung mit Vollmond,
Wolken, Biumen und Wasser ist — von der Naturempfindung der Landschaft her — unbe-
dingr giorgionesk.

Musik, Melancholie und Nacht: Giorgione widmete sich zweimal diesem fiir ihn niche
untypischen Thema. Sein ebenfalls im Original verlorener ,Orpheus®, der in einer Kopie
David Teniers’ aus der Sammlung William Suida-Manning in New York (Abb. 132, S. 323)
und in einem Stich iiberliefert ist, hat den berithmten Dichtersinger der Antike als Thema.
Dessen traurige Liebesgeschichte mit Eurydike lisst das nichtliche Thema der Unterwelt
und der Uberwindung des Todes wieder auftauchen.?'” Orpheus ihnelr als Halbfigur mit
Saiteninstrument dem Mann im , Nichdichen Konzert” (oder Familienbild); sein Kopf und
seine Haltung sind hier nur noch labiler in Schriglage versetzt, um die Trauer zu unter-
streichen. Im Hintergrund, links durch einen Vorhang als Fensterausblick gekennzeichnet,
brennen antike Ruinen — ein Rundbau und ¢in weiteres Gebiude —, davor trigr eine Gestalt
eine andere, weibliche weg (dhnlich einer Raprusszene oder einer nach der Aeneis: Hades
holt Eurydike oder die menschliche Seele?), rechts davon ist schemenhaft noch eine weite-
re Figur gegeben (Fihrmann?). Die gehobene Hand der Geraubten wirke wie das Winken
zum Abschied und spielt auf den Tod der Protagonistin an. Orpheus blickt klagend zum
Betrachter wie in Vorahnung oder nach abgelaufenem Ungliick. Der Mond mit Gesicht
scheint die Nacht der Unterwelt wie die diesseitige nichtliche Stimmungslage des Trauern-
den gut zu unterstreichen. Das Konzert bei Nacht und das Orpheus-Bild sind in ihrer
Grundstimmung ident, der Kontext von Melancholie und Musik passt zu Giorgiones Bio-
grafie als Doppelbegabter. Die Berithmtheit und méglicherweise Unvollendetheit dieser
Nachstiicke mag auch ihre frithe Zerstérung mit sich gebracht haben: zu viele wollten die-
se Bilder besitzen, und vielleicht wechselten die Originale zu oft die Besitzer, vielleicht exis-
tieren sie aber noch irgendwo ohne Wissen iiber Autor und Zusammenhang.

Das Saiteninstrument der beiden Bilder taucht in Heinrich Aldegrevers Stich (kein
Nachtstiick) ,Orpheus und Eurydike” von 1528 auch auf, allerdings mit dem Bogen gestri-
chen (als Kniegeige?). Musik als exemplarische Titigkeit irdischen Vergniigens galt einer-
seits als Vertreiber der Melancholie, andererseits als besonderes Zeichen der Verginglich-
keit. Oder soll bei Giorgione die Lebensmacht der Musik nur Todesgedanken und
Melancholie vertreiben? Der Verweis in seinen Bildern auf das Goldene Zeitalter, in dem
Pan vor Jupiter regierte und die Musik das unentbehrlichste aller begehrten Dinge war, wie
Polybius iiberliefert, ist wohl nicht ohne Bedeutung.?'® In Gemeinschaft mit der Natur
stecht der Mensch seit Petrarca und Sannazaro in einem wiederentdeckten Arkadien; dies

317 Ausst.-Kat. Giorgione ¢ i Giorgioneschi, Ed. P. Zampetti, Venezia 1955, Abb. 137. Die Interpretation
Morassis als Nero ist von der Hand zu weisen. Das Original befand sich 1650 noch in der Sammlung des
Erzherzogs Leopold Wilhelm, da es im Theatrum Pictorium Nr. 15 aufscheint.

318 Polybius, Hist. IV, 20. E. Winternitz, Musical Instruments and their Symbolism in Western Art, London
1967.
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ist offenbar in Giorgiones Kreis entscheidender Fakror in der Auffassung der Natur. Der
elegische Unterton bei Vergil oder Theokrit bringt aber die Verginglichkeitsproblemarik
mit ein: Musik vergeht in der Zeit, der Tod ist auch durch die nichtlichen Anspielungen
niher geriicke.*!”

g) Nacht iiber Miirtyrern und Asketen: Magdalena, Laurentius und die anderen im Dienste
der Reform des Glaubens

In cinem nicht unerheblichen Gegensatz zur Paragone-Problematik stehen die frithen
Nachtstiicke Tizians, die sich in gewisser Weise als Vorginger der katholischen Reform in
der Malerei jenen religiosen Tendenzen anschliefen, die im Grunde einer humanismus-
feindlichen frommelnden” Seite der Theologie vorausgehen, in der die ,Dunkelheit des
Geistes” vom gotdichen Licht erhellt wird.?” Askese, Bediirfnis nach Ordensreformen und
Endlichkeitsdemut fiihrten zur besonderen Verehrung von Heiligen wie Hieronymus oder
Magdalena. Ersterer wurde aber schon bei Petrarca und Boccaccio auch zu einem Lieb-
lingsheiligen der Humanisten, wenngleich der hshere Rang des Studiums der religiosen
Texte vor den antiken Quellen von den Dichtern bestitigt wurde.*! Giovanni Dominicis
Werk ,Nachtleuchte® wendert sich gegen die Vorstellung der Wissenschaft, im verborge-
nen, allegorischen Sinn der antiken Schriften Spuren gottlicher Weisheit zu finden und
damit auch gegen Lorenzo Vallas Auslegung eines Traums des Hieronymus: In Verteidi-
gung der menschlichen Willensfreiheit sei es legitim, christliche Schriften gegeniiber heid-
nischen zu vernachlissigen. Der gegenteilige Traumbericht stammt aus den Pseudobriefen
des Hieronymus, die erst zwischen 1260 und 1290 entstanden sind.*%?

Das 15. Jahrhundert ist bereits von mystischer Frommigkeit mitgeprigt; aus dem Nor-
den kam die von Johannes Ruysbroeck und Gerhard Groote begriindete und von Johannes
Gerson in seiner ,Mystischen Theologie™ beschriebene ,Devotio moderna®. Darin geht es
um eine Heiligung tiglichen Lebens ohne Weltflucht, die mit ihren Stufen der Andacht
und einer geistigen Nachfolge Christi ebenso zu den fantastischen Entwiirfen von
Andachesbildern der Kiinstler passte wie die ,Vita solitaria® der Asketen.*?? In ltalien
schrieb Nikolaus von Kues in noch vom Mittelalter geprigter Endlichkeitsdemur 1450
tiber ,De sapientia®, die gottliche Weisheit als Licht, das als Wahrheit in ,das Dunkel unse-

319 Bandmann, Melancholic, siche Anm. 316, S. 94. Ausst.-Kat. Dipingere la Musica, Cremona — Wien 2000/01.

320 Soz. B. bei dem Feind der Humanisten Giovanni (Johannes) Dominici (1375-1419), der 1405/06 das Werk
«Lucula Noctis™ (,Nachtleuchre”) verfasste, in dem christliche Padagogik gegen die Literatur von Ovid, Ver-
gil, Cicero etc. verteidigr wird. Giovanni de Dominici, in Buda titiger Kardinal, war als Prediger auch in Vene-
dig aufgetreten und bekannt, Papstberater und Kampfer gegen die Hussitenwirren.

321 Wiebel, Askese und Endlichkeitsdemut in der italienischen Renaissance, siche Anm. 305, S. 69 ff.

322 Ebenda, S. 26 und S. 70.

323 A. Stange, Malerei der Donauschule, Miinchen 1971 (2), S. 14.
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ic Maler antworteten mit der optschen Beobachtung der
chenden Sonne, die jene innere Erleuchtung unserer Nacht durch Christus als Erfah
rungsvorgang einkalkuliert. Die 1".1.1.-.r=_l§=.|l!j__'_xi\.' Nacht bleibr aber .-'\'.;':\‘.\ijzlgg. sie kann sich
t der mystise i:t.r| I Iw!"lrl-:f__'_'J-\._l[ \ L'[ll\lrlni;'li. .llh". 3[4 Ii\.l.lln ALl }‘. lE'.\' |\}'\'t'li l{nt'l l NIwic l.]'-.l.n:_"
manistisch geprigter Wissenschaft meinen — von Kiinstler zu Kiinstler wird dies unter
hiedlich nach der P igung und dem Einflussbereich (auch des \l]lll\l‘__'\‘-_'\L[u:-\ 7u be
Die Nacht ist aber hir den katholischen wie evangelischen Raum nichr un
Letorm in den Bildern

hoch gepriesenes Nachtstiick [Das Marovrium des hl. Laurentius™ existert in zwel
Fassungen: in Venedig (Chiesa dei

Gesuit, 1548-1559, Abb. 133

und 1in Spanien (Esconal, Lau

ntiuskapelle, 1565-1567, Abb.
nNT 1
| 34 Neben diesen sind zwel

annihernd nichtdiche Halbtigu
rendarstellungen der Magdalena
und das spate Bild der ,Dornen-
kronung” (Miinchen, Alte Pina-
kothek, Tatel 14) aus den siebziger
Jahren unserer Gattung zuzuwei-
SEn, a.{lg' "lL]] |t'l[(lL!‘. itTi[L'!\LhL']liL'!I.

Im ersten ,Martyrium des hl.
Laurentius” bedient sich der
I {'I\IIH'H.H\\.H}\ cmeister tlt'r IL\.T
"iL'H'\ dus n]L'I I L-;;l.-rui.‘ .\LHJ.'.! tft"\
Jacobus de Voragine, wie es der
Frommigkeit der Zeit entsprichr.
Er wihlt die Passage mit dem
Zwiegesprich zwischen Kaiser
Decius und dem Heiligen: ,De
cius: Entweder wirst du den Gat-
tern opfern, oder diese Nacht
wird fiir dich durch Qualen ver-
lingert werden ... Laurentius:
Meine Nachr hat nichts Dun-

kles, sondern alles erstrahlt im

Licht ...“?*% Erwin Panofsky



3 If:n' .1I; .:!:.'iL._E'n nen [ Jet :i!‘ \ii.’ "‘[.utf‘.u!tl!:_' I.H:\i aStaruen L!'.i['. f’l ni.i'\ .'ll:'l"'-\" ~ “ 15¢ ! 1ANS
beeinflusst, speziell nennt er den Tempel des Antonius, der Faustina und den Hadriansten
pre | aut -':-.[ Piazza \j' ietra 'i'\llh.|i 1LIC h \Y, I'IIII\ \T‘IHII'-: kKrurtraktate .\..'\ '\iif s 1St auch
r..\!!l ¥ |\:'\|J‘_||(']'. dass ]I."—.III R.;r?.l.!~ ‘\n!".h.'!nl:. in l:!-.‘-'. i |I r ind \\I
:'l-_:_lfl_'\i1!~lI_'_'..'.’\":.!.i'i.-.llill.f!;'.’i-.'.’. Extreme Verkiirzung t nit dramatscher B
euchrung — wie schon Vasari 1568 beobachret Kiin 1e | ind Kol
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illuminierten Figurationen. Die zweite Fassung indert die Vedute, belisst aber die Vikton
Statue. Das tiberirdische Licht wird zu einem natiirlichen, umwolkten Mond. Die verindert

: .
Figuren des Vordergrunds, wie

der Hetlige selbst, sind in Dre

nieristischer  gege niiber der
ersten Fassung, Reiter und Be
helmre werden durch die offe
nere Malweise heller und deut
licher. Das kiinstliche Licht
beschrinkt sich auf das Feuer
unter dem Rost und zwei
Kohlefackeln. Das iiberirdi
sche Lichrt, das nun Laurentius

tritft, komme aus der }x'uh!lill;;

der schwebenden Engel mir
Siegeskranz. Die tiberirdische
'\11'-~,'=;',-.'L.'.HE hatte sich in der
ersten Fassung auf die aus

\\\ll

strahlen beschrinke. Lauren

ken brechenden Lic

LIS IhLi\t l‘lll’L \!,glt seinen
Arm in Richtung dieser Ei
scheinung, um den Text zu
verdeutlichen: Der eigentliche

Inhale der Erzihlung ist das

Licht, das diese schreckliche

Folternachr fir thn erhell. | M



Armosphirische Nacht und wiederentdeckter Schein

Trow nichdicher Dunkelheit ist der farbige Kontrast von jenem dunklen (Tizian-)Rot
zu griinlichen Blauschleiern ein bedeutender Faktor der Laurentiusbilder, und so wird fiir
den iiberzeugten Koloristen die Dunkelheit nie Figuren fragmentieren. Die erste Fassung
war ein Auftrag des Laurenzo Massolo von 1548 und wurde erst 1559 — zwei Jahre nach
dessen Tod — fertig gestellt. Die zweite Fassung ist kleiner und eingedenk der Schlacht von
St.-Quentin am Laurentiustag (10. 8. 1557) von Philip IL in den Schwur des Baus einer
Kapelle ikonografisch einbezogen worden. 1564-67 malte der Kiinstler an dem Gemilde
unter Einbezichung der Soldatenausriistungen seiner Zeit, also ohne archiologische
Genauigkeit gegeniiber dem Thema und méglicherweise damit politisch und theologisch
auf einen neuen Zusammenhang bezogen. Laurentius ist einem der Ignudi Michelangelos
angeglichen (jenem zur Rechten des Propheten Daniel). Eine dritte Fassung spiegelte bei-
de Ergebnisse wider und ist nur in einem Stich des Cornelis Cort iiberliefert. %

Tizians spite ,Dornenkronung” (Miinchen, Alte Pinakothek, siche Tafel 14) ist véllig
anders; das Bild wird von Panofsky als Nachtstiick gepriesen, wenngleich der malerische
Aspekt durch tonige Erscheinung des lockeren Auftrags eine villig andere Wirkung erzielt
als eine nichtliche.**” Die fast blumenhafte Ornamentik des Feuers und Rauchs auf dem
fiinfarmigen Leuchter, der die Szene innerbildlich beleuchter, widerspricht der oprisch
nichtlichen Erscheinung. Es ist eine braune Nachr, wie sie erst spiter in der Barockzeit hiu-
figer sein wird. Die erste ,Dornenkronung” der dreiffiger Jahre war noch kein Nachustiick.
Ohne tiberlieferte Auftragsgeschichre wird das spite Bild heute als eine persénliche Stel-
lungnahme des Malers zu den Tiirkenkriegen verstanden: Christus steht fiir das leidende
Christentum schlechthin.**" Auch die spite ,Pieta” (Venedig, Gall. Accademia) ist durch
die Fackel des rechts oben schwebenden Engels annihernd nichrlich, wie es dem Thema
in epischer Breite zwischen Kreuzabnahme und Grablegung nach den ausgeschmiickten
Heiligenlegenden auch entspriche. In der Verwendung von Skulprurenvorlagen und Serlios
Architekturschemata dhnelt die Komposition den frithen Nachtstiicken der Laurentius-
marter, nicht aber im pastosen und dynamischen Pinselstrich, der durch seine stehen blei-
benden Farb-Berge und -Tiler immer einen hellen Schleier von Lichtreflexen iiber die
nichdiche Gesamtkonzeption legt.

Den grofen Andachtsbildern stehen halbfigurige Heiligenportrits von emotionaler
Intensitit in nichtich dramatischer Wirkung um nichts nach: Die beiden Magdalenen der
Galleria Palatina im Palazzo Pitti in Florenz von ca. 1533 und die spiitere von ca. 1550 der
Ambrosiana in Mailand strahlen im iiberirdischen Licht, ausgehend von einer Lichtquelle
links auflerhalb der Bilder. In den linken oberen Ecken schimmern Lichtaureolen iiber-
irdischer oder natiirlicher Natur.**' Die erotische Drapierung der Akte durch das lange
Haar, wobei der Maler die Briiste wie in erfolglosen Bedeckungsversuchen hervortreten

328 Panofsky, Problems on Titian, siche Anm. 325, S. 56.
329 Ebenda, S. 24.
330 L v.z Miihlen, in: Die Nacht. siche Anm. 43, §. 20.
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liisst, entwickelt sich zu einem Topos fiir zahlreiche barocke Beispiele, die ebenso die ,him-
melnde” Haltung des Kopfes und die trinenreichen Augen der Entriickung tibernechmen.
Die oft unertrigliche Spannung zwischen religioser Askese und sinnlicher Erscheinung ist
im Ausdruck dieser beiden Bilder eingeleiter. Doch sollte die Erotik Magdalenas naiirlich
als Warnung verstanden werden; die zweite Besitzerin des Magdalenagemaldes aus Florenz,
Vittoria Colonna, engagierte sich fiir buflfertige Kurtisanen mit der Griindung der
Gemeinschaft ,Casa delle Convertite”, deren Hauptheilige so ,trinenreich und schon® wie
nur irgendwie moglich sein sollte.*?

Tizians zweifache Nachtstiick-Komposition ,Martyrium des hl. Laurentius” wurde von
Tintoretto paraphrasiert und von Palma il Giovane iibernommen. 1588 wiihlte Tintoret-
to ¢in von viclen Begleitpersonen gereinigtes Breitformar, in dem die eigentliche Haupt-
szene auf dem Rost stirker betont wird. Die Dunkelheit ist dramatisch fortgeschritren, sie
schlucke die Realitic des Hintergrunds; das Feuer und eine Fackel beleuchten partiell, eine
weitere innerbildliche Lichtquelle taucht nicht auf (Oxford, Christ Church Collection).**?

Palma il Giovane reflektiert 161214 nicht nur im gewihlten Hochformart, sondern auch
in Figuren, Licht und Bewegung stark Tizians Komposition (Abb. 135, S. 330). Beide haben
nur einige wenige Bilder, in welchen nichdiche Beleuchtung zum Tragen kommu, allerdings
wirken viele Gemilde Tintorettos durch seine Experimente mit dunklen bis schokoladefarbe-
nen Malgriinden und dem Arbeiten aus dem Schatten heraus ohne innerbildliche Lichtquelle
nichtich, auch wenn sie im Grunde nur als halluzinatorisch™ (Nicolas Penny) oder schlicht
visionir erscheinen.?* Mehr als Tramonto- oder Abendlicht ist die Atmosphire in den beiden
Magdalenenbildern der Scuola di S. Rocco oder der Zyklus der Gemiilde zum ,,Markuswun-
der” in der Accademia (bzw. in Mailand, Brera) zu bezeichnen. Der optischen Wirklichkeit
entsprechende niichtliche, innerbildliche Beleuchtung gibt es durch die kiinstliche Licht-
quellen im ,Abendmahl® der Chiesa S. Giorgio Maggiore oder in der ,Fulwaschung” (in
London, N. G., und in Venedig, Chiesa S. Stefano). Meist herrscht in der tonig abendlichen
Atmosphire aber auch ein Licht mystischen, iiberirdischen Ursprungs, das die Protagonisten
in Tageslichthelle versetzen kann, selbst wenn ikonografisch ein Nachtstiick gefordert wiire
(so in den Olbergszenen der Scuola di S. Rocco oder der Chiesa S. Stefano, dem spiteren
»Abendmahl® der Kathedrale von Lucca oder dem |, Transport zum Grab® in S. Giorgio
Maggiore).

331 Pedrocco, Tizian, siche Anm. 324, S. 346, Nr. IV, 12.

332 Ausst.-Kat. Vittoria Colonna, siche Anm. 269, S. 346. Der Besteller war Federico Gonazaga. G. Heinz,
Das Bild der Heiligen Maria Magdalena von Luca Cambiaso in der ,Galeria® des Cavaliere Giambartista
Marino, in Jb. d. kh. Slgn. 67, 1971, 8. 105 ff. B. A. Aikema, Titian's Mary Magdalen in the Palazzo Pitti. An
ambigous painting and its critics, in: Journ. of t. Warburg a. Cort. Ins. 57, 1994, S. 48 ff.

333 C. Bemari, Lopera completa del Tintorerto, Milano 1970. S. Mason Rinaldi, Palma il Giovane, Milano 1984.

334 C. Bohlmann, Tintorettos Maltechnik, Miinchen 1998. R. Pallucchini, P Rossi, Tintoretto. Le opere sacre
¢ profane, Milano 1982, Als nichdlich bezeichnet diese Bilder D. Howard, Elsheimer's Flight to Egypt and
the Night Sky in the Renaissance, in: Zs. f. Kunstg. 56, Heft 2, 1992, 5. 219 ff.
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Diese Eigenart gilt auch hir viele Werke profanen Inhales: In | lerkules vertreibt Pan vom

Lager der Omphale”™ (Budapest Szépmiivészeti Muzeum, Abb. 136) von 158284 ist zwar
der Hintergrund durch eine Fackel in der Dunkelheit nachdlich, die Figuren im Vorder-
grund haben aber taghelle aulSerbildliche Lic in.]m']]L'n zur Betonung threr I‘ll.i\ll\LllL‘ll

Erscheinung.
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Armosphiirische Nache und wiederentdeckter Schein

Die Nyktomachia fiir Federico I1. Gonzaga und seinen fiirstlichen Palast in Mantua ,Fe-
derico 1. Gonzaga nimmt Mailand ein®, 1579/80 (heute Miinchen, Alte Pinakothek,
Tafel 21), diirfte in seiner fleckigen Lichtfiihrung auch Vasari in seinem Zyklus fiir Florenz
beeinflusst haben.

Die Auflosung des Konturs durch die venezianische und oberitalienische Malkulrur,
der in der Zeichnung das Hohen und Beschatten aus dem ,mezzo” des getonten Papiers
entspricht, spielt in der Thematik des Nachtstiicks von der technischen Seite mit wie das
wsfumato® Leonardos. Gemeinsam mit den anderen Errungenschaften, wie der dunklen
Grundierung bei Tizian und Tintoretto, hat es teil an der schattenhaften Verhiillung und
damit einem Wechselspiel zwischen Sichtbarem und Unsichtbarem. 3%

Es gibt aber auch Beispiele rein religioser Askese, die durch den nichdichen Aspeke in
anderer Weise dramatisiert werden: In einem Kniestiick des auferstandenen Christus, wie
er sich zuerst Magdalena im Morgengrauen zeigte, malte Bramantino in durchscheinend
bliulich irrealer Erscheinung ein Bild, das oft als .Schmerzensmann® bezeichnet wird, auch
wenn es ein ,Christo risorto” sein soll (Abb. 137). Jacques Bousquet sieht eine Holzskulp-
tur als Vorbild, wie bei der Andacht der hl. Theresa von Avila vor einer Statue Visionen
ausgelost wurden. Die Oberfliche ist aber lichtdurchlissig und malerisch, vor allem im
Gesicht und dem Ubergang des Kopfes in der Lichtaureole. Das lunare Licht kann nicht
von dem etwas eiformig dargestellten Gestirn mit Gesichtsziigen am Himmel im Hinter-
grund stammen, es ist eine {iberirdische Lichrquelle auflerhalb des Bildes, die Christus fahl
erleuchtet. Das in der biblischen Erzihlung erwihnte Morgenlicht miisste wirmer sein.
Das Schielen der Pupillen verstirkr die jenseitige und todesihnliche Ausstrahlung des Auf-
erstandenen, der auf seine Wunden hinweist: Noch klaffen diese nicht blutend auf wie spi-
ter in der Barockzeit, aber der bewegte Mund scheint zu sprechen, gleich wie die Gestik
der Hand mitteilsam ist. Vor diesem Christus steht offenbar Maria Magdalena (mit der
sich die Betrachter identifizieren mégen), die Siinderin, die als Erste das Wunder begreift.
Die ruindse und zerkliiftete Architektur und zerzauste Naturkulisse weisen auf die Macht
der Sprengung des dunklen Grabes hin; bei dem hohen Kreuz im Hintergrund agieren
zwei Figuren vor kapellenhaften Hiuschen (die vielleichr auf die vielen heiligen Berge fiir
Prozessionen in Oberitalien hinweisen). Thre Anwesenheirt verritselt den Zeitfaktor und
das Geschehen zusirzlich, wie es aber fiir die kurze Phase des Manierismus typisch ist. Die
Verbindung Oberitaliens zu den Malern im Norden — vor allem jenen der Donauschule
mit dhnlich expressiven und traumhaft visioniren Darstellungen — ist hier stark zu spiiren.

Rechts S. 333: 137 Bramantino, Schmerzensmann (Auferstandener?), 1490

335 N. Penny. John Ruskin and Tintoretto, in: Apollo April 1974, S. 268-273. Bohlmann, Tintoretto, siche
Anm. 334, S. 120 f. M. Barasch, Light and Color in the Renaissance Theory of Art, New York 1978.

336 ]. Bousquet, Malerei des Manierismus, Miinchen 1985 (2), S. 63. G. A. dell'Aqua, G. Mulazzani, Lopera
complera di Bramantino ¢ Bramante pittore, Milano 1978, Nr. 3.
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Eine andere visionire Variante eines religiosen Nachtbilds ist die ,Pieta” des Sebastiano
Luciani, gen. del Piombo (Abb. 138), die - fiir die Figur der Maria leicht nachvollzichbar
— nach einem verlorenen Karton Michelangelos gestalter ist.>*” Allerdings ist die Lagerung
des schénen Leichnams nach einer bekannten Zeichnung Raffaels wiederholr, die Marc-
antonio Raimondi nachgestochen hat, wie auch die nichtdliche Atmosphiire mit Mond eine
Mischung dieser gegenteiligen Aspekre darstelle.?® In der Landschaft im Hintergrund sind
Ruinen, zerzauste und entlaubre Biume zu finden, und links von der Gottesmutter weist
ein Baumstrunk auf gewaltvoll beendetes Leben hin — so ein Natursymbol findet sich auch
in Griinewalds ,Auferstchung” des Isenheimer Altars. Anders als in den Pietadarstellungen
der Spirgotik lagert Christus nicht im Schof, sondern vor seiner Mutter auf einem Lei-
chentuch mit Polster fiir den Kopf und ist ein schoner, schlafend wirkender, fast nackter
Mann. Wiisste man nicht durch Vasari, dass es eine direkte Ubernahme Michelangelos ist,
wiirde man die muskulése Gottesmutter trotzdem formal in die Reihe der Propheten und
Sibyllentypen einordnen.*” Neu ist die aus dem kleineren Andachtsbild mit den Magda-
lenen angeregte himmelnde Haltung des Kopfes und die strenge betende Handhaltung;
auch das Tuch ist aber schon in Michelangelos friither Skulptur zum Thema zu finden.
Maria blicke in eine iiberirdische Lichtquelle vorne links oben, auflerhalb des Bildes. Der
Mond hinter Wolkenstreifen beeinflusst nur die niichtliche Atmosphiire des Hintergrunds,
es ist also, wie auch in Beispiclen Tizians oder Tintorettos, im Vordergrund nicht von abso-
luter Nachr zu sprechen. Sebastianos ,asketische Konzentration® auf den Inhalt, mit dem
dieses Andachrsbild gemalt ist, kann mit den , Luterani® in Viterbo, Reformern mit religio-
sen Anregungen aus dem Norden, genauso in Zusammenhang gebracht werden wie mit
ciner Vorliufergeneration der katholischen Reform.**" Das macht den Baumstrunk neben
Christus und die Michelangelo widersprechende Verwendung eines atmosphirischen,
malerisch expressiven Nachtstiicks als Anregungen aus der Malerei des Nordens noch
interessanter.

»Wer mir nachfolgt, der wandelt nicht in Finsternis, spricht der Herr (Joh. 8, 12). Dies
sind die Worte aus dem Munde Christi, die uns mahnen, seinem Leben und Verhalten
getreu nach zu leben, wenn wir von der Blindheit des Herzens geheilt und von dem
wahren Lichte erleuchter werden wollen. Wir sollten also unsere hochste Aufgabe darin
sehen, das Leben Jesu Christi zu erforschen. 3! Mit diesen Worten beginnt das erste Buch
des Thomas von Kempen zur Nachfolge Christi“. Es ist belegt, dass diese beschauliche

337 €. Volpe, M. Lucco, Opera completa di Sebastiano del Piombo, Milano 1980, Nr. 41, S. 104, Ausst.-Kar.
Virtoria Colonna, siche Anm. 269, S. 430. Die Sicherheit trotz verlorenen Michelangelokartons bieter sich
durch Vasaris Angaben.

338 M. Hirst, Sebastiano del Piombo, Oxford 1981, S. 44.

339 Vasari, Lebensbeschreibungen, Sebastiano del Piombo, Ziirich 1980, S. 321.

340 Ausst.-Kar. Vironia Colonna, siche Anm. 269, S. 294, F. Zeri, Pittura e Contrariforma: L'Arte senza tempo
di Scipione da Gaeta, Turin 1957, S, 28 £,

341 Thomas von Kempen, Das Buch von der Nachfolge Christi, Sturtgart 19897, S, 9.
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Literatur von einigen Kiinstlern gelesen wurde — sicher ist es fiir Lorenzo Lotto iiber-
liefere. 342

Lotto hat mehrere Nachtstiicke geschaffen. Da ist vorerst das Portriit der Lucina Brem-
bate bei Nacht —sie ist, einem Teil ihres Vornamens entsprechend, mit dem Mond darge-
stellt und auch sonst mit einer Menge von Geheimnissen belegt: Ringe, ausgestopfte Tier-
teile wurden in Richtung Magie und Wahrsagerei, aber auch Hebammendienst gedeuter™*3
(das Portrir wurde schon zur Ekphrasis in der Antike erwihnt, Abb. 24).

Seine ,Laura™ ist im Kapitel , Traumbilder” (Abb. 132) besprochen worden, eine niicht-
liche ,Geburt Christi” existiert in der Pinacoteca von Siena und zwei Darstellungen des
~HI. Hieronymus” umgeben relative Diisternis (Paris, Louvre und Privarslg., siche Kapi-
telteil £). Ein besonders interessantes religioses Nachtstiick ist ,Christus verlasst das Prae-
torium” (Abb. 139). Das Gemilde wird zwischen 1520/23 und 1530/32 datiert.** Die
zweiteilige Komposition mit dem Verrat des hl. Petrus im Vordergrund und der Passions-
szene rechts weiter im Hintergrund versucht sich in vielen kiinstlichen Beleuchrungs-
Effekten, zudem scheint von rechts, auflerhalb des Bildes, Mondlicht auf die Szenen des
Vordergrunds und die Hausmauer im Hintergrund zu fallen. Das nur als Silhouette in
extremer Verkiirzung wiedergegebene Pferd in der Mirtte triigt zu den groflartigen Liche-
und Schatten-Effekten bei. Die vielen Lichtquellen wirken wie eine das erzahlerische Ele-
ment der Heiligenlegenden bereichernde Illustration, was die Kiirze der biblischen
Geschichre bei weitem iibertrifft. Natiirliche Beobachtung des Weges der Lichtstrahlen
und geheimnisvolle Atmosphire der Halbschartten bis zur Dunkelheit hin machen nicht
nur die Bildung des Raumes aus, sie unterstiitzen auch den parallelen Verlauf der Erzih-
lung. Im Vordergrund wird der Moment des ins Mondlicht tretenden Petrus mit Blick auf
den krihenden Hahn als Nachterkenntnis wiedergegeben; das Leiden Christi im Hinter-
grund ist damit eroffnet. Wieweit das Temperament des Kiinstlers in die emotionale Qua-
litit seiner Bilder einbezogen werden darf, sei hier nur andiskuriert. Es ist bei Hugo van
der Goes oder Lotto, aber auch im saturnischen Temperament des Michelangelo oft der
Hang zu bestimmten malerischen Dispositionen abgeleitet worden: Sicher ist die Vorliebe
fiir nichtliche Themen in die Auseinanderserzungen mit der Schwermut Lottos oder
Hugos zu verbinden.

Ahnliche Wege wie Lorenzo Lotto beschritt Giovanni Gerolamo Savoldo, und mit ihm
ist auf den Hang zum Nachtstiick in der oberitalienischen Malerei allgemein hingewiesen
worden. Die frithere Literatur neigte dazu, das Nachtstiick als Eigenart der Lombarden und

342 H. H. Aurenhammer, Paragone der Kiinste und Spiegel des Heils, in Ausst.-Kat. Viroria Colonna, siche
Anm. 269, S. 299.

343 A. Gentili, Lorenzo Lotto e il ritratto cittadino: Leonino ¢ Lucina Brembate, in: Il Ritratto e la Memoria,
Rom 1989, 5. 155 ff.

344 F Caroli in: Ausst.-Kat. Savoldo, Frankfurt 1990, S. 278 £ R. Pallucchini, G. Mariani Canova, Lopera
complera del Lotto, Milano 1974.
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Brescianer in der Nachfolge des vom ,sfumato® ausgehenden Abdunkeln der Bilder bei
und nach Leonardo zu sehen, heute ist der Begriff der , Kunstlandschaft®, wie ihn Harald
Keller beniitzte, umstritten.?> In Oberitalien gab es in mehreren Stidten Schulen, in
denen der antiklassische Tenebrismus Mode geworden war: Ausgehend von den Errun-
genschaften Leonardos kamen die seit Jahrhunderten vom Norden — den Niederlanden,
Frankreichs, den Donaulindern — aufgenommenen Einfliisse. Sie wurden hauprsichlich
durch die Reisen der Kiinstler vermittelt, die auch den religiosen Mystizismus mitbrach-
ten. Giorgiones Neuerungen in Richtung der paganen Untersuchungen von Mensch und
Natur stehen da als humanistischer Ansatz mit jenen Fragen des Paragone auf der anderen
Seite. Die beiden naturalistischen Tendenzen — die eine im Dienste der wissenschaftlichen
Experimente, die andere im Dienste der Theologie — konnten sich jedoch sichtlich ver-
binden. Zudem haben Kiinstler wie Lorenzo Lotto oder Giovanni Gerolamo Savoldo ihre
subjektive Frommigkeit mit den Reformvorstellungen im Norden offenbar im Einklang
gesehen, 340

Im 1540 datierten Bild der ,,Geburt Christi” von Savoldo (Brescia, Pinacoteca Civ.) ist
die Nacht neben aufflackernden mystischen Lichtern und seltsam stoischen Gesten der
anbetenden Hirten hichstens als dimmrig zu bezeichnen. Aber im schon 1535 geschaffe-
nen Gemiilde einer Mailinder Privatsammlung (Abb. 140) war das vollig anders konzi-
piert: Dem mystischen Geschehen entsprechend, gibr das , Licht der Welt™ im Vorder-
grund die hellste Emanation auf die umstehenden Personen und Gegenstinde ab. Eine
zweite iibernatiirliche Lichtquelle zeigr sich rechts oben im Hintergrund mit kaum erkenn-
barer Verkiindigung an die Hirten®, das gleifende Licht geht von einem nur erahnbaren
Engel aus. Links oben ist das natiirliche Licht des Mondes nicht so stark, um Reflexe an
den Mauern der Ruine zu erzeugen — diese stammen offenbar von dem Feuer, das die drei
Personen im Mittelgrund rechts unter einem Kessel entfachen. Mit dem Heben des Bett-
tuches als Zeichen der Menschwerdung hat Savoldo ¢in ikonografisches Motiv der Birgirta
von Schweden eingefiihre, das Honthorst, Cambiaso oder die Bassani ebenso verwenden.
Als Hinweis auf die gotdiche Offenbarung wirft das Kind auch keine Schlagschatten.?*
Es gab dffentliche wie private Sammler, die sich auf diese Art von Gemiilden spezialisier-
ten — die nichtlichen Lichter waren ein Grund der Wahl Savoldos fiir die Auftrige, die
schon frithe Kunstkritiker wie Vasari, Pino und Ridolfi als Besonderheit des Kiinstlers
anfithren. Interessant ist dabei, dass der Sammler Tommaso da Empoli neben einem niiche-
lichen Savoldo auch ein Nachtstiick von Lotto besafl.**® Statt des bei Lotto hiufiger anzu-

345 H. Keller, Kunstlandschaften, Frankfurt 1983°, Aber auch R. Longhi hat in mehreren Publikationen auf
dieses Phianomen als einem in ciner Gegend typischen hingewiesen.

346 Ausst.-Kar. Savoldo, siche Anm. 344, S. 23 f£, S. 78 f£, 5. 96 ff.

347 Ebenda, S. 336. In einer romischen Privatsammlung existiert eine weitere kleinere nachdliche Geburrs-

darstellung, die auch aus Mailand sammt.
348 Ebenda, S. 168.
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trettenden nervisen Lichitlackerns ist aber bei Savoldo bereits eine meditative Ruhe 1n dic
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vger Jahren Der hl. Marthaus mit dem Engel Abb. 141, S. 340). Drei
uchten die visionire Szene precaravaggesken Zuschnitts.”” Die nahe
g des Evangelisten zum Engel und dem eingefliisterten goudichen Wort wird
kelheit eindriicklich vermirttelt. Die geheimnisvolle Helle der Lamp

vangelisten besonders hervorheben, ver
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risst nicht auf realistische Utensilien des Schreibers wie Federkiel und Tintenfass. Obwohl

Ubereinstimmungen mit dem 1521-24 ausgefithrten Gemilde gl



LA : : : 3 :
Romanino (Abb. 142) nicht zu leugnen sind, kann das Breitformat Savoldos die plasti

Ettekte besser zur Geltung bringen, und die Varianonen der Lichtgestaltung sind
durch die seitlichen Szenen mit dem Mondlicht und dem Feuer gesteigert. Hier spricht
schon die Experimentierfreude eines am Paragone interessieren Malers mit. Licht in seinen

weisen von der religiosen Mystik, der Poesie des Mondlichts und der intimen,

warmen und heimeligen Atmosphire eines Feuers tibertrifft aber theologische Kriterien
und machrt Savoldos Werk zu einem autonomen Demonstrationsstiick malerischer Aus

druckskraft.””" Die Schattenzone, aus der der Engel tritt, wird auf den Schultern des Hei
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ligen wirksam und behauptet sich als geheimnisvoller Ubergang zum nichr Intelligiblen,
wie es spiter im Fragmentieren der Korper auch bei Caravaggio und bei Rembrandr aus-
gedriickt werden wird. Das Unsichtbare wird Teil des selbstreflexiblen Bildes. In deren
extremen Licht-und-Schatten-Experimenten erweist sich Savoldo als deren Vorliufer.

Das Vorbild Romaninos ist angezweifelt worden: Dessen Bild in Brescia ist ¢in Hoch-
formar, die Szene ist ausschnitthafter, durch die einzige innerbildliche Lichtquelle einer
Kerze intimer beleuchtet, die der diktierende Engel fiir den Heiligen hile. Bei Romanino
sind die Einfliisse von Giorgione und Tizian durch einen venezianischen Aufenthalt mit
der Ausbildung in Brescia, Kenntnis von Bramantino und den nordischen Einfliissen zu
kombinieren. In der Zusammenarbeit mit Moretto in der Capella del Sacramento in
S. Giovanni Evangelista in Brescia verstirkre sich offenbar ein Wettstreit, durch den die
Lichtwirkung fiir dieses Bild besondere Beachtung erfuhr. Der Einfluss auf Savoldo ist
nicht nur umstritten, die Daterung des Bildes von Romanino wird neuerdings auch von
Ballarin verworfen: Das wiirde bedeuten, dass Savoldos ,Matthius® zuerst entstanden ist
und jenem als Vorbild diente. 3!

Die ,Magdalena” Savoldos existiert in mehreren Fassungen, die zwischen 1530 und
1540 entstanden sind. Die nichtlichste ist die heute in der National Gallery in London
aufbewahrrt, da sie einen silberfarbenen Umhang trigt, der die Heilige bis auf Gesicht und
linke Hand bedeckr und lunare Beziige zum untergehenden Mond iiber der Vedute von
Venedig im Hintergrund zulisst (Tafel 15). Es ist (nach Joh. 20, 11-16) das Morgenlicht,
das Maria Magdalena nach dem Verlassen des leeren Grabes empfingt, als sie sich zu einem
Mann umwendet, der sie anspricht und den sie vorerst nicht erkennt. Das vom Betrach-
terraum einfallende Licht in die Mondnacht kann als mystisches Licht (von der Gestalt des
Auferstandenen) oder als Morgensonne (oder beides zugleich) empfunden werden. Ein
Archivfund von Prestini hat den Besitzer mit Fausto Averoldo in Brescia identifiziert, der
als zweites Andachtsbild einen Hieronymus in Auftrag gegeben hat.*>? 1648 meinte Ridolfi
noch Magdalenas Gang zum Grab illustriert, doch dies muss angesichts der Lichtsensation
als Irrtum bezeichnet werden. Magdalena weint Trinen der Enttduschung, weil sie das
Grab leer findet. Die Verinderung threr Miene zum Liicheln scheint aber auch schon die
Erkenntnis iiber die Identitit des vermeintlichen Girtners und damit der Auferstehung zu
enthalten. Die frithe Beschreibung als Zigeunerin geht wohl auf die Verhiillung mit dem
kurzen Mantel zuriick (so ein Umhang liegt auch auf den Schultern der nackten Murrer in
Giorgiones , Tempesta®, die in frithen Quellen als Zigeunerin beschrieben wird).

Die Wiederholungen des Sujets mit Hilfe eines Kartons, aber goldfarbener Kleidung
lassen annchmen, dass das Experiment mit Licht und Farbe Savoldo zu dhnlichen Ergeb-
nissen wie Monet mit seinen Kathedralen (oder Heuhaufen) gefithrt hat. Auflerdem

351 Ebenda, S. 285. Francesco Franco gibt einen noch unpublizierten Vortrag A. Ballarins von 1988 in Padua
an, nachdem der Romanino in die 1540er Jahre datiert wird.
352 Ebenda, S. 140.
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scheint das ,sprechende” Bild bei den Auftraggebern beliebt gewesen zu sein, weil es die
moderne private Frommigkeit unterstiitzte.’>> Die vergeistigte Sinnlichkeit und nach
innen gekehrte Religiositit bei Savoldo steht im Gegensatz zu Tizians erotischen Formu-
lierungen; die nichtdiche Atmosphiire ist in allen Fassungen enthalten — nur sie erklirt die
Zuschreibungen an den venezianischen Hauptmeister im 19. Jahrhundert. Die silberne
Fassung hat aber auch mit Tizians Kolorit nichts zu tun und lisst stirker lunare, traum-
hafte Wirkung aufkommen, die besonders geeignet ist, Savoldos Eigenstindigkeit zu unter-
streichen. Mary Pardo meint in Savoldos Gemilde auch die kunsttheoretische Frage des
16. Jahrhunderts begriindet, die aus dem in die Bildikonografie integrierten Betrachter
Christus selbst macht, um die Anteilnahme am Geschehen zu steigern.>>* Thn oder sie
blickt Magdalena an, es geht aber nicht um Erotik, sondern um die geistige Erkenntnis der
Frau, die als Erste die Auferstehung begriffen hat. Die venezianische Vedute im Hinter-
grund bringt eine Aktualisierung der Glaubensfragen wihrend der Reform ins Gesprich.
Natiirlich geht es auch um die Wendung der Kurtisane zur géttlichen Liebe durch die Ver-
klirung in diesem wesentlichen Moment. Damit sind auch die Reform-Oden angespro-
chen, die sich der Kurtisanen annahmen. Die verhiillte rechre Hand Magdalenas, die unter
dem Mantel zum Trinentrocknen erhoben wird, kann auch als ein seit der Antike bekann-
ter Moment der rituellen Bedeckung der Hiinde wihrend der heiligen Handlung verstan-
den werden. Es gibt kaum einen Kiinstler, der wie Savoldo jene Glaubensinhalte und deren
Rhetorik mit Hilfe von Komposition und Lichtfithrung kongenialer ins Bild setzte.

Im Zusammenhang mit Giorgione ist bereits auf den Paradeheiligen™ der Nacht fiir die
Humanisten hingewiesen worden: Hieronymus. Seine Vita war ebenso geeignet fiir die reli-
giose Reformidee. Schon im 15. Jahrhundert hatten sich die Hieronymiten-Orden als
Initiative von Laien aus reichem Haus zusammengefunden: Biifler, Geifller und Asketen
nach der Augustinerregel gingen daraus hervor.>>® Im 13. Jahrhundert waren die Pseudo-
briefe des Heiligen erschienen, in denen er von seiner Zeit in der Wiiste Chalkis berichter:
»Nachdem ich manche Nacht durchgewacht und viele Triinen vergossen hatte, welche die
Reue iiber meine frithen Siinden gelst, nahm ich den Plautus in die Hand ... Mit mei-
nen blinden Augen sah ich das Licht nicht ... “%® Die Traumvision fithrt Hieronymus vor
den Richterstuhl, wo er getadelt wird fiir seine Lektiire antiker Autoren und ihm der Auf-
trag zur Selbstgeiflelung erteilt wird. Darin zeigt sich die Doppelgesichtigkeit der Zeit: Das
Studium der Antike der Humanisten wurde von Lorenzo Valla verteidige als eine Suche
nach dem verborgenen protoevangelischen Sinn. Die katholischen Reformer aber sahen in

353 Weitere Fassungen mit goldfarbenem Mantel sind in Berlin (Staatl. Museen), in Florenz (Pal. Pitti) und in
354 M. Pardo, The subject of Savoldo's Magdalena, in: Art Bulletin 71, 1989, 3 (Mirz), S. 67 ff.

355 Wiebel, Askese und Bild des Hicronymus, siche Anm. 305, S. 25 £

356 Ebenda, S. 26.
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der brieflich tiberlieferten Vision des 13. Jahrhunderts ihre Rechtfertigung gegen ebendiese
Lektiire, die schon 1405 von Giovanni Dominici in seiner Kontroverse , Lucula noctis*
getadelt wurde.?%”

Der dritte Weg neben Vita activa und contemplativa, die Vita solitaria, brachte die
Maglichkeit fiir die Bilder, Hieronymus in der nichtlichen Landschaft zu zeigen. Beispiele
von Tizian, Lotto oder spiter von El Greco bringen zahlreiche Variationen. Allen Entwiir-
fen gemeinsam ist die Dunkelheir, die Arttribute Hohle, Buch, Kruzifix, Totenkopf, Lowe,
manchmal auch Eule. Der Heilige selbst ist als alter, fast nackter Mann mit weiflem Haar
und Bart dargestellt. In der Barockzeit wird von ihm im Zusammenhang mit der Krise des
Andachtsbildes und einer , Vision als Modus“**® noch einmal die Rede sein. Innerhalb der
Malerfamilie Campi aus Brescia zeige sich die Vorliebe fiir dieses Sujet bei Giulio Campi,
in Verbindung mit einer Mondnacht und dem visioniren Zustand des Asketen.?>? Mit
Anspielung auf die antike Lekriire ist das Bild der Turiner Galleria Sabauda (Abb. 143) zu
verstehen: Hieronymus hat sich in eine Ruine zuriickgezogen, er schreibe kniend im Liche
einer Ollampe, mit schmerzlichem Blick auf den Gekreuzigten gerichtet, die linke Hand
an der Brust als Unterstreichung seiner innigen Gefiihle. Die hinter thm auf einem Gesims
stehende weibliche Statue, die wie die Ruinen vom Mondliche riicklings bestrahle wird,
verweist auf das Heidentum. In der verfallenen Klause findet sich auf einem Parapertt der
Totenkopt, im Vordergrund der schlafende Lowe, Folianten und Knochen liegen herum;
Letztere sind ein Hinweis auf die Verginglichkeit allen menschlichen Tuns und Strebens.
So gesehen sind alle gegenreformarorischen Nachtbilder im Grunde humanistenteindlich.
Als Nachtstiick hat das Bild aber Beziige zur Lukubration der Kiinstler und Wissenschaft-
ler (siche Kap. IV, 1) und zeigr sich damit zweideutig.

h) Die deutschen Mystiker und die Nache: Griinewald, Altdorfer und andere

Die Visionen der Mystikerinnen des Mittelalters zuriick bis zu Hildegard von Bingen und
das St. Trutperter Hohelied mit seiner Vorliebe fiir die Nachtzeit, in die das Licht der Sonne
Christi einfille, sind insbesondere in Griinewalds oder Aledorfers Malerei spiirbar. In den
Schriften Hildegard von Bingens findet die ,,Lichtgeburt* aus dem Schof Mariens statt. 3
Elisabeth von Schinau sah in nichdicher Vision ein Flammenrad, dessen Licht strahlen-
der war als alle Lichter.*®' Beartrijs von Nazareth bezeichnete die Nacht wegen der in ihr
stattfindenden Visionen als ,ihre liebste Zeit". Marguerite von Poréte verglich die Ver-

357 Ebenda, S.73.

358 V. 1. Stoichita, Visionary Experience in the Golden Age of Spanish Art, London 1995.

359 M. Tanzi, Ipotesi per un perduto .San Girolamo® di Giulio Campi, in: Prospertiva 67, Juli 1992, S, 79 ff.
360 R. Beyer, Die andere Offenbarung. Mystikerinnen des Mirtelalters, Wiesbaden 1996, 8. 10-12.

361 J. Lanczkowski (Hrsg. ), Erhebe dich meine Seele. Mystische Texte des Mirtelalters, Stuttgare 1988, S. 80.
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zweiflung, die auf die visiondren Ekstasen folgte, mit dem Sinken der Sonne in die
Nacht.*®? Mechthild von Hackeborns bildliche abendliche Vision der Pieta und eines
nichtlichen Spaziergangs mit Christus in die Wiiste unterstreichen die Dominanz des Bil-
des gegeniiber dem Wort in der Frauenmystik, die auch von minnlichen Ordensgriindern
wie Bernhard von Clairvaux und Franz von Assisi iibernommen wurde. Diese Auffassung
steht gegen die intellektuelle Wordichkeit der Theologie.**? Die bildliche Seite der mysti-
schen Theologie ist aber notgedrungen fiir die Maler sehr viel wichtiger, und vor allem die
expressiv lichtdurchflutenden fantastschen Bildschépfungen gewannen immer mehr an
Einfluss. Beiden Seiten der Theologie ist die alte Vorstellung der frithchristlichen Zeit
gemeinsam, dass Christus das Licht in der Dunkelheit der irdischen Welt ist. Die Kiinst-
ler lasen auch die Ausfithrungen Meister Eckharts (1260-1327/29) vom goulichen Licht
als Seclenfunken in jedem Menschen, der sich durch den Glauben an die alljihrlich wieder-
kehrende Gortesgeburt finden lasse. %4

In der fur die Maler der evangelischen Mystik wichtigen Fortsetzung folgten dem
Meister Johannes Tauler aus Straf8burg (1300-1361), Heinrich Seuse aus der Gegend von
Konstanz (1295-1366) und Thomas Miintzer aus Stolberg, der grofie Gegenspieler
Luthers.?*> Das Licht Christi wire aber an sich fiir die Maler nicht darstellbar, da es so stark
beschrieben wird, dass die Augen vollkommen geblendet werden, und ident mit dem der
Weisheit, der gortlichen Sophia.*® Fiir Johannes Tauler ist die Vernunft des Menschen von
Natur aus finster ,und sie gleicht der Nacht“.**” Hierin zeigen sich auch im Norden auf-
flackernde Widerstinde gegen den Humanismus. Die Beschreibung der Heiden ,Ich sage,
all ihr Licht war gleich der Nacht gegeniiber dem Licht, zu dem der Christmensch kommt
... %% spricht von einer nicht gerade toleranten Haltung Taulers. Allerdings fillt es schwer,
die nichdichen Bilder Griinewalds und der Donauschule gleich einer riickblickend kon-
servativen Glaubenshaltung einer kiinstlerisch altmodischen Richtung zuzuordnen. Das
Nichtliche in ihren Bildern hat einen stark optischen und damit wissenschaftlichen Bezug,
der emotional als , Stimmungsrealismus” in einem fast modernen Sinn mit den aus spit-
mittelalterlichen Glaubensbeziigen genommenen Inhalten verbunden wird.

Im Nachlass Mathis Nithardts oder Gotharts, genannt Griinewald, fanden sich Schrif-
ten Martin Luthers; Johannes Tauler hat er wegen der Nihe zu Straburg sicher gekanne,
ob er an den Bauernkriegen 1525 Anteil hatte wie sein Kollege Jorg Ratgeb, ist nicht

362 P Dinzelbacher u. a., Frauenmystik des Mittelalters, Ostfildern 1985, S. 87, S. 266.

363 Beyer, Offenbarung, siche Anm. 360, S. 13. K. Ruh, Geschichte der abendlindischen Mystik 1I. Frauen-
mystik und franziskanische Mystik, Miinchen 1993.

364 W. Nigg, Das mystische Dreigestirn (Eckhart, Seuse, Tauler), Ziirich 1988.

365 W. Nigg, Die heimliche Weisheit, Ziirich 1992 (2). W. J. Goertz, Thomas Mintzer. Mystiker — Apoka-
lyptiker — Revolutionir, Miinchen 1989.

366 Beyer, Offenbarung, siche Anm. 360, S. 55.
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bekannt, die Glaubenswirren seiner Zeit sind aber sicher nicht spurlos an ihm voriiberge-
gangen.*®” Dies lisst sich nicht nur im allgemein starken Engagement an der Kreuzes-
mystik im Isenheimer Altar erkennen, die Taulers Vorstellung entsprach, dass alles Licht
aus dem Leiden Christi entspringt.’”® Wilhelm Fraenger konnte Details aus der ,Mensch-
werdung Christi® im Isenheimer Altar mit Taulers dreigeteilter Weihnachspredige verglei-
chen. Das sind neben wechselnden Tageszeiten der Berg, der Thron Gottes, dic Wandlung
von Maria zu Sophia in Tradition seit dem St. Trutperter Hohelied voll Brautmystik und
Sphirenklingen eines himmlischen Konzerts.?”! 1512-15 wird der Isenheimer Altar
datiert; als Wandelaltar hat er liturgische wie wundertitige Funktion. Die Antoniter in
Isenheim pflegten ihre Schwerkranken — Aussitzige (Antoniusfeuer oder Hollenbrand),
Epileptiker und Syphilitiker — vor der Behandlung diesem vielteiligen Bild auszusetzen.
Passierte kein Wunder, wurden sie erst danach drztlichen Mafinahmen bis zur Amputation
unterzogen.”’?

Die Kreuzigungsszene findet vor schwarzer Folie einer ,Nacht des Grauens™ oder ,gna-
denlos schwarzen Nacht” im iiberirdischen Licht des Vordergrunds mirt einem tiberle-
bensgrofen, schwerst leidenden Christus statt.””® Der Schmerz sollte und soll sich auf die
Meditation der Gliubigen iibertragen — die vielen ausfithrlichen Passionsbeschreibungen
von Jacobus de Voragine, den Meditationes Vitae Christi bis zu den Revelationes der Bir-
gitta von Schweden (Letztere sind kurz vor Fertigstellung des Alwars 1502 in Niirnberg erst-
mals auf Deutsch erscheinen) zeigen sich hier in malerischer Umserzung. Christus hiangt
als ,Lowe" am Kreuz; jenes Tier, das schon im Alten Orient eine Wiederkehr aus dem
Totenreich moglich machre, darunter steht das Lamm als mittelalterliches Sinnbild fiir den
fortgesetzten Opfertod.’™ Die Finsternis des Hintergrunds ist die bei Marthius (27, 45)
beschriebene; im Vordergrund ist sie nicht wirksam, denn die Figuren sollen plastisch her-
vortreten, um die Variationen thres Mitleidens klarer ablesbar zu machen wie die Schrift
iiber dem ausgestreckten Zeigefinger Johannes des Taufers: , Er muss wachsen, ich aber
muss abnehmen® (Joh. 3, 30). Der Appell an die innere Anschauung, an das Herz, in dem
die lichterfiillte Theophanie wachsen soll, spielt mit der irdischen Dunkelheit. Johannes
kiindigr die spitere Sonne der Auferstehung schon an. Die Ranghéhe der Personen stehen
kontrir zur Intensitit des Mitleidens: Die durch braunes Gewand als siindhaft, erniedrigt
und arm gekennzeichnete Magdalena ist die erlésungsbediirftigste, sie ringt kniend und
gewunden die Hinde. Maria und Johannes sind ruhiger, dafiir kostbarer und klerikal
gekleidet.’”® Johannes der Taufer nimmt eine entsprechende Zwischenposition ein.

369 W. Fraenger, Mathias Griinewald, Miinchen 1983, S. 146 £

370 Lanczkowski, Mystische Texte, siche Anm. 361, S. 268.

371 Fraenger, Griinewald, siche Anm. 369, S. 37 £

372 M. Vogr, Der Isenheimer Altar, Stuttgart 1966, S. 8.

373 Fraenger, Griinewald, siche Anm. 369, S. 14.

374 Vogr, Isenheimer Altar, siche Anm. 372,S. 10 £

375 L. Dirmann, Die Farbe bei Griinewald, phil. Diss. Miinchen 1955.

347



Atmosphirische Nacht und wiederentdeckeer Schein

Die Grablegung in der Predella unter der Menschwerdung Christi ist eine traditionell
abendliche Gestaltung. Absolut nichtlich ist die Auferstechung am rechten Fliigel neben
der Menschwerdung, tiber der Grablegung, vis-a-vis des linken Fliigels der Verkiindigung
(Abb. 144). Gleich einem Sonnenaufgang gestalter, verflieft der orangegelbe Umriss des
Hauptes Christi mit der groflen Aureole, die auflen von einer regenbogenfarbenen Sphai-
ra umgeben ist und dem alten Orantengestus eine riumliche Dimension verleiht. Funken
sprithen wie Sterne im dunklen Weltall von dieser Energiezelle des ,Sol invictus™ weg. Die
Wichter im Harnisch zeigen schwere Anzeichen von unertriglicher Blendung in fantasti-
schen Kriimmungen und Stiirzen. Christus selbst ist zwar frontalisiert, aber in einer S-Kurve
nach oben geschwungen. Wundmale, Lippen und Pupillen des Erlésers treten wie Lichter
hervor. Die frithe Blut- und Abendmahlsmystik Martin Luthers scheint damic wortlich
genommen. Rechts unten im Vordergrund ist der Strunk eines gefillten Baums neben dem
gebogenen Korper des Soldaten als Abschluss zu finden. Er dient als formaler und ikono-
grafischer Akzent wie in der Pieta Sebastianos (del Piombo) aus Viterbo: das gefillte Leben
steht im Gegensatz zum wiedererstandenen. Das Leichentuch changiert von Weif8 zum
Gelb der Aureole hin und in das Rot des Purpurmantels, von dem die Mystikerinnen oft
berichten. Der Sarkophag ist vor dem groflen weggeriickten Felsbrocken auferhalb einer
Grabeshihle in einen freien Landschaftsraum mit leicht beleuchteter alpiner Gegend im
Hintergrund gestellt. Realismus — fiktive Wirklichkeit — und Vision werden in der fiir den
Kiinstler typischen Art verbunden.?”® Die Lichtwirkung dieser nichtlichen Sonne auf die
Umgebung und die Soldaten nimmt schon spitere Konzepte vorweg; ob man sie mic Wil-
helm Fraenger als barock bezeichnen méchte oder wie Sandrart als deutsche Version von
Correggio (wohl angeregt von dessen Notte®), bleibe dahingcstcllt.3 77

Fraenger hat neben Taulers Mystik auch auf die Karsamstagsliturgie als Vorgabe fiir das
Nachrbild hingewiesen: ,Haec nox est, de qui scriptum est: Et nox sicut dies illuminatur,
Et nox illuminatio mea in deliciis meiis.“ Nacht wie der Tag so hell und die , Erfiillung mit
Wonne" kann an der schonen Christusgestalt mit seiner Sonnenaureole, seinen kirschro-
ten Lippen und seinem Licheln im Detail nachvollzogen werden.*”® Die drei weihnacht-
lichen Messen um Mitternacht, am Morgen und am klaren Tag, von denen Tauler spricht,
setzen die dsterliche Auferstehung zur Geburt in Bezug und spiegeln die wechselnden
Tageszeiten auf diesem Altar im Ganzen wider.

. Wer die Nacht nicht erlitten hat, kennt nicht die Kunst Gottes™ ist Thomas Miintzers
Beschreibung des Durchbruchs zum Glauben als Weg aus der Finsternis zum Licht.’™ In
dem Auferstehungsfliigel seines Zeitgenossen scheinen die dramatisch expressiven Worte
in einer anderen Kunstform von gleicher Intensitit illustriert. Luthers Vorliebe fiir Maler

376 Fraenger, Griinewald, siche Anm. 369, S. 43.

377 Ebenda, S. 77, S. 82

378 Ebenda, S. 261.

379 Nigg, Heimliche Weisheit, siche Anm. 365, S. 46,
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145 Gaudenzio
Ferran, Getangen

nahme Chnsu, 1513

Natur beobachter eingefiigt. Das Aufglithen bestimmter Landschaftskompartimente wie
der vorspringenden Felsen hinter Maria in Orange und in Lila hinter Johannes spricht
weiters fiir eine Beobachtung nichdicher Phinomene an der Natur durch Griinewald.
Einfliisse zwischen Mathis Nithardt und den Italienern sind zwar — bis auf den Baum-
stamm und die Nacht bei Sebastiano del Piombo — im Isenheimer Altar wenige zu finden,
aber in der ,Kreuztragung” der Badischen Kunsthalle von Karlsruhe zeigt sich im Verlauf
der Mittelachse im Hintergrund ein Tempietto, der einigen von Bramantino dhnlich ist

Bramantino und Griinewald verbindet aber auch die halluzinarorische Lichterscheinung
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Die Nacht i der Renaissance

Die Tautologien zwischen erscheinender Wirklichkeit und Bild weisen auf das Paradox
ciner letztlich erschnten Auflosung des Mediums hin: Wahrheit wird verhiille durch die
Erfindung und den Trug der Malerei. Parallelen zwischen Norden und lralien liefern
weiters Kiinstler wie Luca Cambiaso und Gaudenzio Ferrari mit Albrecht Altdorfers nicht-
lichen Kompositionen. Dieser Austausch muss schr direke gelaufen sein: Gaudenzio
Ferrari malre seinen Zyklus der Passion Christi fiir S. Maria delle Grazie in Varallo 1513
(Abb. 145), und der Alar fiir St. Florian von Altdorfer wird 1509-16 datiert. Luca Cam-
biaso folgt beiden ein halbes Jahrhundert spiter, und trotz aller Neuerung sind seine
Niichte noch voll nichtlicher Anregungen aus dem Werk des Deutschen.

Wie schon erwihn, sind bei Vorgingern der Donauschule wie Lukas Cranach d. A.
(1472-1553) wenige Nachtstiicke zu finden; es handelt sich um weihnachtliche Geburts-
szenen, die letztlich in der Folge Hugo van der Goes' stehen, und cine ,Gefangennahme”,
in der auch der Mond (wieder nach altem niederlindischem Vorbild des Stundenbuchs der
Maria von Burgund etwa) erscheint, jedoch fehlr die Expressivitit. Moglicherweise waren
die Kontakte Cranachs zu den Humanisten Celtes, Cuspinian und Vadian an der Univer-
sitit Wien hinderlich fiir mystische Spekulationen. Zwar gibt es in seinen Bildern eine
Formauflésung und Verwilderung der Natur neben Wolkenstimmungen, aber noch keine
visionire nichtliche Lichtgestaltung wie bei den ersten ,Romantikern® **!

Jorg Rargeb (14801527, als Aufstindischer im Bauernkrieg hingerichtet) arbeitete
expressiv und trotzdem gibt es keine absoluten, sondern nur taghelle Nachtstiicke.?®
Herrenberger Altar von 1519 ist der linke Innenfliigel mit Abendmahl und Olberg nur
anniihernd niichdich und auch der rechte Fliigel mit der Auferstehung bringt den Regen-
bogen der Sphaira (als heraldisches Zeichen schmiickee dieser die Fahnen Miintzers auf Sei-
ten der Bauern) in beinahe mittelalterlicher Morgenhelle. Polare Lichtgegensitze wie auf
dem Isenheimer Altar fehlen. Die Farbigkeit entspricht den apokalyprischen Gedanken
einer Vernichtung aller Ungerechten durch die apostolische Wanderschaft und Griindung
eines tausendjihrigen Friedensreiches: Rot steht bei Miinezer und Ratgeb fiir Weltenbrand,
Blau fiir Sintflut, Griin fiir neue Erde usw. Das Licht und die Dunkelheit und damir das
Nachstiick spielen in den von revolutioniren Vorstellungen der mystischen Wiedertiufer
oder Taboriten angeregten Bildern keine Rolle,*%?

Auch Albrecht Diirer hat in seinen niederlindischen und italienischen Reise- und Lehr-
jahren kein besonderes Augenmerk auf das Nachtstiick gelegt, wie sein Werk und auch sei-
ne Schriften beweisen.’®* Allerdings interessieren ihn in der Zeichnung das getonte oder
dunkel grundierte Papier, das ein Arbeiten aus dem Mittelton mit Licht und Schatten
ermoglicht — zu sehen in einem Blatt der Albertina, einer ,Gefangennahme™ aus der so

Im

381 Ausst-Kar. Die Kunst der Donauschule 14901540, St. Florian — Linz 1965, S. 12.
382 W. Fracnger, Jorg Ratgeb. Ein Maler und Mirtyrer aus dem Bauernkrieg, Dresden 1972.
383 H. . Goertz, Die Taufer, Miinchen 1980.

384 Diirers schriftlicher Nachla, Hrsg. H. Rupprich, Berlin 1956 (3 Bde.)
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Atmospharische Nachs und wiederensdeckzer Schein

genannten ,,Griinen Passion” von 1505. Eine weille Mondsichel steht links am Himmel
und cine brennende weifle Fackel beleuchtet die Hauprszene.*®> Im Kupferstich der Pas-
sion von 1508 ist der Mond nicht mehr zu finden, und doch gilt gerade Diirers Apoka-
lypse als besondere Quelle der Anregungen fiir die Donauschule.?®® Verhinderr also ein
ausgeglichenes Temperament mit klassischer Schulung in Italien die Wahl des Nachtstiicks
genauso, wie zuvor besprochen der religiose Fanatiker Rargeb aus politischen Motiven
keine Finsternis malte?

In der ,Donauschule**®” gibt es eine Konzentration von Kiinstlern expressiver Form-,
Licht- und Farbgestaltung, allen voran steht Albrecht Altdorfer. Seine Vorbilder in puncto
Helldunkel waren die 1503/04 in Wien gesichteten Bilder Michael Pachers, Jorg Preus und
des Schottenmeisters, aber auch Cranach und Diirers Apokalypse. Der 1469 entstandene
Altar des Schottemeisters bieter eine ,Flucht nach Agypten® mit Nachthimmel same
Komet iiber der Vedute Wiens — wieder sind die Vordergrundfiguren in Taghelle gegeben.
Expressiv ist der rote Lichtstreifen am Horizont unter den dekorativ verteilten Sternen und
einer Mondsichel.*™® Altdorfer hat auch aus der Zeichnung auf getontem Papier — nach
ciner moglichen Lehre als Miniaturist bei Jorg Kolderer fiir Maximilian L. in Innsbruck —
in seiner Malerei besonderen Eigenwillen entwickelr.3%?

Die apokalyptische Stummung der Zeit durch die Glaubenskriege wurde durch Welt-
flucht und Mystk in der ,Devotio moderna™ nach Ruysboeck, Groote und Gerson beant-
wortet. Die italienisch dominierte Entdeckung von Individualitit und Naturwissenschaft
war aber neben dem religios motivierten Einsatz von Lichrglanz im Dunkel als gotdiche
Morgenrore die profane Variante: Besondere Menschen, meist Herrscher, aber auch Kiinst-
ler konnen durch eine Lichtquelle aus der Dunkelheit hervorgehoben werden.?™

[n fast allen Nachtstiicken Albrecht Altdorfers spielt die rot autkeimende Morgenrote
cine grofe Rolle in der relativen Finsternis und der kiinstlichen Beleuchtung durch
Fackeln, Laternen und Feuern, z. B. in der ,HI. Nacht* des Kunsthistorischen Museums
in Wien um 1520/25 (Abb. 146). Eine mystische Lichtaurcole ffnet den Himmel genau
iiber der Szene. Aber auch das Kind leuchter aus sich auf seine nahe Umgebung, wodurch
sich flackernde Licht-Schatten-Kontraste ergeben. Im Hintergrund raucht die Sonne hinter
hohen Bergen in glithendem Rot auf. Das Bild ist ,absolut nichdich™ in seiner Atmosphre
—im Gegensatz zu der ,Anbetung der Konige" (1520/30 im Frankfurter Stadel) in mysti-
schem Blaulicht iiber einer Ruinenlandschaft. Eine weitere ,HI. Nacht™ von 1513 (Berlin,

385 Ausst.-Kar. Die Diirerzeichnung der Albertina, Wien 1971, Nr. 56.

386 Ausst.-Kat. Donauschule, siche Anm. 381, 8. 19.

387 Der Begriff sammt von T. v. Frimmel in: Rez. zu M. Friedlinders A. Alidorfer, in: Repertorium . Kunst-
wiss. 15, 1892, S. 417. H. Voss verwendet ihn wieder in: Ursprung des Donaustils, 0. O. 1907,

388 C. Reiter, Der Wiener Schottenaltar, in: Festschrift zur Eroffnung des Muscums im Schottenstift, Wien
1994, S. 173 f£

389 Ausst.-Kat. Donauschule, siche Anm. 381, S. 20.

390 A. Stange, Malerei der Donauschule, Miinchen 19712, 8. 10 £
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Atmosphiirische Nacht und wiederentdeckter Schein

Staatl. Mus.) mit Veduten aus deutschen Landen hat neben einer mystischen Aureole am
Himmel eine zweite mit einer roten Gottvatererscheinung. Der Horizont ist wieder hell,
vom Kind geht Lichtemanation an die Umgebung, aber die eigentliche Lichtfiihrung
kommt von aufSerhalb des Bildes links und nur der Himmel zeigt eine nachrgriinbliuliche
Firbung. Die ,grofle hl. Nacht" in Berlin (Gemildegalerie) spielt wieder mit flackernden
Lichteffekten in einer Ruinenarchitektur. Die Lichtquellen hier sind, neben dem Kind,
Josef mit der Kerze und die gelbe Aureole der Himmelséffnung, diesmal von Engeln
umschwirre. Die fritheste Geburtsszene Christi ist 1507 entstanden und befindet sich heu-
te in Bremen; auch hier mischen sich Morgenrite, tibernatiirliches Licht und eine Mond-
sichel neben Licht der Engel im ruinésen Dach.3”!

Dunkler sind die atmosphirischen, aber ruhigeren Geburtsdarstellungen von Hans Bal-
dung Grien (1484/85-1545), der in Strafburg titig war und spiter im Hexengenre von
weiterem Interesse sein wird. Doch das mythologische Gemiilde des Meisters, ,,Pyramus
und Thisbe™ (Berlin, Gemildegalerie, Tafel 16), lasst in seiner Eigenart an Cranach und
die anderen Meistern der Donauschule wie auch an Patinier und Lucas van Leyden den-
ken. Um 1530 war dieses Gemiilde Teil eines Zyklus von christlich ausgedeuteten Themen
der Antike entstanden: Pyramus wurde durch seinen Opfertod mit Christus verglichen
und die mystischen Lichter der Nacht sind fiir diese Deutung verstindnisférdernd. Beglei-
tende Szenenausschnitte mit schwacher Beleuchtung im Hintergrund greifen schon auf
spatere Losungen im Barock voraus, wihrend die Protagonisten im Vordergrund keine
Abdunklung erfahren, obwohl das Mondlicht hinter Wolken reduziert wird.

Expressiv feuerrote Morgenréte mit leichtem Gewolk am Horizont und mehrere niiche-
liche Lichrquellen sind auch in den Fragmenten des beriihmten Fliigelaltars von St. Florian
bei Linz (1518, Abb. 147) von Altdorfer zu finden.’”? Nur auf den Innenfliigeln gibt es
drei Nachtstiicke: den ,Olberg”, die ,Gefangennahme” und den Innenraum mit ,Chris-
tus vor Kaiphas“, Wihrend die Olbergszene eine vom Horizont bis zum Mittelgrund
wachsende glithende Morgenréte des wokenverhangenen Himmels zeig, weist die ,Gefan-
gennahme” nur einen kleinen rotgelben Streifen am Horizont auf. Die Menschengruppe
wird darin links von einer hohen, expressiven Landschaft mit flackernden Lichreffekten
hinterfangen. Zwei Laternen und zwei Fackeln leuchten, cine liegt im unmittelbaren
Vordergrund neben dem von Petrus niedergestreckten Malchus wie ein strahlender Lam-
pion. Dahinter wird Petrus von einem Geharnischten an der Schulter gepackt und Chris-
tus in der nichsten Raumebene von weiteren behelmten Rittern bedringt und gefasst. Par-
tiell leuchten Gesichter und Metallteile auf; Rot, Orange, Gelb und dunkles Griin bilden
Farbflecken mit Leuchtkraft in der cher grafisch umrissenen Angabe von Riistungen und
Waffen.

391 L. v. Baldass, Albrechr Aledorfer, Wien 1941, Abb, 232, 240, 280, 282, 296.
392 G. Goldberg, Albrecht Altdorfer, Miinchen — Ziirich 1988, S. 18 ff.

354




Der Innenraum mit ,Christus vor Kaiphas™ ist der ,grofSen hl. Nacht™ in Berlin von der
Beleuchtung her dhnlich, nur handelt es sich nicht um eine Ruine, sondern eine Saal
architekrur aus Altdorters Zeit. Zwei Fackeln und zwei Kerzenleuchrer sind die kiinstlichen
innerbildlichen Lichtquellen; die Figuren zeigen aber auch den Einfluss eines unabhingi-
gen Beleuchtungslichts.

Auch zum Thema ,Auferstechung” hat der Kiinstler das Naturereignis des Sonnenaut-
gangs mit eingefangen und zur mystischen Glaubensvorstellung Sonne/Christus in Bezug
gesetzt. Die Miinchner Alte Pinakothek besitzt eine ,Maria mit Kind in der Glorie™ (um

1520/25) mit dem Thema der ,Magdalena in der Grabeshohle™ auf der Riickseite. Neben



Armosphirische Nucht wnd wiederentdeckter Schein

zwei Engeln im Mittelgrund schlieft sich in kontinuierlicher Erzihlung die Geschichte des
»Noli me tangere” an. Zur weiblichen Erkenntnis des Auferstehungsmysteriums gehr die
goldgelbe Sonne in einem roten Lichtstreifen am Horizont auf 33

Die . Auferstechung” der Predella des Altars von St. Florian (1518, Wien, Kunsthistori-
sches Museum) lisst — wohl angeregt von der Konfiguration des Isenheimer Altars — den
Kopf Christi mit der aufgehenden Sonne verschmelzen. Er steht auf seinem Sarkophagde-
ckel in der Grabeshéhle mit Ausblick auf eine Landschaft im Morgenrot. Das Feuer der
Wichter vor der Héhle im Mittelgrund ist eine schwache kiinstliche Lichtquelle, die zur
Vervollstindigung der Variationen niichtlicher Lichter dient. Der Himmel in Goldgelb und
Rot mit bewegten Wolkenferzen unterstreiche die ekstatischen Bewegungen der Figuren:
Psychische Aufgeladenheit des Geschehens ist wohl auch Ausloser dieses Stils. Das Gegen-
stiick dieses Predellenbildes ist eine abendliche ,Grablegung” von hohem emotionalem
Gehalt im Lichtschein des Tramonto.

Die ,Autferstehung” im Kunstmuseum Basel (um 1527, Taf. 17 a) ist eine weitere Mani-
festation extremer Nachtstimmung bei Altdorfer. Das Gemilde wurde zwar in seiner Eigen-
hindigkeit angezweifelt, ist aber von der Qualitit her auerordentlich.”* Christus ist mit
windgeblihtem Mantel und Fahne von einer Lichtaureole umgeben, die so wie in den
Geburtsbildern des Kiinstlers raumlich aus dem Himmel ausgeschnitten scheint. Der Rand
dieser Lichraureole setzt die regenbogenfarbene Sphaira zum Dunkel der Wolken ab, wenn
auch stirker als in den heiligen Nacheen. Die Wolkenwand, die fast ins Braunschwarz iiber-
geht, ist noch einmal rechts oben unterbrochen und lisst den Nachthimmel vom Mond
beschienen wirken. Darunter ist ein dunkles Tor im Hintergrund, von dem ein Weg zu dem
Felshohlengrab vorne fiihrt. Vor allem schwebt Christus aber weit iiber dieser Grabeshohle
links oben, aus der links unten das Licht des Engels nach auflen dringt. Rechts unten sind,
um das Raffinement dieses Nachrstiicks noch zu steigern, eine Gruppe von Wichtern um
ein Feuer beim Spiel gruppiert — doch sie wurden gravierend gestort durch den herausge-
stiirzten Felsblock, der das Grab verschlossen hatte und links von ihnen am Boden wie nach
einer Explosion zu liegen kam. Die Wichter bei der Hohle sind lethargisch verharrend gege-
ben. Im Vordergrund aber liegt ein Gestiirzter mit der aposkopischen Geste der Frith- und
Hochrenaissancebilder in Italien und schiirzt sich vor dem unertriglich gleifenden Lichr,
das von der Aureole mit dem Auferstandenen ausgeht. Er ist durchaus mit dem gestiirzten
Wichter im Vordergrund des Isenheimer Alwarfliigels zu vergleichen, das machr die Kennt-
nis durch Altdorfer wahrscheinlich, liegen hier doch iiber zehn Jahre dazwischen.

Das Basler Bild ist aus mehreren Griinden als Altdorfers eigenhindiges Werk zu iden-
tifizieren: die Rezeption Griinewalds, die Qualitit, die Entscheidung fiir die expressive

Nachtlandschaft mit allen méglichen Lichtquellen, zuletzt aber auch die Figurentypik und

393 Ebenda, Abb. 5.
394 Stange, Donauschule, siche Anm. 390, erwihnt das Bild niche. Fiir Baldass, siche Anm. 391, ist es eigen-
hindig,
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der moosbehangene Tannenbaum links, der bis oben hochgezogen wird und als Silhouet-
te vor der Lichtaureole dient. Diese windzerzausten Nadelbiaume Alrdorfers sind in seiner
Grafik bevorzugte Mortive: z. B. in der lavierten Federzeichnung ., Landsknecht im Wald®
(Berlin, Kupferstichkab.), der Radierung ,Landschaft mit Fichte® und einem Aquarell
.Landschaft bei Sonnenaufgang” (Erlangen, Bibl.) sowie weiteren Landschaftsstudien der
Albertina wie , Landschaft mit Fichten und Weiden®. Selbst die Komposition in ihrem
hochgezogenen Landschaftsausschnitt (siche ,Gefangennahme™ im Fliigelaltar von St. Flo-
rian) ist charakteristisch fiir Altdorfers cigene Ideen. Aulerdem zeigen sich italienische
Anregungen aus Giovanni Bellinis ,Auferstechung™ von 1479; zwar ist dort eine Morgen-
stimmung eingefangen — also kein Nachtstiick —, aber Christus schwebrt wie bei Altdorfer
hoch iiber der Landschaft in einer eigenen, bereits himmlischen Sphire und hilt die Auf-
erstechungsflagge, sein Umhang bliht sich nach rechts, die Haltung ist nahezu ident. Die
Grabplatte ist wieder nach vorne gesprengt, das Grab links angeordnet — Altdorfer hat
lediglich mit seiner dramatischen Lichtregie eine expressivere Gestaltung gewihle.

Eine weitere ,Auferstehung” (im rechten Fliigel des in der Zuschreibung auch umstrit-
tenen Regensburger Altars um 1517 — Werkstatemitarbeit ist hier nicht auszuschliefen)
bringt in kontinuierlicher Erzahlung Christus auf dem Sarkophagdeckel mit Segensgestus
und dariiber verdoppelt als weitaus bewegtere Gestalt mit flatcterndem Mantel am Himmel
gleich einer Sonne.*”® Das Basler Bild aber ist von extremer Dynamik und starkem
Gefiihlsgehalt — hier lisst sich die Nachr als , Kunst Gottes” des Thomas Miintzer nach-
empfinden. Diese emotionale Bildtheologie durch das Nachrstiick ist besonders in der
deutschen Kunst nach 1500 zu finden: Wohl weisen die Apokalyptik und die Grausam-
keit zurtick auf die Glaubenskriege, denn die Tradition aus den Niederlanden mit den
ruhigen meditativen Bildern in der Folge des Hugo van der Goes allein kann nicht Ein-
fluss sein — die Mitwirkung der beobachteten Natur ist, wie Wilhelm Pinder schon 1939
feststellte, protoromantisch.”

Die ,Floriansfolge” (um 1520/25, Niirnberg, Prag, Florenz und Priv.), von der sicben
Tafelbilder erhalten sind, kann man schwer in Geschichte und Eigenhindigkeit nachvoll-
zichen; trotz Altdorfermonogramms auf sechs Tafeln ist es wohl eine Serie der Werkstart.
In ihr eriffe pléezlich Tageslichtbeleuchtung der Protagonisten auf ein helles Gestirn am
dunklen Himmel im Hintergrund. Besonders in der ,Bergung der Leiche des hl. Florian®
(Niirnberg, German. Nat. Mus.) ist die Abendstimmung und die Landschaft mit Wei-
denbaum aber der Lichtregie des Meisters nahe stehend.

Zulerzt muss Altdorfers , Alexanderschlacht™ von 1529 fiir die Miinchner Residenz des
bayerischen Herzogs Wilhelm IV. und seine Gemahlin Jacobea (Miinchen, Alte Pinako-

395 O. Benesch, Der Maler Albreche Aledorfer, Wien 1943, Abb, 19.

396 W. Pinder, Die Romantik in der deutschen Kunst um 1500, in: Das Werk des Kiinstlers 1, 1939/40, S. 3.
Vergleichbar ist hicr unter den Niederlindern nur das Blate des Eyck'schen Turiner Stundenbuchs bzw. der
Meister des Konigs Renée.
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thek) angesprochen werden. Das Konzept ging auf den Hofhistoriker Aventin (1477
1534) zuriick; Altdorfer tibernahm das Thema ,Alexander der Grofe besiegt den Perser-
konig Darius bei Issos" aus dessen Schriften.?”” Der Kiinstler entschied sich als einziger
unter acht Beauftragten der Bildserie fiir eine Mischung aus Tag- und Nachtstiick: Die
Mondsichel links steht iiber nichtlichem Himmel, rechts geht die Sonne auf oder unter, die
Sicht vom Kosmos aus auf die Landschaften des dstlichen Mittelmeers bis zum Nildelta ist
in diese Weltumspannung integriert. Die Insel ist Zypern und eine Anspielung auf die Tiir-
kenbedrohung Europas klar. Die eigentliche Schlachr iiber mehrere Raumebenen findet in
Tageslichthelle statt und zeigt in ihrer Mitte den Hohepunkt: Darius flicht in die Nacht (der
Heiden) zu einer Burg, die nach deutschem Vorbild gemalt ist. Die Tradition der antiken
Quellen, lange Dauer einer schweren Schlacht zwischen Abend und Morgen zu spannen,
ist von Altdorfer — bezogen auf die kriegerische Gegenwart — iibernommen worden. Ent-
weder war es die Quellenkenntnis Aventins oder Altdorfer selbst war genau informiert. Das
Gemiilde ist nicht nur durch diese humanistische Vorausserzung das qualititvollste in die-
sem Zyklus: Die kosmisch bestimmte Landschaft mit Tag und Nacht ist eine Konzeption,
die nur einem so groffen Experimentator mit den Effekten von Nachtstiicken gelingen
konnte. Die Parallelen zu Raffael und Lotto sind dabei nicht von der Hand zu weisen.

Ein weiterer Vertreter des Nachtstiicks in Zeichnung und Malerei der Donauschule ist Wolf
Huber (um 1480/85-1553). Sein ,Olberg” (Berlin, Kupferstichkab.) auf getontem Papier,
gezeichnet mit Feder und mit Pinsel laviert, zusiwzlich weif gehoht, zeigt am Himmel (ohne
Mond) und den Bergspitzen Phinomene einer natiirlichen Beleuchtung. Die Haupdicht-
quelle ist das iibernatiirliche Licht des Engels, das auch den knienden Christus erfasst; im
Hintergrund rechts tauchen Judas und die Soldaten mit Laternen auf. Auch bei Huber exis-
tiert die Anwendung aller drei Moglichkeiten von Lichtquellen in der Nacht wie bei Alt-
dorfer. Ahnlich auch in den Resten eines Fliigelaltars die ,Geiflelung” (St. Florian, Augus-
tinerchorherrenstift, um 1525). Hier ist eine Kerze in der Mitte der ersten Ebene des
Vordergrunds einzige innerbildliche Beleuchtung in einem Arkadengang einer spatmittel-
alterlichen Stad, die dahinter in nichtlicher Dunkelheit sichtbar wird. Figuren und Raum
sind dhnlich ,Christus vor Kaiphas® von Altdorfer raffiniert beleuchtet: Bei Huber kommt
eine Lenkung des Blicks von unten nach oben dazu. Wihrend die meisten Geburtsdarstel-
lungen des Meisters nicht absolut nichtlich gestaltet sind, ist ein Bild der Sammlung Thys-
sen-Bornemisza (um 1520, heute Lugano, Meister der Anbetung Thyssen gen.) von Alfred
Stange an Huber verwiesen worden, das in der griinlich nachtlichen Erscheinung der Atmo-
sphiire wieder Ahnlichkeiten mit Erfindungen von Altdorfer aufzuweisen hat, wihrend die
Figurentypik sich aber stark von Letzterem unterscheidet.”” Wieder ist die mystisch anmu-
tende riumliche Lichtoffnung im Himmel im Zenit zu finden, hier mit einem Stern darin.

397 G. Goldberg, Die Alexanderschlacht und die Historienbilder Herzog Wilhelms IV,, Miinchen 1983, S. 7 f
398 Stange. Donauschule, siche Anm. 390, Abb. 178.
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Italienische Einfliisse und die Altdorfers mischen sich in der ,Grablegung” (Klosterneuburg,
Stiftsmus., die dem ,Olberg” Hubers in der Miinchner Pinakothek nahe steht) mit Hohle,
Sarkophag, hingendem Baummoos und mystischer Lichtfithrung, die aber bei deuticher
Figurentypik Mantegnas nicht als absolut nachtlich zu bezeichnen ist.

Im Holzschnite des ,HI. Christophorus®, mit mystischem Strahlenkranz am Himmel,
ist die Anregung Hubers durch zahlreiche Grafiken Altdorfers klar ersichtlich; die Typik
der Figuren ist wieder zu einer personlichen Interpretation Hubers gewandelt.’”” Der Hei-
lige ist ein besonderes Lieblingsthema der Zeit, und dies hingt moglicherweise auch mit
der Nichtlichkeir seiner Geschichte zusammen — von den frithen Niederlindern bis zu
Adam Elsheimer und Rubens reiht sich ¢ine interessante Gruppe von Bilderfindungen die-
ses christlichen Riesen aneinander. Man kann thn damit mit Laurentius, Hieronymus,
Sebastian und spiter dem hl. Nepomuk in Prag zu der Gruppe der nichdichen Heiligen-
gestalten zihlen, die sich auch in der Barockzeit grofler Beliebtheit erfreuten. Auch die
namenlosen Meister der Donauschule haben die Lichtsimmungen der beiden Maler tiber-
nommen, jedoch gehen nur wenige iiber eine Tramontogestaltung, wie sie auch in Venedig
beliebt war wirklich hinaus.

Der Passionsaltar von Hans Holbein d. J. (1497/98-1543) fiihrt einen véllig verin-
derten Nachhall dieser expressiven Beleuchtungseffekte vor. Er ist in seiner urspriinglichen
Form und Funktion nicht mehr rekonstruierbar, auch Auftraggeber und Aufstellungsort
sind fraglich; erst ab dem 17. Jahrhundert stand er im Basler Rathaus (nun ist er im Kunst-
museum Basel, Tafel 17 b Aufenseite). "%’ Um 1425, vor des Kiinstlers Reise nach Frank-
reich entstanden, waren die vier schmalen und hohen Tafeln nicht nur vertikal, sondern
auch horizontal durch ein plastisch gemaltes Goldornament geteilt. Im oberen Bereich sind
die ersten drei Felder mit der Olberg-Szene, Gefangennahme und Vorfiihrung bei Pilatus
absolurt niichtlich. Geiflelung und Versportung Christi sind in hellen Innenriumen ohne
kiinstliche Lichter angesiedelt, in der Kreuztragung beginnen schwarze Wolken aufzu-
steigen, die sich dann vor allem hinter die Kreuzigung legen. Nur die Grablegung ist von
dunkelblauem, scheinbar nichtlichem Himmel iiberspannt, der Vordergrund, der sich an
Mantegna orientierr, ist durchgehend in Tageslichthelle geraucht. Der Nachthimmel in
den oberen Feldern und auch die schwarzen Wolken unten wirken eher wie eine dunkle
Folie, ein Vorhang, vor dem die Fackeln und Laternen theaterhaft kiinstlich erscheinen.
Die Beleuchtung des Practoriums ist genauer als nichtliche Lichtsensation beobachtert:
weniger aber die Auswirkung auf die Figuren, die im Vordergrund helles (Tages-)Licht
erhalten. Weder konsequent auf die nichtlichen Schatten konzentriert, noch von einer
expressiven flackernden Lichtfiihrung fasziniert, scheint Holbein kein begeisterter Vertre-

399 Ebenda, S. 106, Abb. 40. R. Riggenbach, Der Maler und Zeichner Wolfgang Huber, phil. Diss. Basel
1907. P M. Halm, Zu Wolf Huber und der Kunst des Donaustils, in: Die christliche Kunst V, 1908, Heft 3,
S.9f/

400 S. Buck, Hans Holbein d. |. 1497/98-1543, Kéln 1999, S. 41, Abb. 36.

359



Armosphiirische Nacht und wiederentdeckter Schein

ter des Nachustiicks gewesen zu sein und man frage sich natiirlich, warum dieses Phino-
men bei ihm tiberhaupr auftritt. War es seine genaue Naturbeobachtung oder die iralieni-
sche Kunsttheorie, nach der jeder Maler ein solches Kunststiick vollbringen musste, um als
Kenner der ,,demonstrationes” Albertis oder des Paragone und von Phianomenen wie dem
Contrapposto bekannt zu werden?

i) Ein Solitir: Nichtlicher Triumphzug Ciisars im grofien Palast von Trient

1532/33 malte Marcello Fogolino (1483/88-1558) vier Felder an der Decke des unteren
Turmzimmers im groflen Palast des Fiirstbischofs von Trient mit antiken Erzihlungen, die
sich nicht nur nach den Vorbildern der Sarkophagkunst oder anderen rémischen Relief-
fragmenten orientieren, sondern im Fall eines nichdichen Triumphzugs Cisars an schrift-
lichen Quellen des Altertums wie dem im Kapitel 1,3 abgehandelten , Triumphzug des
Pompeius” nach Appians Geschichtswerk iiber den Bellum Mithridates. !

Elefanten zichen in dem ovalen Bildfeld der stuckierten Decke den mit einem Balda-
chin iibertangenen Triumphwagen Cisars. Soldatengruppen sind vor dem Gespann zu
schen, eine kleine Gruppe steht links von den Elefanten, rechts neben dem Wagen
erscheint aufler Soldaten der Fufltruppe auch ein Heerfiihrer zu Pferd. Nicht nur Fackeln
werden mitgetragen, auch Standarten, Fahnen und Tropaia tauchen schemenhaft aus der
Dunkelheit auf. Cisar ist lorbeerbekrinzt und trigr den Feldherrenstab in der Rechten.
Alles ist in tiefes Blau getaucht, das noch an die Nichte der Limburgs oder Albertis (?) klei-
nes Kuppelfresko in Florenz, S. Lorenzo, denken lisst. Der Einfluss aus dem Norden liegt
jedoch nahe, denn durch Trient sind Kiinstler am Weg nach Rom durchgezogen. Marcello
Fogolino selbst war hichstwahrscheinlich auch in der Hauptstadt und har dore 1515
Werke Raffaels und seiner Schiiler gesehen, allerdings ist auch die Kenntnis von Manteg-
nas Triumphziigen — wenigstens durch Stiche — Voraussetzung,.

Die Nacht mit Apoll und Selene an der Decke der Sala del Sole im Palazzo del Té hat
diesen Grad an Finsternis nicht erreicht, und auch in Fontainebleau gibt es nichts Ver-
gleichbares. Nach dem Abgang von Romanino und Dossi (von denen aber kein solches
Nachtstiick bekannt ist) aus Trient gelten Marcello Fogolino und sein Bruder Matteo als
.Lokalmatadoren® mit manieristischen Tendenzen.*** Marcellos Schulung in Venedig,
wahrscheinlich bei Carpaccio, ist allerdings hier nicht spiirbar. Auftraggeber fiir das
Deckenbild war Fiirstbischof Bernhard Cles, dessen Wappen inmitten der Stuckdecke
angebrach ist. %03

401 Appian v. Alexandrien, Rom. Geschichte, Bellum Mithridates 117, 575.

402 K. L. Gallwitz, Handbuch der italienischen Renaissancemaler, Miinchen — New York 1998, 5. 109.

403 E de Gramarica, E. Chini, Der ,Magno Palazzo™ von Bernhard Cles, Fiirstbischof von Trient (Mus. Pro-
vinciale d'arte), Trient 1986, Kat. 46 und 47.
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Wihrend der , Triumph Casars™ (Abb. 148) absolut nachdich ist und nur kiinstliche Licht
quellen in das Bild integriert, zeigen sich die anderen Szenen aus dem Leben des romischen
Herrschers (,,Prolemius prisentiert Pompeius Haupt®, , Das Triumvirat™ und ,Cisar und
der Senat”) im Tageslicht. ,Cisars Triumphzug” gekoppelt mit der Wahl einer dunkel

blauen Nachtatmosphire ist sonst nicht bekannt. Schrittliche Anregungen aus der Antike

und theoretische Einfliisse aus der Zeit machen es moglich, dass die starken Lichtetfekre

der Fackeln einer Phase der besonderen Betonung innerbildlicher | |Lh[l_]'.u'][-\'r'| wie spater

etwa bei Luca Cambiaso — vorausgreifen.
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149 Leonardoschule, Studie der Schartenprojcktion, nach 1500
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Kapitel IV: Nachtarbeit, Hexensabbat
und alptraumhatfte Katastrophen

1. Lukubration:
Der Nachtfleiff der Kiinstler, Wissenschaftler und Edelleute

Eine Zeichnung der Leonardoschule nach 1500 zeigr die , Studie der Schattenprojektion™
(Abb. 149) an den fensterlosen Winden eines schmalen Raumes, in dem drei Kiinstler mit
dem Lichr einer Kerze experimentieren: Der linke kniet auf einem schmalen Podest und
zeichnet den Schattenriss einer Skulprur, die links von der Lichtquelle der Kerze steht
(dabei wirft auch er selbst einen Schlagschatten an die Wand, der vom Zeichner genau
durchkonstruiert wurde). Der mittlere, in antiker Toga, steht neben einem hohen tischar-
tigen, sechseckigen Podest auf cinem niedrigen Kubus und beobachter die Wirkung der
links von ihm aufgestellten Kerze an den vergroflernden Schlagschatten, die die rechte
Wand treffen (falls er sie wirklich sehen kann und sie nicht den Betrachtern allein als Stu-
dienobjekt dienen). Auch an der rechren Wand sitzt auf einem schmalen Podest ein weite-
rer Kiinstler, der auf einem Brett zeichnet; da er die Schatten neben und hinter sich niche
studieren kann, gibt er sich wohl dem Ingenium seiner Fantasie hin. Er blickt zu den
Betrachtern aus diesem nicht nur fensterlosen, sondern offenbar bis auf die Kerzenflamme
vollig dunklen Raum heraus, dessen Decke aus zwei Kassetten zwischen Balken besteht.
+Del foco, terza per 'ombra dimonstrazione” lauter die erliuternde Beischrift am oberen
Rand.!

Victor Stoichita hat das Blate als ratsichliches Experiment des Leonardokreises — in
Ableitung der Fabel Plinius’ d. A. von der Erfindung der Zeichenkunst durch die Dibuta-
dis — und fiir die Akademie als eine Art Legitimation erkannt.? Es ist iiberliefert, dass dort
und in Florenz ab 1567 Mathematik unterrichtet wurde und ab den achtziger Jahren auch
die Hilfswissenschaften Perspektive, Proportion, damit Anatomie und (darstellende) Geo-
metrie folgten. Dazu wurde konsequent nach Stichen groffer Meister, nach Gipsen oder
Originalskulptur und Reliefs bzw. zuletzt mit lebendem Modell gezeichnet. Fixiert ist die-
ser praktische Dreischritt erst fiir die romische Accademia di San Luca (in der ein allge-

1 V. L Seoichita, A Short History of the Shadow, London 1997, Abb. 14. T. Da Costa Kaufmann, The Per-
spective of Shadows, in: Jb. of the Warburg and Cortauld Inst. 38, 1975, S. 258 ff.
2 Stoichita, ebenda, S. 64.
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meines Konzept fiir den akademischen Betrieb verfasst wurde). Die Vorgangsweise von der
Vorlage (Zeichnung oder Stich) iiber das tote (Gips oder Skulptur) zum lebenden Modell
hielt bis ins 19. Jahrhundert an.? Fiir die Florentiner Accademia del Disegno ist der relativ
frei gehaltene Unterricht von Mathematik, Anatomie, Modellzeichnen und in der zweiten
Generation auch Stunden in Naturphilosophie iiberliefert.* Carl Goldstein verweigert den
frithen , Kiinstlerclubs® den Begriff Akademie (auch wenn eine Radierung jene des Leo-
nardo iiberlieferr). Seine klare Trennung von Schule, Werkstatt oder Club vor 1563 und
einem erst fiir die Accademia del Disegno in Florenz giiltigen Begriff der akademischen
Lehranstalt zu befolgen, fille allerdings durch die Existenz der kunsttheoretischen Schrif-
ten Leonardos nicht leicht. Dazu existiert Luca Paciolis Trakrat iiber die ,Divina Propor-
tione” als Beispiel aus der Schiilergeneration in Mailand, das um 1500 selbstverstindlich
alle drei Kiinste zu den mathematischen Fichern mit Musik und Philosophie ordnete.’
Leonardo schrieb die seit dem 14. Jahrhundert vorhandene Ateliertradition, die spiter
in akademische Gesetze iibernommen wurde, fiir seine Schiiler auf: ,, Zeichne zuerst Zeich-
nungen von einem guten Meister ab, der in der Kunst nach der Natur und nicht nach der
Manier greift. Darauf zeichne nach dem Runden, im Beisein der Zeichnungen, die nach
demselbigen Runden abgezeichnet worden war, und dann nach einem guten Naturvor-
bild, das du dir erlernen sollst.“® Was hier noch nicht beschrieben wird, sind die Riume,
die fiir die Erarbeitung der zweiten und dritten Stufe beniitzt wurden und sich auf der
Zeichnung mit der Kerze finden. Zimmer ohne Fenster oder mit geschlossenen Fensterliden,
um die kiinstliche Beleuchtung fiir sich auf Objeke oder Subjekt wirken zu lassen. Das
Relief der Gipse und Statuen, aber auch die plastischen Kérperformen des Modells zeich-
nen sich schirfer ab, wenn nur eine kiinstliche Lichtquelle von einer Seite verwender wird.
Zudem fanden die Unterrichtsstunden immer gegen Abend statr, da tagsiiber eine
Kiinstlerwerkstart ihren Auftrigen nachging.” An anderer Stelle spricht Leonardo von der
adiquaten Beleuchtung, die besonders fiir die Hilfswissenschaften — insbesondere die Per-
spektive — von grofer Bedeutung war. Er rit, die natiirlichen Effekte kiinstlich nachzu-

3 W.Kemp, ... cinen wahrhaft bildenden Zeichenunterricht iiberall einzufiihren.” Zeichnen und Zeichen-
unterricht der Laien 15001870, Frankfurt 1979, S. 121 £, bes. 123.

4 K.-E. Barzmann, The Florentine Accademia del Disegno. Liberal Education and the Renaissance Arrist, in:
Academies berween Renaissance and Romaricism (Hrsg. A. W. A. Boschloo, E. J. Hendrikse u. a), Gra-
venhagen 1989, S. 14 ff. C. Dempsey, Some Observations on the Education of Artists in Florence and
Bologna during the late Sixteenth Century, in: Art Bull. LXI1, 1980, S. 552 ff., Mathemauk und Anato-
mie, 8. 556 f.

5 C. Goldstein, Teaching Art. Academies and Schools from Vasari to Albers, Cambridge (Mass.) 1996, Kap. 1,
S. 6 ff. L. Pacioli, Divina Proportione. Die Lehre vom Goldenen Schnitt, Hrsg, C. Winterberg, Wien 1889
(Neuabdruck nach der Ausgabe Venedig 1509), S. 165. Weiters taucht der Begriff Academia auch fiir
Sammlungen von Privatpersonen auf — so bei Poggio Bracciolini fiir Terranova bei Arezzo, siche: W. Licben-
wein, Studiolo. Die Entstehung cines Raumryps und scine Entwicklung bis um 1600, Berlin 1977, S. 65.

6  Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei (Hrsg. H. Ludwig), Wien 1882, S. 74.

7 K Seidel, Die Kerze, Hildesheim — Ziirich — New York 1996, S. 161.
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ahmen, indem das Fenster mit Leinwand iiberspannt wird (oder einen Hof mit einem Zelt-
dach zu iiberdecken, damit das Licht diffus wird, um so sein malerisches Hilfsmittel, das
sfumato®, zu erlangen). Fiir das Studium der Kontraste soll der Maler eine Nacht imitie-
ren: ... € questa ¢ sol da essere usata nella immiratione della norte ...“8 Als Lichtquelle
wird ein Feuer angegeben, das die Figur beleuchtet (Also Fackel oder Kerze). Um bei Ker-
zenlicht auch das ,sfumato” zu erreichen, empfiehlt Leonardo, einen Blendrahmen zwi-
schen Objekt und Lichtquelle zu stellen. Das ganze Kapitel iibertitelt er mit ,Del ritrare
I'ombre de corpi al lume di candela o’ di lucerna®“.”

Fiir die Accademia del Disegno in Florenz ist die Verdeckung der Fenster durch Lein-
winde aus einem Dokument von 1590 ebenfalls bekannt.'” Deshalb ist auch die Feder-
zeichnung Federico Zuccaros ,, Taddeo Zuccaro in der Werkstart von Calabresi® (Abb. 150)
als aufschlussreiche Einsicht in die Praxis der (Iehrenden) Kiinstler vergleichbar. Im Vorder-
grund sitzt ein Meister (entweder ist es Taddeo Zuccaro oder er ist der Knabe, da es sich
um Jugenderlebnisse handelt, die mit seiner Mitarbeit in der Loggia di Psiche in der Far-
nesina zusammenhingen) und portritiert die Figur eines Knaben mit Hilfe einer Lampe,
die jener mit einem Blendrahmen davor hilt, oder er iibt sich im Einfangen von ,sfumarto®
und ,chiaroscuro” mit starken Schlagschatten. Dahinter sicht man die scheinbar hiusliche
Szene einer Frau mit Spindel am Kamin neben einem jungen Farbenreiber und fest ge-
schlossenen Fensterliden.'!

Doch das Kerzenlicht zieht noch andere Effekte mit sich, aufler Plastizitir, Perspektive
und Imitation einer natiirlichen Nacht — es schiirt Emotionen, die im religiésen Bild ein-
setzbar sind, und es ergibt sich ein villig neues Raumgefiihl.'* Aber nicht nur deshalb war,
wie Francisco de Holanda in seinem , Tractato de Pintura antigua” iiberliefert, das Zeichnen
bei Kerzenlicht im Cinquecento durchaus alltigliche Praxis — auch beim Portritieren, da der
Wechsel von Hell und Dunkel den inneren Ausdruck steigert.!? Diese Akademien erweisen

8 Leonardo, Buch der Malerei, siche Anm. 6, S. 85, 5. 120, §. 138,

9 Ebenda, S. 92, S. 102. Durch Paciolis Trakrar wissen wir auch, dass Leonardo selbst die Gipse fiir seine Lehr-
vitigkeit herstellte, siche Anm. 5, S. 181.

10 Barzmann, Accademia del Disegno, siche Anm. 4, S. 22 und Anm. 74.

11 R Cassanelli, Kiinstlerwerkstitten der Renaissance, Ziirich 1998, Abb. 7. A. Conti, Der Weg des Kiinst-
lers. Vom Handwerker zum Virtuosen, Berlin 1998, S. 155.

12 Seidel, Kerze, siche Anm. 7, S. 160. Barzmann, Accademia del Disgeno, siche Anm. 4, S. 22, stellt nach die
Praxis dic erst ab den achrziger Jahren in der Lehre etablierte Naturphilosophie, in der die Physiognomie
u. a. enthalten waren.

13 ]. Bury, The use of candlelight for portrait painting in sixteenth century ltaly, in: Burl. Mag. CXIX, 1977,
S. 434 ff. mit Uberserzung des Dialogs von Francisco de Holanda. J. v. Schlosser, Kunstliteratur, Wien 1985
(2), S. 246-250 iiber F. de Holandas vier Dialoge zwischen Michelangelo und Vittoria Colonna, ein Dia-
log iiber die Weltflucht des Kiinstlers und Verteidigung der Malerei als ars liberalis, weg von ars mechanice.
Francisco de Hollanda, Vier Gespriche iiber die Malerei, gefithrt zu Rom 1538, Hrsg. J. Vasconcellos, Wien
1899, S. 115: Auch die hercinbrechende Nacht wird der Malerei nach Michelangelos Aussage gewidmet.
Am Ende des 10. Dialogs ist der Hinweis auf die Kerze bei der Portritmalerei zu finden.
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151 Cesare Ripa, lconologia 06 Iconologia

Studio, Madua 1611

L 5t - S S

cerca lo ftudio . :

L'attentione fopra il libro aperto,dimoftra chelo fludio & voa vehemen
te:t?pliau'oued‘mlmoalla cognitione delle cole. 4 :

La penna che tiene con la deftra mano,fignifica I'operatione, & l'inten-
vione di lafciare, ferivendo, memoria di sé Reffu, come dimoftra Perfio fa
tira prinwa . : ] !

Scire tusm mibil S, mifi te feire boe [elat alter. ]

1 lame acecfo, dimoftra,che gli fudiofi mnfnmanoE&'oIm,chc vino.

11 Gallo f poneda diuerfi per la follecimdine, & per la vigilanza,ambe
due conuenienti, & necelfaric allo ftudio .

S PP P LY EC A0 NE
Nelle eMedaglie di Nevene . -
NA verginellacoronata di lauro,con Ja finiftra mano tiene vn ceftel
lo pieno divari) fiori, & frondi odornfere , 1 quali con la deflra ma-

'vo'Al fommuflionc,al pi¢ 4ol quale Altare
uo fparga fopra d'va'Altare con gran fommulionc,l pie dol g s

sich als private Kreise mit Werkstitten, die sich am antken Vorbild eines Sokrates oder Pla-
ton orientieren: Ein Lehrer und mehrere Privatschiiler bilden eine akademische Gruppe; Fiirs-
ten und andere Edelleute, die zu ihrer hoheren Bildung und Bestitigung ihrer ,Nobilitas
auch eine Gleichstellung mit Philosophen und Kiinstlern anstrebten, mit eingeschlossen.
Nun ist aber die Lucubratio ein Topos aus der Antike, der durchaus im Mittelalter bei
Theologen, so z. B. bei Thomas von Aquin, aber auch im Osten bei Avicenna noch
bekannt war.'* Von Cesare Ripa wird 1603 zu seiner Personifikation des ,Studio” in der

14 Hinweis G. M. Lechner OSB. E. v. Bonsen, C. Glees, Geheimwissen des Mirrelalters, Augsburg 2000, S. 228
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Iconologia in Bild und Text alles Bekannte zu diesem Thema angegeben (Abb. 151). Wann
lisst sich der Flei des Studiosus besser zeigen als abgeschieden in stiller nichdicher Zeir?
Die Ollampe auf dem Stinder ist daher — wie Ripa vermerkt — ein Symbol der , Vigilanza®,
die hier fiir die nichtliche Aufmerksamkeit steht, neben dem bewegten Hahn, der die
Wachheit figuriert.'> Der antik gekleidete Knabe, der in einem Buch mit Federkiel
schreibr, sitzt auf einer Steinbank unter der Lampe.

Von der fiinften Satire des Persius, nicht von Juvenal, betont Ripa seinen Hinweis auf
einen Spruch des Demosthenes tibernommen zu haben: Der fleiffige Student braucht mehr
Ol fiir seine Lampe als Wein fiir sich selbst. Bei Plutarch gibt es einen weiteren Verweis auf
die Lampe zum nichtlichen Fleiff im Studium bei Demosthenes.'® Dies wird 1575 in den
Hieroglyphica des Piero Valeriano reflektiert: ... Quod verd pro lucubratione lucerna acci-
piatur, in causa sunt nocturnae vigiliae, que meditationi maxime commodae sunt, ad exco-
gitandum propter silentium aptissimae ...“'” Hohe Moral, humanistisches Wissen eines
Pictor doctus und Intellekrualidit sind in der Aufnahme dieser Quellen fiir die Kiinstler
und Wissenschaftler enthalten: Vor allem beschreibt Plutarch das Selbststudium des
Demosthenes als ,Exemplum® und als solches kehrt die Nachtarbeit bei Cicero in den
.Gesprichen in Tusculum® wieder. Zuerst erzihlt der Dichter von dem nichtens auf der
Strafle wandelnden Themistokles, eingedenk der Siegeszeichen des Miltiades, dann: ...
Und wer kennt nicht die Nachtwachen des Demosthenes? Er erklirte, es mache ihm
Kummer, wenn er in der Frithe vor dem Morgen noch durch den Arbeitsfleifl der Hand-
werker tibertroffen werde.” Cicero erwihnt das Vorbild Demosthenes weiters in seinen
Jstitutiones Oratoriae”, wobei auch der stille Plarz und die Nacht zur Sprache kommen. '®

Marcus Fabius Quintilian beschreibt es noch ausfiihrlicher: ,Richtiger handelte
Demosthenes, der sich an einen Platz zuriickzog, wo kein Laut zu horen war und keine
Aussicht sich bot, damit die Augen den Geist nicht nétigen, sich mit Nebensichlichem zu
befassen. Daher mogen die nichtliche Stille, das verschlossene Gemach und eine einzige
Lampe die Nachtarbeit gleichsam in ihren besonderen Schutz nehmen ... "

Zwei weitere Quellen, die fiir die Kiinsder sicher auch wichtig waren, nennt Ripa niche:
In seiner Einleitung der Naturalis Historia, die er Kaiser Vespasian widmet, spricht Plinius
d. A. von der Nachtarbeit: , Wir sind nimlich auch nur Menschen und werden von unse-
ren Alltagsgeschiften in Anspruch genommen; nur in unseren Muf8estunden, d. h. in den
Nichten, befassen wir uns damit, und keiner von euch soll glauben, da8 diese Stunden auf

15 C. Ripa, Iconologia, Rom 1603, S. 478,

16 Plutarch, Demosthenes 8 £, aus: Fiinf Doppelbiographien, Ziirich 1994, S. 907.

17 Piero Valeriano, Hieroglyphica, Basiliae 1575, LiB. XLVI, 342.

18 Cicero, Gesprache in Tusculum IV, 44 (Ausgabe: Ziirich 1992, S. 279). Cicero, Ist. Orat. LiB. X, 3, 25-27:
Demosthenes melius, qui se in locum, ex quo nulla exaudiri vox et ex quo nihil prospici posset, reconde-
bat, ne aliud agere mentem cogerent oculi. ideoque lucubrantes silentium noctis et clausum cubiculum e
lumen unum velur tectos maxime reneat.”™

19 Quintilian, Instituto Oratoria X, 111, 25-30 (Ausgabe Stuttgart 1974, 8. 93 £).
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Kosten meiner Verpflichtungen gehen.“?® Sein Neffe Plinius d. J. bestitige dies in einem
seiner Briefe: ,Von den Vulcanalien an begann er tief in der Nacht bei Licht zu arbeiten,
nicht um der guten Vorbedeutung willen, sondern der Studien halber, winters um die sie-
bente oder spitestens achte, oft auch schon um die sechste Nachtstunde. Schlaf stand ihm
freilich zu jeder Zeit zu Geborte, befiel und verlief ihn zuweilen sogar beim Studieren. Vor
Tagesanbruch ging er zu Kaiser Vespasian, denn auch er war ein Nachrarbeiter, von da zu
dem ihm aufgetragenen Dienst.“?! Sueton iiberliefert Ahnliches iiber die Nachtarbeit des
Kaisers Augustus: Jener siegelte seine Briefe, setzte das Datum dazu und die Tages- und
Nachtstunde, in denen er sie schrieb; eine weitere Quelle belegt, dass Augustus nachts auf
einem Sofa lag und arbeitete: ,a coena lucubratoriam se in lectulam recipiebat: ibi, donec
diurni actus conficeret, ad multam noctem permanebar.*??

Giovanni Battista Alberti iibernimme das in seine Schrift ,Profugiorum ab aerumna”
(De tranquillita dell’animo) von 1441/42; im Buch 111 wird iiber die Mittel gegen den
Schmerz die Trauer und Melancholie gesprochen: ,Soglio, massime la notte, quando ¢’
miei stimoli d’animo mi tengono sollecito e desto, per disormi da mie acerbe cure triste sol-
lecitudini, soglio fra me investigare ¢ construere in mente qualche inaudita macchina da
muovere ¢ portare, da fermare o statuire cose grandissime ¢ inestimabili ... E con simili
conscrizioni occupai me stesso sino che Isonno occupd me.“** Nur das (nichdiche) Stu-
dium hilft also, wobei Mathemartik und Mechanik wichrig sind — dies mag mit der vor-
rangigen Praxis des geometrischen Zeichnens und der Perspekrive in der Akademie zu tun
haben. Alberti iibernahm also die antiken Zitate von Plinius d. J. tiber seinen Onkel und
auch Quintilian zur Nachtarbeit.

Es sind nicht nur die Chiaroscuroeffekre, die neuen Raumgefiihle und die emotionale
Steigerung, sondern es geht ab der Frithrenaissance um die Gleichsetzung des Kiinstlers
mit dem Wissenschaftler und beider mit der antiken Nobilitierung des nachrarbeitenden
Kaisers und Philosophen. Damit ist der Kiinstler vom niedrigen Handwerk in die hohen
Kiinste neben die Dichtung aufgestiegen. Leonardos Umgang mit den Artes liberales der
Wissenschaftler ist dabei ebenso wesentlich wie die Argumente des Architekten, Bildhauers
und Malers Michelangelo. Nobiliterung durch die Praxis der Hilfswissenschaften wie Per-
spektive ist ein besonderes Anliegen Leonardos, aber wohl auch schon von Alberti vor ihm
gewesen. Nichr erst Kiinstler des spiten 16. und des 17. Jahrhunderts haben dieses , Exem-
plum® ergriffen: Die Zeichnung der Leonardoschule ist der Anfang einer Gattung von gra-
fischen und malerischen Darstellungen, die wohl auch als Anleitungen bazw. als Signets
einer Kunstakademie dienten.

20 Plinius d. A., Hist. Nat. 1, 19 (Ausgabe Nordlingen 1973, S. 16 £). ... homines enim sumus et occupati
officiis subsicivisque temporibus ista curamus, id est nocturnis, ne quis vestrum putet his cessarum horis.”

21 Phniusd. J., Briefe 111, 5, 8 (Ausgabe Ziirich 1995, S. 139). . Lucubrare Vulcanalibus incipiebat, non auspi-
candi causa, sed studendi, statim a nocte multa ...

22 Sueton, Cesarenleben, Augustus 50 und Augustus 78 (Ausgabe Stuttgart 1986, S. 114).

23 G. B. Alberti, Profugiorum ab acrumna (De tranquillita dell’animo), Buch 111.
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Einen Vorlaufer, bzw. ein ,missing link”™ zu den Schriftquellen der Antike, stellt der ,Bea-
tus vir~ aus dem Utrecht-Psalter (Fol. 1 v, siche Kap. I1, 3 a) der Karolingischen Hofschule
dar. Er sitzt, mit einer Schrift beschiftigt, in einem Rundbau im Freien, begleiter von
einem (diktierenden?) Engel (als Typus von Muse und Philosoph auf antiken Sarkopha-
gen). Dariiber im Clipeus Luna, rechts sind sogar eine Mondsichel und zahlreiche Sterne
zu sehen. Es ist also der ,gliickliche” nachts Gott dienende Mann, der die Gesetze befolgt
und offenbar Erzbischof Ebo von Reims noch als besondere Lebensform des Gelehrten seit
der Antike geliufig war. So wird der Typus bildlich in die Renaissance iiberliefert. Aller-
dings verstehen alle dem Utrecht-Psalter spiter folgende Handschriften (wie der Eadwine-,
Harley- und Pariser Psalter) den Zusammenhang von Luna und Schreibendem nicht mehr.

Damit wird der . Beatus vir” geistiger Arbeiter bei Tage.
LS Ls LS



Lskubratiorns: Der Nachtfleiff der Kiinstler, Wissenschaftier und Ldelleut

153 Fedenco Zuccaro, Saenta,

Sala del Disegno, Palazzo Zuccari

Livio Pestilli hat mehrere akademische Nachtarbeitsbilder von Michael Sweerts mit ande-
ren Beispiclen verglichen.?* Der das mitternichtiche Ol verbrauchende Student nach
Quintilian ist also in der Renaissance zum Idealbild des Kiinstlers geworden, und
besonders die Barockzeit schiwzte diese Darstellung. Praxis des Gipszeichnens, wie z. B. bei
Jan Terborch in der .Zeichenstunde” (Abb. 152), ist Arbeiten im dunklen Atelier bei Lam-
penlicht, um die Schénheit des disegno™ mit Kunstfleiff zu erreichen. Aber nicht nur der
Dornauszicher ist nach dem Gips nachzuzeichnen: Auch der Muskelmann (Ecorgé) ist
dabei, er ersetzt die verbotene Anatomie am toten Korper. Die Lucubratio steht synonym

zur Metapher vom geschlossenen Fenster der Malerei und dem goudichen Funken der

24 L. Pesulli," The Burner of the Midnight Oil™: A Caravaggesque Rendition of a Classic | \L]l!i‘]!ll!': An Un

recognised Selfportrait by Michael Sweerts?, in: Zs. £ Kunsigesch. 56, 1993, S. 119 . Sweerts hatte 1646

die rdmische Akademie abgeschlossen und 1656 eine cigene in Briissel gegriindet
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sIdea” des ,Disegno interno®. Die Laterne oder Lampe erleuchtet den Geist, die moder-
nen Vertreter der Nachtarbeit halten sich auch in der Praxis an das Exemplum des Demos-
thenes.”> Schon in der romischen Accademia di San Luca wollten sich die Kiinstler durch
Wissenschaftlichkeit perfektionieren.?® Federico Zuccari hat die Nobilitierung durch die
Nachtarbeit auch in seinem fiir die Akademie mitgeniitzten romischen Privathaus in der
Sala del Disegno festgehalten: Die ,Scientia® (Michelangelos Sibyllen nicht unihnlich,
Abb. 153, S. 371) hat nicht nur die Beischrift ,,Sic vera nobilitas®, rechts von ihrem Thron
ist cin Kunstwissenschaftler bei Lampenlicht in seinem Studiolo titig.>”

Wenn es schon in der Renaissance eine Gartung von Werken gab, die ohne Auftragge-
ber entstanden ist, dann kann man die Atelier- und Akademiebilder heranzichen. Sie ent-
standen offenbar, um den Unterricht in den Zeichenschulen erliuternd zu unterstiitzen
und als besondere Beschiftigung iiber das Handwerkliche hinaus zu erkliren. Gut zu sehen
ist die Praxis der Kiinstler beim niichdichen Arbeiten im Atelier Baccio Bandinellis in den
Grafiken von Agostino Veneziano von 1531 und Enea Vico um 1550, wobei es immer
noch umstritten ist, ob diese privaten Gesprichsrunden des Meisters im Vatikanischen Bel-
vedere wirklich unserem Verstindnis einer Akademie nahe kommen. Nikolaus Pevsner ver-
weist dabei auf Vasari, der zwar Bandinellis Club als Akademie Leos X. bezeichnet hat, aber
wohl mit Zuccaro als Begriinder der beiden ersten Kunstakademien in Florenz und Rom
(im Sinne von Lehranstalten) gelten kann.”® Carl Goldstein folge 1996 Pevsner trotz stir-
kerem Praxisbezug: Vor Vasari und Zuccaro soll es keine eigentlichen Akademien gegeben
haben.?? Der Autor will auch Vasaris Accademia del Disegno als eine rein praxisbezogcnc,
von der Theorie fast im mittelalterlichen Sinne durch einen Graben® getrennte, stur
manuell nachzeichnende Clique schen. Dagegen spricht primir, dass die Erfahrungen, die
zuvor da waren, nicht einfach geloscht werden kénnen und die theoretischen Schriften
Leonardos nicht auf einmal ignoriert wurden. Auerdem ist die geradezu naive Sicht der
Schliisselfigur Vasari schr fragwiirdig. Natiirlich haben Kiinstler immer eine mythische Bin-
dung zur manuellen Praxis gehabr, die sie als gortgegeben und damit magisch ansahen, aber
sie beniitzten die in ithrer Zeit vorhandenen streng wissenschaftlichen Theorien, um ihre
Kunstausiibung und damit auch das \Machen® zu nobilitieren. Es ist die Uberheblichkeit
der von Poststrukturalismus und Dekonstruktion beeinflussten Gegenwart der Kunstge-
schichte, dieser Zeit und diesen Kiinstlern Wissenschaftlichkeit einerseits abzusprechen
und diese andererseits allein den von der Theorie dominierten ,Clubs® und neuplatoni-

25 Ebenda, S. 123.

26 Dariiber berichter: Romano Alberti, Origine, Et Progresso dell'Accademia Del Disegno, De Pittori, Scul-
tori & Architerti di Roma, Pavia 1604,

27 K. Harrmann-Fiore, Der Palazzo Zuccari als Haus eines romischen Patriziers, Kiinstler und Akademikers,
in: Rém. Jb. fiir Kunstgesch. XVIII, 1979, S. 77.

28 N. Pevsner, Academies of Art. Past and Present, London 1940, S. 40 £.

29 C. Goldstein, Academies, siche Anm. 5, S. 10 ff.
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schen Privatvereinigungen von Fiirsten oder Papsten zuzuschreiben. Die Akademie des

Kiinstlers Bandinelli lisst sich nichr tein siuberlich von der kiinstlerischen Praxis der Acca
demia del Disegno trennen
Am Beispiel der beiden Grahken zu Bandinellis ,akademischen Zirkel” konnen einige

[rrtiimer Goldsteins erliutert werden: Die so genannte Diskussionsrunde erweist sich bei

naherer Betrachtung als eine von der Werkstatttradition weiterentwickelte Lehrer-Schiiler-

4
Sirnart . he i -l z Isch sitzende benden Schiiler » 1 let PISH W -
Ituanon, wobel die lIinks am ISCh sitzenden, ubenden s>chuler von dem rechts darge-

stellten Bandinelli mir der weiblichen Statuette in der Hand dominiert werden. Am Tisch-

sockel steht: Academia di Bacchio Brandin in Roma in Luogo detto Belvedere
MDCXXXI" (Abb. 154). Brandin hieff der Meister vor seinem Ritterschlag, das Belvedere
1st ohne Zweifel jenes des Vatikans, in dem auch heute noch die beriihmtesten Antiken ste
hen und die schon damals fir (ausgewidhltes) Publikum zuginglich waren. Moglicherweise

i1st es aber ein davon unabhingiger Raum in diesem Bereich, der sich entweder fensterlos
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oder mit geschlossenen Fensterliden bzw. zur abendlichen Stunde als eine Raumecke mit
cinfacher Kassettendecke prisentiert. Trotz Trennung von den bekannten Statuen des Bel-
vedere ist die Lehre durch Abzeichnen der Antiken (als ein Teil des akademischen Unter-
richts hier und spiter von Bedeurung) anzunchmen. Auf Podesten an der Riickwand ste-
hen weitere drei Statuetten, dazu Gefifle und es liegt auch eine Handschrift, die auf die
theoretische Unterweisung verweist. Bei Tisch sitzt rechts des Akademieleiters ein weiterer
alterer, sorgsam gekleideter Edelmann; ein Schiiler blicke dem Lehrer iiber die Schulter.
Die Bildhauerschule musste am Hervortreten plastischer Qualititen durch das Kerzenliche
(von einer Seite) interessiert sein. Hier ist durchaus Akademiepraxis zu erkennen. Dane-
ben mag schon die humanistische Vorstellung der Nobilitierung des Kiinstlers mitschwin-
gen: Die Kerze steht auch als Symbol fiir die innere Erleuchtung (des . disegno interno®
Zuccaros im Manierismus) der Idee.*?

Bezogen auf den zweiten Stich macht Goldstein die Dunkelheit allein zur Zone der
Erwartung intellekrueller Erleuchtung im neuplatonischen Sinne, die nach seiner Interpre-
tation Bandinellis Privatkreis nicht als Akademie ausweist (obwohl sie in der Inschrift so
genannt wird). Weiters vergisst er auf die enge Verbindung zur kiinstlerischen Praxis durch
das Zeichnen im Dunkeln zur Hervorhebung der Plastizitit.*' Nicht nur die Kassertendecke
und die Fensterlosigkeit erinnern an Leonardos Schulblatt mit der wissenschaftichen
Betrachtung der Schartten in den Hilfsfichern Perspektive und Anatomie, sondern auch die
Schlagschatten des Kopfes und der Hand heben den Meister in Venezianos Radierung und
bei Vico hervor. Auch die linke Schiilergruppe hat eine dem Apoll vom Belvedere nicht
unihnliche Statuette im Licht in der Arbeit. Einer der Studiosi aber blickt heraus in den
Betrachterraum, um Kontakt aufzunehmen — wie im Blatt der Leonardoschule.

Die Radierung von Enea Vico zeigt die zweite Akademie Bandinellis um 1550 in Flo-
renz, fiir die Pevsner und Goldstein den Schulbetrieb mit Abendkursen auch bezweifeln.?
.Baccius Bandinellus inven. Enea Vigo Parmegiano sculpsit” (Abb. 155) steht im aufge-
schlagenen Folianten rechts oben. Die akademisch zu niizenden Gegenstinde am Gesims
iiber einem Kamin sind Handschriften, Statuetten, Muskelminner und Biisten. Uber dem
Kamin wird ein Wappen mit Schwertersymbol von zwei Putti gehalten; wohl eine Anspie-
lung auf die Nobilitierung Brandins. Manieristische Vorstellungen spiegeln sich in der Viel-
falt der verstreuten Gegenstinde im Vordergrund wider — Skeletteeile, Totenkopfe, Sta-
werten und ein schlafender Hund. Sie lassen auf die Praxis von Anatomie und plastische
Ubungen schliefen. Aber auch in der Vielfalt der kiinstlichen Beleuchtungen, vom Feuer
im Kamin, der dariiber hingenden Ollampe bis zur Kerze am Tisch, ist eine auf das Zeich-
nen bezogene Praxis zu sehen.* Der Tisch ist an die rechte Seite geriickt, das Licht am

30 Seidel, Kerze, siche Anm. 7, S. 161.

31 Goldstein, Academies, siche Anm. 5, S. 13 ff.

32 Pevsner, Academies, siche Anm. 28, S. 41.

33 Seidel, Kerze, siche Anm. 7, Abb. 75, Pevsner, Academies, siehe Anm. 28, Fig. 6.
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Kandelaber bildet einen gro8en Strahlenkreis. Die Studiosi sitzen wieder links, t]ul\'i:;

arbeitend, der Meister rechts, diesmal mit erliuterndem Zeigegestus, und neben und hin-
ter thm stehen zwei iltere Studiosi, dazwischen sind zwei Biisten zu sehen. Wieder liege die
gleiche kleine Tafel zum Abstreifen der Tinte oder Wasserfarbe nebst Tintenfass am Tisch.
Vor dem Kamin werden aber andere Seiten der Praxis bzw. der Idea des Disegno interno
gezeigt: Ein Mann — am ersten Stich von Kleidung und Erscheinung her jener, der rechts
des Meisters sitzt — ist auf einem Stuhl rechts vom Kamin mit seinem Buch sitzend vollig
in die Melancholiegeste versunken. Pevsners Bemerkung, hier schlafe ein alter Mann, ist
entgegenzuhalten, dass dieser augenscheinlich fiir sein Gegeniiber Modell sitzt.”* Dieses
Faktum hat auch Goldstein vollkommen iibersehen, der in seiner Begriindung, Bandinel-
lis Privatclub sei keine Akademie (obwohl die Begrifte Studio, Akademie und Universitit
sich oftenbar damals sehr nahe waren), gerade das fehlende Zeichnen nach einem nackten

oder bekleideren Modell einfordert und vor lauter Eifer iibersieht.”” Hinter diesem beson-

34 Pevsner, Academies, siche Anm. 28, S, 40, Der Gestus scheint auf die neuplatonische Neuerung der Ansicht
tiber die Melancholie als teils posItive S hi lph'r[\mh nach Ficino - zu verweisen

35 Goldstein, Academies, siche Anm. 5, 5. 13
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deren Modell steht ein junger Mann und priift die Oberfliche eines Steins. Im Kamin
lodert ein Feuer und dariiber erzeugt eine Lampe eine sternformige bewegte Lichtsituation,
die stark in den Raum und auf die Figuren wirke. Anatomische Studien sind durch die Ske-
lette vorne wie die Muskelminner angedeuter, die nichtliche Lichtsituation verweist auf
Perspektive und die Praxis des Gipsezeichnens. Barzmann hat das nichtliche Anatomie-
zeichnen fiir die Accademia del Disegno, eingeschlossen das Arbeiten nach dem mensch-
lichen Kadaver (von Verbrechern) in dem Spital von S. Maria Nuova, in Akten von 1563
belegen kénnen.*® Was aber machen der schlafende Hund und die Katze hier? Noch dazu
erweist sich der Hund als seitenverkehrrer Protagonist des 1514 von Albrecht Diirer gesto-
chenen Blartes  Melencolia I, das nach Willibald Pirckheimer auf das Saturn zugeordnete
Organ der Milz verweist.”” Auch der Mann mit dem Kontemplationsgestus (Pevsners
Schlifer tiber dem Buch) und die kometenhafte Erscheinung der Lampe im Kamin schei-
nen Anspielungen auf diese wohl beriihmteste Selbstdarstellung der Situation des Kiinst-
lers zu sein.*® Zwei Lichtkegel beleuchten die Akademiestunde Bandinellis zur Abendzeit.
Hubertus Ganer und Victor Stoichita haben dieses ,Malen im Dunkeln® neben der tat-
sichlichen Praxis — vor den Medicigribern in S. Lorenzo etwa — mit der antiken Fabel der
Ursprungslegende der Malerei aus dem Schatten in Zusammenhang gebracht — gemein-
sam mit dem Exemplum des Demosthenes vom Nachtfleiff ergibe sich ein humanistischer
Anspruch, der den Kiinstler verstirkt als Wissenschaftler legitimiert.>? Dabei ist noch ein-
mal auf die anleitende Hand Bandinellis hinzuweisen, die einen deutlichen Schatten auf
der Tischplatte hinterlisst und die didaktische Verbindung zu Plinius’ Legende unter-
streicht. Seine akademischen Blitter sind als Werbung fiir seine pidagogische Titigkeit zu
verstehen, wobei er nariirlich auch seine theoretische Bildung unter Beweis stellen musste.
Die ersten Akademien waren also Privatkreise von Fiirsten, Klerikern (Pipsten), Politikern,
Philosophen, Wissenschaftdern und Kiinstlern, voll von antiken Topoi, die zur Legitimie-
rung dienten. Aber sie pflegten auch die Praxis und waren nicht nur theoretische Diskus-
sionszirkel. Die wenigen Quellenschriften iiber diese frithen Akademien kénnen die theo-
retische Basis fiir die erste Akademie nach Pevsner und Goldstein, die Accademia del
Disegno, nicht widerlegen. Dass sich die Unterrichtsstunden in Geometrie und Anatomie
in Grenzen hielten oder erst Jahre spiter oder durch Reformen regelmifig abgehalten wur-
den, sagt weniger iiber die fehlende Wissenschaftlichkeir aus als das vielleicht durch gesell-
schaftspolitischen Druck erfolgte Stillschweigen iiber eine in der Gegenreformation ver-
folgte empirische Wissenschaftlichkeit: Vieles davon musste als ketzerisch gelten und die

36 Barzmann, Accademia del Disgeno, siche Anm. 4, S. 20, In Anm. 37 nennt er dic zahlreichen Quellen zum
anatomischen Studium ab der Frithzeir.

37 H. Bohme, Albrecht Diirers Melencolia 1. Im Labyrinth der Deutungen, Frankfure 1989, S. 37.

38 E. Panofsky, R. Klibansky, Saturn and Melancholy, Nendeln (Liechtenstein) 1979, S. 284 ff. H. Hohl,
Saturn. Melancholie. Genie, Hamburg 1992, S. 47.

39 H. Gallner, Malen im Dunkeln — Malen des Dunkels, in: Ausst.-Kar. Nacht, Minchen 1998/99, 5. 17 £
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Zuriickhaltung hat méglicherweise ein harmloseres und naives Bild der Accademia del
Disegno hinterlassen.

Fiir Leonardo war die Imitation der Nacht mit dem kiinstlichen Lichrt der Kerze fiir den
Kiinstler als Vorbild einer natiirlichen Nacht geeignet — dies erstaunt angesichts seiner Einstel-
lung, die sichtbare Natur als einzige Lehrmeisterin anzuerkennen. Im Grunde ist er das Parade-
beispiel des Kunstwissenschaftlers und Akademiegriinders, fiir den die Personifikation des
nichdich fleiflig arbeitenden Studiosus im Nachhinein wie ein Signet erscheint. Aber auch
Michelangelo wird in diesem Sinn durch Vasaris Vita ausgelegt: Denn auch er gab sich
nicht nur der Lukubration hin, er signierte seine frithe Pieta (heute St. Peter) mitten in der
Nacht am Band um die Brust am Aufstellungsort nach, da das Werk von Passanten in sei-
ner Gegenwart als Christoforo Solari (gen. Il Gobbo) aus Mailand bezeichnet wurde.* Der
Bericht beweist Vasaris Vorliebe einer besonderen Nobilitierung Michelangelos; der begeis-
terte Schiiler beschreibr auch die Hilfsmittel, mit denen der Meister nachs arbeiten konn-
te: Eine Kerze aus Ziegenfett wurde auf einer ringformigen Kopfbedeckung montiert und
ermoglichte so ausgeglichene Beleuchtung.*! Dass er wenig Schlaf bendtigte, wohl durch
maflvolles Leben, trifft sich mit dem Bericht seiner nichdichen Geburt zur 8. Stunde am
6. 3. 1475, einem Sonntag — unter dem Einfluss Saturns.*> Weiters ist von Vasari vermerk,
dass er die Einsamkeit liebte und den Umgang mit der Gesellschaft mied, dafiir aber den
Kontakt mit gelehrren und geistreichen Minnern pflegte. Dies ergibt unter dem Strich das
Bild des Pictor doctus, behafter mit den positiven Effekten der Melancholie. Hier wandelt
sich die niichtliche Ausrichtung bereits in die erhabene Arbeitszeit des Kiinstlerheros. Wieder
ist der wissentliche Bezug zur Antike da: Quintilian meinte bereits, dass fiir die Nachtarbeit
Gesundheit und einfache Lebensweise vonnéten sind und die natiirliche Zeit des Schlafs
nicht iiberstrapaziert werden darf: ... nur Vielbeschiftigte treibt der Zwang in die Nacht
hinein ... Gleichwohl ist die Nachtarbeit, sooft wir sie frisch und erholt antreten, die beste
Form der Zuriickgezogenheit®, und auch ein Staatsmann der Renaissance wie Machiavel-
li iibernahm diese Weisungen in seine Auslegungen des Titus Livius wie in seine Briefe.*’

Es gibt zwei Auswirkungen der nichtlich auftretenden Melancholie: In Bandinellis
Akademie von 1550 nach Diirers Stich von 1514 ist auch nur der positive Effekt dieses
Temperaments im Sinne der kiinstlerischen Schopferkraft moglich. Diirers Stich wurde
aber schon in negativer Hinsicht gedeutet: als Warnung und Infragestellung aller Wissen-

40 Vasari, Vita des Michelangelo, Ausgabe: Sicbenhithner, Kéln 1997, S. 395.

41 Ebenda, S. 482,

42 Ebenda, S. 382.

43 Quintilian, Instituto Oraroria, siche Anm. 19, X, 111, 26-27, S. 93. Machiavelli schreibt 1513 an seinen
Freund Vertoni: \Wenn der Abend kommt, kehre ich nach Hause zuriick und gehe in mein Schreibzimmer
... Vier Stunden ... verserze ich mich in sic (die Wissenschaft).“ Aus: C. Schmid, Machiavelli, Frankfurr
und Hamburg 1956, S. 13.
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schaft und Kunst. Die saturnische Melancholie entsteht in der Vorstellung damaliger Zeit
— etwa von Marsilio Ficino — im Zusammenspiel astraler Einfliisse (der auf den Menschen
wirkenden Sterne), kirperlicher Ursachen (schwarze Galle im Uberfluss) und Zuriickge-
zogenheit im Studium bei Nacht.** Ficino wurde von Pirckheimer an Diirer vermittelt;
Anlass aber war wohl die legendire Saturnfiirchtigkeir Kaiser Maximilians L, fiir den es als
» Irostblatt™ galt. Kontemplation und Konzentration wirken im nichtlichen Studium
zusammen — ihr Negativpol wiire Weltverlust, Einsamkeit und schlieflich ,Umnachtung®.
Hartmur Bohme und Peter Klaus Schuster sehen im Stich Diirers ein ,,Denkbild“-Paradox
und keine Manifestation des Scheiterns unter nichtlichem Himmel mit bevorstehendem
apokalyptischem Kometeneinschlag.*> Bohme erwihnt aber die Angst Diirers und seiner
Zeit vor Kometen, Weltuntergang, Sintflut und anderen Einbriichen ewiger Nacht. Das
Beleuchtungslicht, das von rechts auflen in die Szene einfillt, miisste also das natiirliche
des Mondes sein oder aus einer iibernatiirlichen Lichtquelle sammen; frei nach der Aus-
sage des Kiinstlers, dass die Kunst eine ,van den 6beren eingiefungen” sei.*® Die darge-
stellte Personifikation ist also nicht nur die Melancholie, sondern auch die Kunst — Diirers
Muse der Nachtaufmerksamkeit —, die fiir des Meisters Werk selbst steht. Deshalb sind
neben nichtlichem Studium die Werkzeuge wesentlich fiir die geometrische Berechnung
von Maflverhiltissen, die Diirer von Alberti, Leonardo und Jacopo de Barbari iibernom-
men hatte. Er weifl als Kunstwissenschaftler, dass auch die Geometrie (und damit die Per-
spekrtive) Saturn zugeordnet ist und daher auch sein eigenes Temperament nur das melan-
cholische sein kann.*” Das magische Quadrat (Mensula Jovis) verbindet in seiner
Jupiterzuordnung allerdings auch die Ubernahme des saturnischen Temperaments und
unterstiitzt die Seite des Verstandes (und nicht seinen Verfall).*®

Ein Negativbeispiel hat Diirer aber auch geliefert, den Kupferstich ,,Der Traum des
Doktors® (Berlin, Kupferstichkab.). Er ist nicht durch die Lampe des Nachtfleifles ausge-
zeichnet, sondern zeigt die niedrigste Form der Melancholie, die mittelalterliche Todsiin-
de der Trigheit und auch die Erotik des niedrigen Amor spielen in der Erscheinung von
Frau Venus mit. Als positives Tageslichtpendant kann der Stich des ,Hieronymus im
Gehiuse” von 1514 herangezogen werden: Der Lowe als Zeichen der Gelehrsamkeit, das
Stundenglas, das Studium die Biicher und nicht zuletzt nun das Innere des Gehiuses, das
in der ,Melancolia I* ja immerhin Zuflucht vor der nichtlichen Obdachlosigkeit anbietet,
summieren sich zur Auszeichnung. Es gibt also beide Geschlechter fiir die Personifikation
der neuen Kunstwissenschaft der Renaissance: Ripas Studiosus mit der Lampe und Diirers

44 Bohme, Melencolia, siche Anm. 37, S. 67. M. Ficino, Thelogia Platonica, Paris 1964. E Boll, C. Bezold,
W. Gundel, Sternglaube und Sterndeutung, Darmstadt 1966 (5), S. 37 ff.

45 Bohme, ebenda, S. 37, S. 69. P K. Schuster, Melencolia 1. Diirers Denkbild, Berlin 1991.

46 Bohme, ebenda, S. 50.

47 Ebenda, S. 30.

48 Boll, Bezold, Gundel, Sternglaube, siche Anm. 44, S. 38.
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bekrinzten weiblichen Genius mit dem so wachen Blick und dem nobelsten Arbeitsgerit,
dem Zirkel, in den Hinden.

Enea Vico kehrt in dem zweiten Blatr der Bandinelliakademie zuriick zu einer minn-
lichen Figur mit Buch und Kontemplationsgestus vor dem Kamin: Ob er damit auch eine
ironische Reaktion auf den , Traum des Doktors” integrieren kénnte? Auf Diirers Melan-
choliestich hiilt eine flatternde und schreiende Fledermaus die Inschrift in den Nachthim-
mel. Auch sie gehort zu den unruhigen, in der Nacht aktiven und flatterhaften Wesen, die
Saturn zugeordnet werden. Zwei Mal nennt sie Agrippa von Nettesheim, dessen Text iiber
die okkulte Philosophie Diirer durch Pirckheimer geliufig war.*” Torheit und Blindheit
wird den Nachrtieren einerseits nachgesagt, andererseits Zugehorigkeit zur Philosophie
(allerdings die zweifelnde Seite), und damit ist die Fledermaus dem niichtlichen Studium
zugehorig wie dem Mond.”” Auch in Ghisis , Traum des Raffael” (oder ,Iris vor Somnus®)
ist dem niichtlichen Forscher die Fledermaus begleitend zugesellt, ob sie wie die darge-
stellten Didmonen negativ zu deuten ist, bleibe dahingestellt. Moglicherweise iiberdeckt
die Lichtmetapher der abendlindischen Aufklirung dieses frithe Beharren auf Wissen-
schaftlichkeit im Humanismus der Renaissance. War also die erste Reaktion auf die christ-
liche Lichtmetapher jenes Arbeiten iiber profane Schriften des Altertums im Dunkel der
Nache? Nur im Geheimen konnte Leonardo seinen damals verbotenen analytischen Stu-
dien der Anatomie am menschlichen, toten Korper nachgehen und die Lektiire verbote-
ner Schriften passt ebenso in den antiken Topos vom Nachtdfleif. Die Fledermaus beglei-
tet als Zeichen der , Vacatio mentis” Ficinos (die vom Kérper befreite Seele) wie die Eule
Mutter Nacht und thre Kinder von Guercino (Abb. 193, S. 447) iiber Sandrart (Tafel 22)
bis Jan van den Hoecke (Tafel 23). Murtter Nache triige bei Guercino einen Turban, den
sonst auch die Sibyllen tragen, und sie hilt ein aufgeschlagenes Buch; damit ist sie die
nichstliegende weibliche Personifikation nichtlichen Studiums als Pendant zu Ripas
Student mit der Lampe. Auch ein fritheres Beispiel aus der Raimondischule, eine lesende
Sibylle mit Fackel tragendem Putto (Abb. 156, S. 380), vermag — wenn auch ohne Turban
~ auf diese weibliche Form von Nachtfleiff zu verweisen. Doch im Gegensatz zu einigen
Personifikationen begleiter die Fledermaus nicht die nichdichen Heiligen Magdalena,
Hieronymus, Christopherus, Sebastian und Irene oder Laurentius — ein auch noch so klei-
ner Verweis auf die Flatterhaftigkeit des Glaubens wire nicht angebracht.’! Ist die Auf-
merksamkeit fiir die Nacht des Studiums im positiven Sinn des Fleifes und der Imagina-
tion aus der Melancholie also der die saturnische Flatterhaftigkeit bannende Faktor? Bei

49 Ebenda, S. 114 £ Das Vespertillum erscheint seir den mirttelalterlichen Bestiarien auch als Dimon: G. Band-
mann, Melancholie und Musik. Ikonographische Studien, Koln — Opladen 1960, S. 87 £ Auch die
Schleiereule gehort zu diesem Kontext von Tieren, die Nachr und Finsternis licben, stehen aber auch fir
den Sieg des Christentums iiber das Judentum (hell und dunkel).

50 Bandmann, ebenda, S. 88.

51 Ebenda, S. 88 {.
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dem auffallend wachen Blick
von Diirers Melancolia méchre
man das annehmen.

Eine spite Nachfolgerin in
mystischer Dunkelheit ist Do-
menico Fettis ,Melancholie®
(Abb. 157), jedoch scheint sie
nach der Gegenreformation
noch viel mehr dem negativen
Einfluss und den Vanitasgedan-
ken verfallen, denn sie kniet
wie die Biilerin Magdalena
iiber dem Totenschidel versun-
ken. Biicher, die Weltkugel, der
saturnische Hund als Zeichen
der Gelehrsamkeit und im
Vordergrund die Palette, ein
Pinselbiindel und eine Statuette
verweisen wieder auf den Kunst-
wissenschaftler und damit auch
auf Fettis Selbstverstindnis als
(Hof-)Kiinstler. In Adam Els-
ht.'il‘llt‘l'\ Bi]d .,l).lt\ Rcit.'l’l dcr
Minerva“ (Cambridge, Firzwill.
Mus.) ist eine weitere Verwand-
lung der Melancholie in die
oberste Gortin der Akademie

zu bemerken. Die Kiinstler und Wissenschaftler im Hintergrund — treffend in einem

Raum vereint — werden von Kerzen und Kohlebecken bei ihrer nichtichen Titigkeit

UNTErSturzL.

Mit Michelangelo taucht bereits der Verdacht des bewusst ,negativen”, weltabgewand-

ten Gesellschaftsbildes des Kiinstlers auf: Er erweist sich als Auflenseiter, als Held und jener,

der im Erhabenen der Dunkelheit schopft und geistig wandert, withrend die anderen schla-

fen.”* Hier vereinen sich Nyktomachia und Lucubratio: Die besondere Tapferkeit der

Schlachten bei Nacht stehen synonym zum geistigen Kampf des Kunstwissenschaftlers.

Auch Pacioli hatte schon 1509 die antiken Quellen von Demosthenes, Cicero und Quinti-

lian im Zusammenhang mit seiner Wiirdigung des Herzogs Ludovico Maria Storza heran-

gezogen, um einen ,, Tag- und Nachtgottesdienst™ fiir die Wissenschaft ins Gespriich zu brin-

52 Was |. Reynolds in seiner Roval Academy wieder aufgreift, in: Scidel, Kerze, siche Anm. 7, S. 164.
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gen; der Kreis von Leonardos Lehrtitigkeit bis zur Institutionalisierung der Akademien
schliefr sich also dichter als von Pevsner oder Goldstein angenommen um das Nobilitie-
rungsthema der Lukubration.’? Dabsei fillc auf, dass bei den Fehlern, die Pacioli einer neu-
en, in der Wissenschaft schwachen Generation vorwirft, besonders das im , Schlunde Schlaf*
Versinken — also die Faulheit — kritisiert wird.>*

Einen weiteren Aspekt in diesem Zusammenhang bieten das Studiolo Francesco 1.
Medici im Palazzo Vecchio in Florenz und das Studiolo als Riickzugsort von geistlichen
und weltlichen Wiirdentrigern, sogar von Fiirstinnen wie Isabella d'Este, aber — seit Petrarca
und Boccaccio — auch Poeten und Kiinstlern. Katrin Seidel hat im Zusamme mit
dem nichdichen Licht der Kerze als Areribue die Intarsien des Studiolo in Federigo da
Montefeltres Palast von Urbino untersucht. Diese tauchr als Arbeitswerkzeug neben ande-
ren, oft wissenschaftlichen Gerdten und Biichern, aber auch neben einem Vanitasstillleben
auf.’> Wieder geht es um nichtliche Arbeit, Abgeschiedenheit und den gelehrten Edel-
mann, der Demosthenes wie Petrarca als Exempla in seinem Studierzimmer nach den
Miihen der Regentschaft am Tage nacheifert.

Im verdunkelten Studiolo ging der melancholische Francesco I. Medici seinen wissen-
schaftlich-alchemistischen Studien und seiner Sammlerfreude bei kiinstlichem Licht nach.
Er betrachtete es im Sinne von Paolo Cortese als ,, Lucubrarorii cubiculum®.%® Er erzeugte
sich das Ambiente einer kiinstlichen Nacht mit geschlossenen Liden, die er auch am Tag
vortiuschen konnte, denn seine Regierungsambitionen waren geringer als die Vorliebe fiir
die Wissenschaft und das Bestaunen von Kristallen oder alten Vasen. Seine Mirarbeit bei
chemischen wie alchemistischen Versuchen in einem eigenen fabriksartigen ,Casino® passt
zu der nichtlichen Atmosphire des Raums wie auch die manieristische Bilderwelt von etwa
zwanzig verschiedenen Kiinstlern aus der Toskana und den Niederlanden. Ein Kosmos von
den Jahreszeiten iiber die Gotterwelt, aber auch der Arbeit in Diamantenminen und Fabri-
ken mit vorgefiihrter Erzeugung von Glas, Schiefpulver oder Goldschmiedeproduktion
und eine Alchemistenwerkstatt zeigen den Herzog auf den Bildern des Vasariumkreises
nach dem Programm Vincenzo Borghinis inmitten dieser Welt als nachtlichen Experi-
mentator und Lukubranten.’”

53 Pacioli, Divina Proportione, siche Anm. 5, S. 280.

54 Ebenda, S. 188.

55 Seidel, Kerze, siche Anm. 7, S. 202 £

56 Q. Bernier, Die Renaissancefiirsten, Miinchen 1983, S. 142 £ Liebenwein, Studiolo, siche Anm. 5. Die
Medici hatten bei einem der drei  Scrittoii® genannten Studioli im 1444 errichteten Palazzo Medici in Flo-
renz cinen Leuchter auBen angebracht — damir das Lesen auch bei geschlossenen Fensterliden oder bei
Nacht maglich war, siche Licbenwein S. 73. Paulus Corresius (Paolo Cortese), De Cardinalatu, Castro Cor-
tese 1510, Weiters Lichenwein, cbenda, S. 128. Nach Leonardos Ansichr, kleine Riume fiihren den Geist
auf den richtigen Weg, ist das auch vom Licht abgeschlossene Studiolo (lucubratorii cubiculum) idealer Ort
fiir die Studien (bei Kerzenlicht).

57 J. Bousquet, Malerei des Manierismus, Miinchen 1985, S. 232. Im ltalienischen Tagebuch Montignes wird
von den wissenschaftlichen Handwerkskiinsten des Herzogs berichtet: Nachahmen von Steinen, Schmel-
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Da Vasari einer der Maler im Studiolo ist, mag der antike Topos vom Nachtfleiff der
Kiinstler hier seine wichtige theoretische Fortserzung gefunden haben: Cosimo Medici, der

Vater Francescos, war 1563 Griinder der Accademia del Disegno in Florenz. Die Vorstinde

waren Michelangelo (der aber in Rom weilte) und Cosimo selbst sowie als Kunsttheoreti-

ker Vincenzo Borghini. 36 Kiinstler wurden aufgenommen, davon lebten 32 in der Stadt.
g g

In einem Brief aus demselben Jahr an Michelangelo nennt Vasari die Akademie eine Uni-

versitiat,”® Der Fiirst war bekannt fiir die naturwissenschaftlichen Interessen seiner Fami-

lie und triumte mit Ficino von der Befreiung der Seele aus dem Gefingnis des dunklen

Kérpers. Die Darstellung  des
Traums (wieder Iris bei Somnus)
im Studiolo des Sohnes Francesco
von Giovanni Barttista Naldini fin-
det in nahezu nichtdicher Atmo-
sphiire statt. 1570-72 entstanden,
greift sie gedanklich auf eine grofle
Inszenierung fiirstlicher Macht
anlisslich der Hochzeit Francescos 1.
mit Johanna von Osterreich zu-
riick, wobei ein ,, Trionfo de” Sogni*
Bestandteil eines Umzugs war.””
Fiinf Maskengruppen personifi-
zierten und symbolisierten die
Wiinsche und Begierden der Men-
schen; die Fledermaus begleitete
den Schlafgortt und, Berichten zu-
folge, war auf seinem Wagen, der
von einem Biren gezogen wurde,
ein Haus mirt einer Hohle, in der
die Gestalt der Nachr saf8.®" Das
Leben als verginglicher Traum
stellt Beziige zu einem Holzschnitt

158 Hendrick Goluzius, Die Nacht, ca. 1594, Holzschnin

zen von Kristall, Analysieren von seltenem Porzellan, Aufzucht von Seidenraupen erc. Die Sammelleiden-

R . =
schaft lief ithn aber das Studiolo schon bald wieder wegen VergroRerung verlassen, es existierte also nur

1572-1586 in dieser Komplettheir.

58 Pevsner, Academies, siche Anm. 28, S, 45 £,

59 M. Zehnpfennig, Triume und Vision in Darstellungen des 16. und 17. Jahrhunderts, phil. Diss. Tiibingen

1979, S. 86 ff. L. Berri, Il Principe dello Studiolo. Francesco 1. Medici ¢ la fine del Rinascimente fiorentine,

Firenze 1967. Der Bericht sammi von Baldini (Discorso sopra mascherati della genealogia degli'iddei dei
gentili, Florenz 1565), das Programm von Vicenco Borghini.

60 Zehnpfennig, ebenda, S. 90.
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von Hendrick Goltzius mit der Darstellung einer nackten Nacht von ca. 1594 (Abb. 158)
her. Hier wird die Nacht nicht mit Somnus auf ihrem Wagen sitzend dargestellt, sondern
unter ihrem Mantel geduckt und als Lenkerin verdoppelt, mit einer Fackel und einem
Tuch, gezogen von Fledermiusen. Neben ihrer aktiven Seite sitzt die Eule, und ober der
passiven Schliterin am Wagenkorb steht ein krihender Hahn. Hinter dem Wagen tut sich
der Tierkreis der Sternzeichen auf, die Anspielung auf die Astronomie ist auch durch den
im Wagenkorb hingenden Mond oder einen Granatapfel im Zusammenhang mit Perse-
phone gegeben — die Rarten oder Miuse, die am Korbgeflecht hochkriechen, unterstiitzen
als waches Nachtgetier den aktiven Aspeke.®!

Es wird immer wieder darauf hingewiesen, dass eigentlich ein Irrtum zu Leonardos
nichtichen Scharttenstudien bei Kerzenlicht fiihree: Er verglich die, seiner Meinung nach,
punktformige Lichtquelle der Sonne in ihrer Wirkung auf die Gegenstinde mit der, seiner
Meinung nach, punktférmigen Lichtquelle der Kerze und erstellte danach nichrt nur die
praktischen Anleitungen fiir die Kiinstler in abgedunkelten Riumen, sondern kombinierte
auch seine wissenschaftlichen Untersuchungen nach der Natur zu Optik und Astronomie
durch diese Konstellation.®? Der Irrtum hielt, bei aller Differenzierung der Lichter durch
LLomazzo u. a., noch bis ins 18. und 19. Jahrhundert an, denn in der Praxis der Kiinstler ist
diese eigene Konstruktion ja niche als falsch zu bezeichnen, da die Wahrheit (in der Imita-
tion der Natur) auf Papier und Leinwand ohnehin ihre eigenen kiinstichen Gesetze auf-
weist und keine physikalische ist. Besser wiire es, sie als geometrische Konstruktion und Ver-
suchsbasis zu bezeichnen, die wie die ,eindugige” Zentralperspektive (Panofsky) eine
Anniherung an die Wirklichkeit versucht. Leonardo erreichte mit der genauen Unter-
suchung der Schattenrinder zumindest sein besonderes Stilmittel, das Stumaro. Die seit
1492 konkreten praktischen Anleitungen der Imitation der Nacht mit Kerze und Blend-
rahmen, Verhingen der Fenster, in grundsitzlich nur nach Norden ausgerichteten Ateliers,
blieb als Praxis bis ins 20. Jahrhundert erhalten.®® Im Kapitel iiber Poussin wird dies seine
Fortserzung finden. Diirer adaptierte diese Forschungen in der 1525 erschienenen ,,Unter-
weisung der Messung” — auch er arbeitete mit Lichtstrahlen als geraden Linien, fixierter
kiinstlicher Lichrquelle und dem , Fehler* der punktférmigen Ausstrahlung.*

In seinem Haus in Florenz malte Giorgio Vasari seine theoretischen Vorstellungen als
Lehrbilder an die Winde — dhnlich Taddeo Zuccaro in Rom. In einem Fresko stellte er die
Schattenlegende des Quintilian in einer Scheinarchitekrur dar. Ein Kiinstler mit michelan-

61 H. Goltzius, Complete Engravings, Erchings, Woodcuts etc. Ed. W. Strauss, New York 1977, Vol. 11, Nr. 420.

62 Da Costa Kaufmann, Perspective, siche Anm. 1, 8. 93.

63 Ebenda, S. 272, Seidel, Kerze, siche Anm. 7, S. 159.

64 Diirers Arbeiten mit fidengespanntem Raster oder Glasplatte vor dem Objeke gilt in der Praxis bis heute.
Weiters iibernahm Giudobaldo del Monte (der Bruder des Kardinals Francesco del Monte) in seinem Traktat
iiber die Perspektive die Punktformigkeit, wobei hier der Einfluss auf Caravaggio zu untersuchen wire. Da
Costa Kaufmann, Perspective, siche Anm. 1, S. 283, weist darauf hin, dass der ,Fehler” bis zu Samuel
Hoogstraten, Girard Desargues und Abraham Bosse — und auch neben der neuen Optik Newtons — anhielt.
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durch die Lichtquelle einer hohen Flamme von einem Kandelaber an die Wand geworfen
wird. Eine gelehrte Selbstprojektion wie auch das Portrir seines Ateliers (Abb. 159) als das

| lerzte Kleidungsstiicke

des Apelles, in dem neben einem Pilaster zwei Aktmodelle sitzer

und mait eine senr pias

auszichen. Der Maler stehr als halb ins Profil gedrehte Riickenfigus |
tisch hervortretende Diana nach einer skulprural wirkenden dritten Gestalt neben der Statte
lei: Dabet taucht Plinius’ Bericht iiber einen Topos nach Apelles auf — viele Modelle w

den zu emner ldealhgur zusammengesetzt; auch Zeuxis Sc hoptung des Helenabildnisses ist
integriert. Der antikisch Gekleidete male im kiinstlich beleuchteten Raum, in dessen vol
ligem Dunkel sich hinten eine Tiir zum nichsten Scheinraum 6ffnet, in dem zwei junge
Minner bei kiinstlichen Lichtquellen mit Zeichenbrettern weitere ,wissenschaftliche
Nachrtarbeit vollbringen, die auf die Praxis des ( sips- und Skulprurenkopierens der Schii-
ler (oder der Werkstatte) bezogen ist. Ganz rechts im Vordergrund zeigt sich eine Szene mit

sechs Modellen vor dem Atelier in einer Arkade, die durch einen Bogen in der Architel
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den Blick auf eine nichdiche Landschaft freigibt. Die Frauen sind sehr unterschiedlich:
wihrend manche wie Biirgerliche der Stadt Florenz wirken, sind die beiden bewegten an
der Tiir und rechts hinten eher Personifikationen oder Musen durch ihre entblofRte Brust
und Fackeln dhnlich. Zwischen Landschaft und Architektur stehr eine vielbriistige ephesi-
sche Diana als Anspielung auf die Allegorie der fruchtbaren Natur. Im Fries iiber diesen
beiden Fresken der Casa Vasari sind die Portriits von berithmrten florentinischen Kiinstlern
in Medaillons zu sehen.

Nach Leonardo, Bandinelli, Zuccaro und ihrer Darstellung der Lucubratio, bezogen
auf die Praxis des Statuen- und Akezeichnens, kommt die Fortserzung mit Vasari und lasst
auf die anfangs nicht iiberlieferte Theorie in ,seiner” Accademia del Disegno schliefen. Es
kann nicht jedes Mal nur die neuplatonische Sicht der inneren Erleuchrung sein, die Gold-
stein im Zusammenhang mit Bandinelli behaupret, sondern die innere Erleuchtung und
die duflere Beleuchrungspraxis bilden in den frithen Akademien eine Einheit. Dazu kom-
men der Bezug zum antiken Topos und die aus der damals stattfindenden Paragonedis-

kussion resultierenden Nachtstiicke.

160 C. N. Cochin d. |, Franzosische Akademie des 18. Thas, 1763, Radierung

In der franzésischen Akademie sind die drei Titigkeiten nebeneinander schon klarer und
analytischer durch C. N. Cochins d. J. Radierung von 1763 (Abb. 160) tiberliefert: Links
zeichnen zwei junge Studiosi, angeleitet von zwei dlteren, nach einer Zeichnung. An der
Staffelei steht eine Kerze, um das nétige Licht zum Arbeiten zu geben. In der Mitte sind
sechs Studenten zeichnend und diskutierend auf eine Statuette bezogen, das Licht ciner
Ollampe kommt dazu von iiber dem Gipsmodell. Ganz rechts sind an die sechs junge
Minner mit dem lebenden Modell beschiiftigt, messen die Proportion mit dem Bleistift in
erhobener Hand und das Licht kommt aus einem Luster oder Kohlebecken, der an der

J {I\!(.]
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Decke hingt. Ganz rechts ist noch ein Kiinstler mit Staftelei, der eine Statue kopiert, viel-

leicht ein Selbstbildnis Cochins.

Das abendliche Aktzeichnen in dunklen, kiinstlich beleuchreten Riaumen bleibr in allen
Akademien gingige Praxis, der neuplatonische Schongeist dahinter gerir aber langsam in
Vergessenheit. Das wiirde bedeuten, dass die ersten Akademien einen hoheren Anspruch
und geistvolleren Umgang mit Theorie und Praxis hatten als bekannt. Auch in der Royal
Academy in London sind das minnliche Aktmodell und die Gipsbiisten zum Uben auf
einem Bild mit kiinstlicher Beleuchtung und geschlossenen Fenstern vereint (Abb. 161).
\hnliche Darstellungen gibr es aus Wien (von M. E Quadal, der die bekannten Akade
miemeister beim Aktzeichnen im Kunstlicht 1750 portritierte), Berlin und Den Haag

Zur Nachtarbeit gehorr auch die in die Natur versetzte Szene des Wissenschaftlers in
der Hohle, wie z. B. durch Jamblich fiir Pythagoras bekannt ist, oder die auch oft fenster
lose Grotte als im Garten befindlicher Riickzugsraum in Art des Studiolo — auch diese Dar
stellung diente Leonardos Kreis 1480 in einer Zeichnung (London, B. M. Slg. Arundel)
als nmgligh:_' \'H)slpt'nnrktinn des Kiinstlers. Hier vereint sich Platons | iuhl-;n;,;luu hnis mit

der symbolischen Anspielung auf die Verbindung von Wissenschaft und Natur; das Licht
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des Denkens in der paganisierten Geburtshohle Christi, von der schon die hl. Birgitta von
Schweden nach den Protoevangelien geschrieben hatte. Eine spite Reflexion auf unser The-
ma bietet der bekannte englische Mondlichtmaler Joseph Wright of Derby 1771-73. Das
Mirglied der so genannten ,,Lunar Society” griindete die ,Academy of Lamplight* wohl in
Erinnerung an Bandinelli und malte das Bildpaar eines ,Alchemisten® und eines ,Eremi-
ten, Anatomie studierend” (die Abb. 162 zeigr die seitenverkehrte Mezzotinto-Kopie von
William Pethers aus dem Derby Mus. & Art Gallery). Den miirchenhaften Aspekr der klei-
nen Beobachter zu dem in der Hohle mit Menschenknochen hantierenden alten Melan-
choliker und Wissenschaftsriesen neben der Lampe bilder eine Diagonale der Lichter zum
Mond links oben. Sie ist auch der religiosen Metapher der Erleuchtung niche fern. Der lan-
ge Titel lautet: ,Ein Philosoph beim Schein einer Lampe® oder ,Ein Eremit studiert Ana-
tomie”. Alexander Pope schrieb dazu passend ein Epigramm: Nature and Nature’s Laws
lay hid in night. God said, let Newton be: and all was light. Damit ist der Wandel des
Lichts in der Nacht ins Profane endgiiltig vollzogen; Werner Busch hat diesen Weg im 18.
und 19. Jahrhundert ausfiihrlich untersucht.®> Das Signum des Sublimen ist zu dem alten
Thema der Lucubratio gekommen, wenn es nicht schon seit Ciceros ,atriolum” so etwas
in Art der Abgeschiedenheit einer Vita solitaria im Zusammenhang mit der Natur darstellte
— wie fiir Pythagoras in der Hohle auferhalb der Stadt und bei Nacht.%¢

Hermetisches Wissen war Grundlage der alchemistischen Versuche, in der Kunst ent-
sprechend durch nichtliche Denkbilder wie Diirers ,Melancolia I" mit magischem Inhale
figuriert. Die Problemtik saturnischer Nacht gehort zu diesem hermetischen Themenka-
non wie die Darstellung der Alchemisten gleich Philosophen. Damit wiire im Bildpaar
Wright of Derbys der Alchemist in seinem Labor mit dem Anatomisten in der Héhle
ident. Empirische Naturwissenschaft und visionar mystischer Hintergrund kénnen dabei
eine alte Einheit eingehen.

Ein Vorfahr von Wright of Derby unter den Alchemistendarstellungen ist der Flame
David Ryckaert I11. (1612-1661), der ca. 1640 einen Alchemisten in seiner Klause malte
(Abb. 163, S. 390), wobei der nach religiésen Vorstellungen verwerfliche Aspekt durch die
deutliche Vaitasallegorie noch iiberwiegt. Vier innerbildliche Lichtquellen (Mond, zwei
Kerzen und ein Feuer im Ofen) erleuchten die einsiedlerische Hiitte im Wald. Die labil am
Tisch gelagerten Gegenstinde (Totenkopf, Sanduhr, Folianten und Schreibwerkzeuge) wei-
sen wie der Globus im Vordergrund und das Skelett im Inneren des Buches, das der Pro-
tagonist zum Betrachterraum richtet, direke auf die Verginglichkeit von allem mensch-
lichem Tun hin. Das Gegenstiick zum gottlosen Werk des Alchemisten bildet ein weiteres

65 W. Busch, Joseph Wright of Derby. Das Experiment mit der Luftpumpe, Frankfurt 1986, insb. S. 72.
W. Busch, Das sentimentalische Bild, Miinchen 1993. J. Uglow, The Lunar Men. The Friends who made
the Future, London 2002.

66 Ausst.-Kat, Das Capriccio als Kunstprinzip, Wien 1997, S. 315. Licbenwein, Studiolo, siche Anm. 5, S. 47
u. 115. Jamblich, De vita Pythagorica V, 27.
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niachtliches Gemilde des Kiinstlers, das eine alte Frau in einer Speisckammer beim Han-

tieren an einem Fisch vor einem geschlachteten Lamm neben der Kerze und Blechgeschirr
zeigt. Trotz der Vecchiagestalt ist der dreifache Hinweis auf Christus in belehrender Aus-
sage deutlich.

Michael Maier (1568-1622) war im dnplwltvn Sinn (pseudowissenschaftlich alche-
mistisch und wissenschaftlich im modernen Sinn) Leibarzt bei Kaiser Rudolf I1., der nach
dem legendiren Hermes Trismegistos der ,,Deutsche Hermes" genannt wurde und fiir sei-
ne Vorliebe fiir alchemistische Experimente bekannt ist. Maier verfasste 1618 seine
Emblemsammlung ,Artalante tugiens™ und verlegte sie in Oppenheim. Matthdus Merian

1593-1650) lieferte die Kupferstichillustrationen, wie z. B. ,Deine Fiihrerin sei die Natur®
\bb. 164), ein Nachtbild, das den kiinstlerischen Lukubratoren gar nicht so unihnlich
ist. Denn auch die Kiinstler wie die Wissenschattler galten in Sachen Nachahmung als
Affen™ der Natur; Paracelsus aber hoffte wie Maier durch die Alchemie eine unfertige
Narur vollenden zu konnen.®” Der Brillen lr'.l;a'mic Forscher mit seiner Laterne versucht

hinter der einen Blumenstrauf$ haltenden Natur in thre FuSstapfen zu treten. Das Studium



vieler Fachschriften propagierte Maier fir unentbehrlich, deshalb sind seine Inhalte auch

kompliziert. Symbolisch sind die Fullstapfen die Wegweiser, der Wanderstock die Ver-
nunft, die Brille die Erfahrung und die Laterne immer noch das (nichtdiche) Studium der
Schriften, die den Verstand 6ffnen und dem Leser ein Licht .mtgu']:c'n lassen.

Der Mond in seiner groffen Wirkung auf Erde und Natur ist auch in Michael Maiers
Septima Philosophica™ (Frankfurt 1616) bedeutend: Als Abglanz der Sonne wird das
Mondlichr erklirt und das Gestirn ist .\u!'a“m:;ln\ ken des lebendigen Wassers wie in der
Spatantike, aus der die hermetischen Schriften iibernommen wurden.”® Ein weiteres

Schliisselbild der Alchemisten ist Matthius Merians Stuch . Gortliches Rad der Natur®, der



1678 an das Corpuswerk des ,Musaeum Hermeticum® angeschlossen wurde (Abb. 165).

Im ,Opus magnum” der Alchemie sorgt ¢in mittig stehender Scheidekiinstler fiir Tren-
nung der Synthese einer chaotischen Materie in Tag und Nacht, Sonne und Mond, Sulfur
und Merkur, Feuer und Wasser. Die | inigung in der Mitte des Rades stellt den ,mercuri-
alen | apis -, den Wasserstein der Weisen, dar. Als eine weitere \”L'f__‘lﬂk’ flir den Wissen-
schaftler steht in der rechren nichtlichen Hilfte Actaion, der die unverhiillte Natur in
Diana/Luna erblickt. Gestirn und personifizierte Natur sind auch hier vereint. Der Jiger

Actaion gilt daher auch im Werk Giordano Brunos als unerschrockener Wahrheitssucher.”

Ebenda, S. 465. Giordano Bruno, .De magia®, in: G. B. Ausgewihlr und vorgestellt von Elisabeth von Sam

mow, Hrsg. Peter Sloterdijk, Miinchen 1995, 5. 115 #



2. Die entzauberte Nacht: Hexenwahn und Holocaust

Es sind die niichtlichen Kapitel der Menschheit: Der Volksaberglaube an den Hexensabbat
vereinte sich in der frithen Neuzeit mit Vorurteilen gegeniiber Minderheiten. Andersgliu-
bige, Einwanderer und das gesamte weibliche Geschlecht (also zumindest die Hilfre der
Menschheit) waren im Europa des Humanismus zum Siindenbock auserkoren.™ Die Frauen
verfolgte man bis ins 18. Jahrhundert mit todlichen Folgen, die Juden wurden mit dem Wis-
sen vieler Volker im 20. Jahrhundert von Hitler und seinen nationalsozialistischen Helfern
nach bis dahin stindig wiederkehrenden Pogromen systematisch ermorder. Der Nobel-
preistriger Elie Wiesel, der die Konzentrationslager Auschwitz und Buchenwald als Einzi-
ger seiner Familie tiberlebte, nannte seine Niederschrift des Unfassbaren ,Die Nacht*.”

Die niichtlichen Beziige der Frau (aber auch von minnlichen Zauberern) zu Magie,
Hexerei und Bannritualen gehen bis in babylonische Zeit zuriick. Sie hingen mit Beschwi-
rungen in den dunklen Neumondnichten zusammen: In jenen Stunden sollte ein
bestimmtes Kraut gegen Verhexung gesammelt werden, ein anderes zur Reinigung des
Mannes ins Badewasser gegeben werden, nachdem das Licht der Sterne es beriihrt hatte. ™
Andere in dieser Nacht eingesammelte Kriuter legre man in den Nacken der Kranken oder
afl sie. Besonders qualicitvolles frisch gebrautes Bier sollte am Neumondrag angesichts der
Sonne getrunken werden.

Am Neumondrtag wurde auch Haar geschnitten, denn ,die Sterne sollten es nicht
sehen®, und es wurde cin Abbild (Stellvertreter) in Form einer Puppe fiir die Verwendung
in Ritualen geschaffen.™ Damit konnte Boses in Gutes gewandelt werden, das der wieder
erscheinende Sichelmond zu Gesicht bekam. Die Puppen (nicht Figurinen oder Statuet-
ten) waren minnlich und weiblich. Der Exorzist konnte sie auch hinter sich in den Fluss
werfen, um Bases abzuwehren. Wenn der Vollmond unterging, wihrend die Sonne schon
aufgegangen war, mussten Gebete gegen die aktiv die Lebenden verfolgenden Geister der
Toten gesprochen werden. Der Aberglaube reichte so weit, dass eine Mondfinsternis, bei
der der Erdschatten das Rot des ,Blutens® auslost (alle zwei Jahre), die Einsetzung eines
Ersatzkonigs mit sich brachte, der das Unheil abfangen sollte, wihrend der richtige Konig
sich Siihne- und Opferriten hingab.™

70 C. Ginzburg, Hexensabbat. Entzifferung ciner nachdichen Geschichee, Berlin 1990. B. D. Palmer, Cultures
of Darkness. Night Travels in the History of Transgression, New York 2000.

71 E. Wiesel, Die Nacht, Freiburg/Breisgau 1996.

72 E Reiner, Nocturnal Rituals, Kap. VIIL, in: Astral Magic in Babylonia. Transactions of the American Philo-
sophic Society, Vol. 85, Pr. 4 (Philadelphia), 1995, S. 133 ff. C. Pinter, Blutiger Mond, in: Wiener Zeitung
Extra, 29./30. 12. 2000, S. 3.

73 Reiner, cbenda, S. 135.

74 Ebenda, S. 136 f. Am 15. Tag des Mondzyklus kénnen Sonne und Mond gleichzeitig am Himmel anwe-
send sein. Pinter, ebenda, S. 3.
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Nachtarbeit, Hexensabbat wnd alptrawmbafie Karastrophen

Auch bei den Griechen standen manche mythische Frauen — so Medea und Erichtho
— in magischer Beziehung zum Mond; als Land der Hexen aber galt nach Plato, Lucian
u. a. Thessalien.” Seit dem Hellenismus sind auch die magischen Zusammenhiinge zwi-
schen Planeten und Metallen aufgezeichnet. Die Vorformen im Fall der lunaren Beziehung
zu Silber gehen aber auch auf die babylonische Astrologie zuriick, da Opferrituale an die
Astralgoteer iiberliefert sind.”®

Die Hexenbilder des Albrecht Altdorfer und Hans Baldung Grien zeigen nackte Frau-
en, dltere wie jiingere, bei thren Zusammenkiinften in der Natur, die sich als ,verkehrte
Welt” (diese wurde damals auch ,, Weibermacht® genannt) prisentiert. Die Frage, ob die
beiden Renaissancekiinstler nun ,hexengliubig” und ,dimonenfiirchtig” waren oder ob
sie diese Blirter aus Sensationslust und Sexismus herstellten — im Falle Griens nur fiir pri-
vate Weitergabe an Freunde —, ob sie gar selbst an der Verfolgung von Frauen beteiligt
waren (Altdorfer ist als Judenverfolger greifbar), konnte die Kunstgeschichte bis heute nicht
beantworten.”” Die Bezeichnungen der verdichtigten Frauen (und wenigen minnlichen
Zauberer) war bis zur systematischen Ausrottung ab dem 14. Jahrhundert vielfiltig ange-
wachsen; neben Hexen hieflen sie: Divinati, Drutten, Galsterweiber, Hagezussae, Lamiae,
Magi, Malefici, Nachtfrauen, Negromantici, Sortilegi, Strigae, Unholde, Venefici, Zaube-
rer, Zaunreiterinnen oder Zunrite, in der Einzahl: Diana, Hekate, Berta, Hulda, Perchra,
Abundia.” Dabei sind Ketzer wie die Sekte der Waldenser ebenso als Vorliufer integriert
worden wie die mit der Magie beschiftigten Wissenschaftler, obwohl die Naturwissen-
schaften ohnehin noch keine scharfe Trennung zur Geisteswissenschaft aufwiesen; auch
Astrologen und Astronomen waren betroffen.

Der niichtliche Paradewissenschaftler, der das Kapitel IV, 1 (Lukubration) mit diesem ver-
bindet, ist Doktor Faustus, der mit Nachtfrauen und dem Teufel - in Gestalt Mephistos —
Kontakt hat. Vor Goethes Tragodie war er schon durch Puppenspiel und Volksschaustiicke
bekannt. Selbst der iiber Jahrzehnte geschriebene ,Faust™ Goethes handelt zumeist nich-
tens und nimmt den Aberglauben an die Walpurgisnacht (30. 4.), Johannisnacht (Som-
mersonnenwende, 24. 6.) u. a. poetisch auf.”” Auch William Shakespeare sparte die Hexen
als ,secret, black und midnight hags™ negativer Natur in seinen Werken nicht aus. Mit der
Verurteilung eines Teils der Gelehrten zeigt sich die dunkle Seite der Aufklirung im Zeit-
alter des Humanismus. Agrippa von Nettesheim (1486-1535) ist als Schwarzmagier und
Hexenmeister Mephisto angeglichen und dem christlichen Faustus als Verfiihrer gegen-

75 Ebenda, S. 133.

76 Ebenda, S. 143.

77 G. v d. Osten, Hans Baldung Grien, Berlin 1983. G. E Hartlaub, Hans Baldung Grien. Hexenbilder, Stutr-
gart 1961. M. Bernhard, Hans Baldung Grien: Handzeichnungen. Druckgrafik, Miinchen 1987. Aludor-
fers Stellung zur Frau ist noch nicht behandelt.

78 A. Hallingen, Die Hex' muss brennen ..., Augsburg 1999, S. 16. Ginzburg, Hexensabbat, siche Anm. 70,
S. 13. D. u. G. Bandini, Kleines Lexikon des Hexenwesens, Miinchen 1999, S. 48.

79 J. W. v. Goethe, Faust I und I1, Ausgabe (Hrsg. A. Schéne, W. Wietholter): Darmstade 1998.
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Die entzauberte Nacht: Hexenwabhn und Holocauss

iibergestellt worden. Der Jurist und Mediziner aus Koln geriet durch seine Abhandlung
iiber die Geheimwissenschaften, ,De occulta philosophia“, mit dem Klerus in Konflikr,
der ihn ,der Eitelkeit der Wissenschaften® und ihrer nichdichen Seite zuordnete. Dazu
kam sein Einsartz fiir eine vermeintliche Hexe 1519 und sein dimonisierter schwarzer
Hund als Begleiter.*® Auch der historische Doktor Faustus, Johann Georg Faust (1480
1540), galt in Frankfurt als Zauberer, er wurde als Mitarbeiter Gutenbergs bezeichnet, und
schon im Volksschauspiel war die Abkehr von Gott zur Wissenschaft Grund, zum Tod ver-
urteilt zu werden. Goethe hatte den Blocksberg” genannten Brocken im Harz, der als
Hexentreffpunkt im Volksglauben galt, mehrmals besichtigt. Er ist Ort der Handlung des
wnordischen Treibens™ in der Walpurgisnacht im 1. Teil; die klassische Walpurgisnacht im
I1. Teil verlegte der Dichter in die pharsalinischen Felder Iraliens, wo in totaler Finsternis
das ,Schandfest dieser Nacht” angesiedelt ist. Einfluss durch die nichdichen Osterfeiern
im Norden, die — im Kern mittelalterlich — besonders in der Barockzeit an Bedeurung
gewonnen haben, ist spiirbar.

Dem Dichter werden aber auch Vorbilder aus der bildenden Kunst nachgesagt.®' Dabei
kommen vor allem der bekannte breitformatige Stich von Matthidus Merian d. A. und
Michael Herr (Abb. 166, S. 396) oder der ausschnitthaftere Blocksberg auf einem anony-
men Holzschnirt von 1669 (Abb. 167, S. 397) in Frage.

In Merians Stich steht wie in Goethes Stiick der Mond (mit Lumen cinereum rechts)
am Himmel oberhalb einer klassischen Ruinenvedute, im Holzschnitt ist der Mond direke
iiber dem Gipfel, umgeben von Wolken mit Gesicht in der Sichel und einer Strahlenaura.
Herr und Merian sind reicher in der Erzihlung: Teufel als Musikanten und Fackeltriger wer-
den vor einer spiralformig angeordneten Meute von weiblichen und minnlichen Hexen
und Hexern umtanzt; ein Feuer im Hintergrund und eines im Vordergrund zeigen die Fan-
tasien von den (iblen Machenschaften der Nachtfrauen: Zubereiten von ekstasefordernden
Salben und Getrinken, Zerlegen von Kinderleibern, Ausleben erotischer Geliiste, Ver-
wandlungen in Tiere und Flugvisionen aller Art. Eulen, Kréten, Schlangen, Fledermiiuse,
Katzen, Esel, Bocke und reuflische Mischwesen werden neben dem Reiten auf Mistgabel
und Besen, auf Bock und Esel, dem Trinken der Zaubersubstanzen, dem Lesen verbotener
Geheimschriften, dem Liebestindel, Tanz und Verkehr mit dem Teufel gezeigt. Im Zen-
trum des Vordergrunds explodiert ein Topf mit Elixier — Tier und Mensch werden in die
Luft katapultiert, unter dem Kessel auf Stiitzen (Pandoratopf) brennt ein Feuer, in das cine
junge, nackte Hexe ein wohl abgehiutetes Kind schiebt. In der Glut ist schon ein kleiner
Totenkopf zu schen. Rechts davon werden mit Hilfe von Geheimwissenschaftlern — einer da-
von mit Turban, cin anderer mit orientalischer Vermummung — Tier und Mensch zerlegt.

80 Ebenda, S. 689. Bandini, Lex. d. Hexenwesens, siche Anm. 78, S. 130.

81 Bandini, cbenda, S. 11 £ lkonografisch kommt durch Goethe als nachtliches Thema die Hochzeit von
Oberon und Titania zu den Nachrstiicken; er behandelr aber auch Hohle und Unrerwelr als alte Themen
der Finsternis.
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Dahinter tanzen Mischwesendimonen in einem Kreis von brennenden Kerzen um einen
Gekronten mit geziicktem Schwert; manche Hexen sind schwanger (wohl vom Teufel), der
links vorne mit Drachenfliigeln flatternd, seine Notdurft in einen Topf verrichtet.

Dieses Motiv ist im Holzschnitt im Vordergrund zentriert, rechts davon liegt eine Hexe
mit einem Teufel in Umarmung;, links reitet eine auf der Mistgabel. Die Prozession um den
im Mittelgrund postierten zentralen Bock auf einem Tisch ist bereichert durch eine Hexe,
die am Hinterteil des Bocks riecht. Der Brocken ist an seiner Spitze ein Granitblock, auf
dem die teuflischen Musiker Platz genommen haben, die auch im spiralférmigen Festzug
neben Teufel-Hexen-Paaren und Fackeltrigern dabei sind. Uber allem Chaos rechts und
links fliegende Hexen und Bécke. Eine bockbeinige, zweigeschlechdiche Gestalt trigr
Fackeln mit erhobenen Armen. Bises Getier — Skorpione, Kroten, Krokodile — kriecht in
einem weiteren Kreis um ein Feuer rechts des angebeteten Bocks. , Blocks Bergs Verrich-

tung steht links unten.






Nachtarbeir, Hexensabbat und alptraumbafte Katastrophen

Der Stich Merians hat einen langen Begleittext: ,,Bocksreiten, Gabelfahren, Unzucht, Tran-
ke, Adlersklauen, Birentatzen, Lowenzahn, Teufelslarven sind zu schauen. Sehet wie die
Koniginn (am Pandoratopf) gelben Gifft zum Fest mufl kochen; Und das alte Hexenvolck
zeiget kleine Kinderknochen. Schrecket nicht den Bauersmann. Pauckenbrummen, Mord-
getrummel, Eulenaugen, Krétenzucht, Schlangenzischen, Wurmgwimmel. Bfuy ihr tollen

Streblichen! Lafet euch nichr so bethéren. Hexenmahl komr in die Hell der kan nimmer
wiederkehren.” Uber dem Stich steht: , Eigentlicher Entwurf und Abbildung des Gortlosen
und verfluchten Zauber Festes. %2

Verschiedene Zeiten — Antike und Neuzeit — und verschiedene Kulturen des Ostens
und des Westens, Dianakult und die schamanistische Praxis der asiatischen Steppen — wer-
den zum feindlichen Stercotyp des jiidischen Sabbatfests verbunden.®* Besucherinnen sind
aber nichr die jiidische Minderheit, sondern Frauen, die mit Hilfe ekstatischer Praktiken
Seele und Korper trennen konnten. Die ,wilde Jagd™ zu ihren Treffpunkeen, die nicht nur
am Brocken, sondern auch an anderen Hexenbergen stattgefunden haben soll, ist mit
genannten Tieren und Geriten verbunden.® Die ,verbrecherischen” Frauen liefen ,in der
Stille der Nacht* die Minner schlafend zuriick, um mit den Dimonen zu , reiten”.¥ Jaco-
bus de Voragine berichtet in seiner Vita des Germanus aber auch von ,guten Frauen®, die
in der Nacht umgingen oder auf Wagen fahren. In Friaul hieflen sie ,Madonna Horiente®
und waren auch fiir die Begleitung in die Welt der Toten zustindig.%¢ Alles miinder im
Namen der iltesten Nachtfrauen, die ,modranicht™ — Nacht der Miitter oder Murter
Nacht - hieffen. Beda Venerabilis bringt sie mit der ,heidnischen™ Weihnacht in England
in Zusammcnhang.”’"

Diana oder Artemis als Gortinnen der Jagd, der Tiere, aber auch der Toren, vollzichen
im Norden langsam ihre Hypostase in Perchta, Holda und die Benandand (in Friaul). Aus
diesem Schmelztiegel des Volksglaubens an Gottinnen und medizinkundige Frauen wird
schlieRlich im Auftrag der Kirche und der minnlichen Wissenschaftler die zu verfolgende
Hexe. Warum die Humanisten sich zu dieser grausamen Praxis herablieen, kann nur mit
der Angst der Minner vor der Erotik der Frauen und dem Neid gegeniiber ihren damals
im Zusammenhang mit Geburt erbrachten medizinischen Leistungen stehen. Zum ande-
ren ist die Verteidigung der neuen, sich entwickelnden logischen Naturwissenschaften

82 W. Michel, Das Teuflische und Groteske in der Kunst, Miinchen 1911, Abb. 74. Der Holzschnitt findet
sich in: M. Halbey, 66 Hexen, Kult und Verdammung, Dortmund 1987, 5. 79.

83 Ginzburg, Hexensabbat, siehe Anm. 70, S, 22-78.

84 Bandini, Lex. d. Hexenwesens, siche Anm. 78, S. 40, S. 82, S. 100. Heuberg in Schwaben, Kandel im Breis-
gau, Staffelstein in Franken, Butzberg im Samland, Kéterberg an der Weser, Schlern in Tirol, Hochstrad-
nerkogel in der Steiermark, Pilatusberg in der Schweiz u. a. Hexenbuckel” betitelte Berge.

85 Ginzburg, Hexensabbat, siche Anm. 70, S. 92.

86 FEbenda, S. 100 £

87 Ebenda, S. 108-114. Hier spielt auch das keltische Elfen- und Feenvolk (Goethes Walpurgisnacht) eine
grofle Rolle.
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Die entzauberte Nacht: Hexernwaln und Holocaus:

gegeniiber den alten magischen Praktiken zu bedenken. Die Welten und Zeiten iiber-
schnitten sich, aber es kann keine Grenze zwischen Minnern und Frauen anhand der
Alchemie und Negromantie gezogen werden. Selbst in der Kirche gab es cine ,,Unterwelt”,
die mit magischem Wissen agierte (Lull, der Kusaner, Bruno ...). Die Angst vor den
Frauen und vor den noch schwach beleuchteten Nichten vereinte sich in einer schreck-
lichen Symbiose zum Hexenwahn.

Schon 908 n. Chr. gibt es einen Passus bei Regino von Priim iiber ,verbrecherische”
Frauen, die ,in der Stille der dunklen Nacht” zusammenkommen, um Satan, Tiere und
Dimonen im Dienst der Gortin zu treffen. Der Bischof Burchard von Worms nimmt die-
sen Kanon hundert Jahre spiter wieder auf - die Gottin wurde allgemein Diana genannt,
allerdings 1280 auch Bensozia und 1310 am Konzil von Trier auch Herodia. Aus Hera und
Diana war die biblische Herodiana geworden, dazu kamen Fortuna, Richella, Frau Habonde,
Abtissin, Matrone, Venus, Frau Holt, Holda, Holle usw. Die Urmutter-Géttin Nacht blieb
noch Jahrhunderte neben Christus erhalten. 1419 taucht das Wort ,hexerey” in Luzern in
einem Zauberprozess auf, im Konzil von Basel 1431-49 wird die Hexensekre diskutiert.®
Mitte des 15. Jahrhunderts eskalierte die Verfolgung im 1487 in Straburg gedruckten
~Hexenhammer" (Malleus maleficarum) der Professoren und Inquisitoren Heinrich Cra-
mer Insitoris und Jakob Sprenger unter Papst Innozenz VIII. Es ist jener Papst, der am
5. 12. 1484 selbst eine Bulle gegen Hexen und Hexer verfasste. Der dreiteilige ,Hexen-
hammer" avancierte zum Gesetzbuch in Hexendingen unter dem Vorwand, das ,Wohl der
Menschheit® wiederherzustellen; aber erst ab dem 15. Jahrhundert gab es drastische Stra-
fen fiir die verreufelten Praktiken. Die Erscheinung des Teufels als Frau oder Mann in hal-
ber Tiergestalt existiert seit dem 13. Jahrhundert.®” Hungersnéte, Lepra und Pestepide-
mien schiircen den Wahn; Remigius, ein Richter in Lothringen, verurteilte allein 800
Hexen zum Tod auf dem Scheiterhaufen.” Vor der Hexe als fliegende Zauberin ab dem
14. Jahrhundert gab es — wie schon erwihnt - die guten Nachtfeen, Geister, Holden. Sie
sollen auch von Laternen tragenden Hasen begleitet worden sein.”! Die Hexen aber sollen
im Gegensarz als bise Wesen die Lichter der Kerzen geloscht haben. Der Zusammenhang
Nachr, geloschee Lichter, Frauen und Sexualitit fiihrte die fleischliche Begierde seit Eva in
den Lehren der katholischen Kirche als fiir Minner todliche Gefahr und Umgang an.

Eva und die Hexen sind sich daher dhnlich: Baldung Griens , Eva mit der Schlange und
dem Tod" von ca. 1525/30 (Abb. 168, S. 400) ist die ikonografische Kulmination der Angste

dieser Zeir.”? Der hochnisige Blick und die schamlose Nackheit korrespondieren mir der

88 Hallinger, Die Hex, siche Anm. 78, S. 24. Ginzburg, cbenda, S. 100 fF

89 Bandini, Lex. d. Hexenwesens, siche Anm. 78, S. 88. O. Wichter, Hexenprozesse, Leipzig ca. 2000, Reprint
nach Sturtgart 1862, S. 114.

90 Ebenda, 5. 102. 1775 wurde die letzte Hexe verbrannt.

91 Ebenda, S. 79.

92 M. Warner, Der Hexenwahn Hans Baldung Griens, in: FMR. Magazin fiir Kunst und Kultur, Mir2/April
1988, 8. 107 ff.
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Die entzauberte Nachs: Hecenwahn und Holocaust

totalen Schwiirze hinter dem Waldausschnitt: Den bosen Frauen zeigen sich in der Nache
keine Gestirne und sie gehen besonders wihrend der Mondfinsternis um.

1497 hatte Diirer vier nackte Frauen mit dem Teufel im Hintergrund gestochen: Kein
Nachustiick, aber das Blatt erhielt spiter den Titel , Vier Hexen® durch die ikonografische
Verbindung von Teufelspakt und Hexenwesen. Erika Simon identifiziert sie allerdings als
Géttinnen des Parisurteils mit Zwietracht, Eitelkeit und verginglicher Schénheit.” Sie
sind breiter, aber klarer als Verbiindete des Todes in dem Kupferstich von Barthel Beham
nach Hans Sebald Beham ,Drei Hexen und der Tod" (nach 1497, Frankfurt, Stadelsches
Kunstinstitut) als nichtlicher, magischer Kreis zu finden. Der Tod steht nun an der Stelle
der Discordia, Lebensalter und Triumph der Gebiirfihigen in der Mitte — durch Aufstel-
len ihres FuBes auf den Totenkopf angezeigt — bilden ein Gegengewicht. Die Phasen der
dreigestaltigen Muttergdttin sind irrtiimlich nun dem Hexenwahn — wohl im Sinne der
minnlichen Vorstellungen von der , Weibermacht” im 16. Jahrhundert — zugeordnet.

Erhaltene Rezeptbiicher weisen auf Flugsalben zum Nachtflug hin, Berithrungen der
Hexen untereinander auf den Darstellungen lassen vermuten, dass es sich um Einreibe-
techniken mit jenen Salben handelt.”® Neben der Huldigung des Satans durch Kiissen sei-
nes Hinterteils (auch beim Bock) sagte man den Hexen die Schindung von Hostien und
Térung von Kindern nach. Durch magische Kreise mit Lichtern zur Beschwirung sollen
sie Schadzauber fiir Mensch, Tier und Lebensmittel betrieben haben.”” Die alten Feuer-
kulte (Johannesfeuer) bei Nacht waren ab dem spiten Mittelalter bereits gegen den Hexen-
zauber gewendet. Das Springen iiber das Feuer und das Durchtreiben der Herde sollte den
Hexen abwehrenden Rauch wirksam machen. Zur Fastnache verbrannte man nichr nur
den Winter als bekleidete Strohpuppe, sondern auch die vermeintlichen Hexen.”

Albrecht Altdorfer schuf um 1506 die erste Federzeichnung auf getontem Papier, weifd
gehoht, zur Blocksbergzusammenkunft von fast nackten Hexen, die sich zum Teil zum Ritt
in die Liifte erheben; Hans Baldung Grien folgte mit zahlreichen Hexenblittern in ihn-
licher Technik 1514; eines davon ist ,Hexensabbat I1* (Abb. 169, S. 402) mit ¢iner ent-
ziindeten Kerze im Vordergrund. Windbewegtes Haar der nackten Hexen verschiedenen
Alters vor gewittrigem Nachthimmel ohne Gestirne ist neben Einreibetechniken, Reitver-
suchen auf Stocken und geoffneten Pandoratopfen zu sehen. Dazu die Totenkopfe (der
geschlachteten Kinder), Bicke, Katzen und anderes Getier. Meist sind die Blitter Privat-
personen gewidmet, dabei sogar Klerikern wie Griens Blatt der Wiener Albertina (datiert
und beschriftet: ,Der Corcaden ein gut jar HBG 1514%, Abb. 170, S. 403). Der brennen-
de Topf in der Hand ciner jungen Nackten und ein Beleuchtungslicht von links auflen
heben die Korper und das fliegende Haar von drei Hexen, einer alten und zwei jungen, bei

93 Nach miindlicher Auskunft von E. Simon.

94 Hallinger, Die Hex', siche Anm. 78, S. 79.

95 Ebenda, S. 86. Bonsen, Glees, Gehieimwissen des Mittelalters, siehe Anm. 14, S. 70.
96 Bandini, Lex. des Hexenwesens, siche Anm. 78, S. 109,
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169 Hans Baldung Grien, Hexensabbar 11, 1514
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170 Hans Baldung Grien, Hexen-Neujahrsblatt 1514, 1 ederzeichnung
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1d die Bilder Frans Franckens I1. im Kunst

R 1 1 L&
vor, War dies¢ l Jemonstration von ‘\il\"'- !.l\!]‘.t_'[l \1&,'} ‘\\ eibermacht emn

Wunschbild zum Jahreswechsel fiir Mannergemeinschaften? Aufler Wol-

ichnuneen alle nur die dunkle Folie des Himmels, eine gestirnte Mond-
sen | hemen nicht vor. Trotz nachtlicher Summune der weild eehéhten

Hexe mit Drachen”™ von 1515 (Karlsruhe, Staatliche Kunst

tische Begegnung des mittelalterlichen Fabelwesens und der Hexe als Pri

wbens in der Renaissance nicht durch das Gestirn im Bild, sondern durch

1 Hintern der jungen Frau eindeutig negativ bestimmt.”” Besonders
des Hexensabbats von Jan van de Velde 11

historischen Museum in Wien (das

nsabbat” um 1607 hat ein Gegenstiick in der ,,Hexenkiiche” um 1610, Tafel
2). Beide sind besonders reich an changierender Farbigkeit, einer Fiille von
nd kiinstlichen Lichtquellen



i |

Johann Heinrich Schonfelds mit Tusche tiberarbeireter Stich ,.Saul bei der Hexe von Endor

(Abb. 173, S. 406 zeigt dann 1im 17. Jahrhundert die | i!l.i.’I:\'ITl]?]:‘_’ biblischer und literan
scher Schriftquellen in das Hexengenre, wie sic spater noch von Goya benutzt wurden. Konig
Saul spricht bei der Hexe von Endor mit Samuels Geist (Sam. 28, 1-25), der sich aus dem
Grab erhebt. Das Verbot von Prophezeiungen durch Saul richret sich nun gegen ihn selbst
denn Samuel weissagt ihm aus dem Jenseits, dass er den Philistern in die Hinde fallen wird
Die Vanitasallegorie der aus den Sarkophagen steigenden Skelette passt zur schrecklichen
Erscheinung. Dabei vermengen sich archiologisches Interesse und magische Elemente mit
dem Vanitasgedanken. Die Hexe selbst wird dhnlich negativ als Vecchia mit zottigem Haar
geschildert, wie es dann auch bei Rosa in mehreren Werken der Fall ist. Die nichdiche Szene

1st vom visioniren, hinter Saul Hackernden Feuer des maeischen Kreises beleuchret.



'3 Johann Heinrich Schont Id, Saul bei der Hexe von Endor, um 1640, Tusche aut ixill\h'1'~!|\||



Salvator Rosa war neben Francisco Gova, Antoine Wiertz und Johann He
einer der spiten Vertreter des Hexengenres. Sich selbst stellt er nachts, einen Totenkopt
beschrittend, dar. Die ,Humana tragilita 652, ( bridee, | ' M

weiteres nachtliches Thema mit einer jungen Mutter; der Tod als getliigeltes Gerippe

das Papier des zeichnenden Kindes. Die mohnbekrinzte

daneben erscheint der Nachtvogel Eule am Boden: vor ihr ein seifenblasender Putto und
einer, der an einem Topfrand sitzt und eine Spindel autrichret. Ein bisschen

Mutter Nacht, vereint mit Vanitas, mondlichchatt bestral ) 1k 1be ]
Himmel links oben erscheint ein Lichtstreif aut ( Be 0
rungen” (Abb. 174) fithren zentral eine ka de n Geh

zwei Hexen mit Elixier aus einem Topt wiederbelebr v 1 SIC €

mit Bildzauber (Bildchen und Puppe) zu schatfen, noch weiter im Vordergrund sitze einc

1 ' 1 . -
nackte, dltere Hexe neben einem Feuer vor einem Totenkopt und gibt Knochen in einen

lopt. Ein Zauberer blickr tiber thre Schulter. Links wird im Vordergrund ein Sarg von zwei

bekleideten Hexen geoffnet, dahinter trigt eine Verschleierte Lichter u
den ( rLi:.lI‘I;IL[{ hin. Rechts tummeln sich dimonische Mischwesen, ein Vogel- oder Dino-
sauriergerippe, es wird mit Wickelkindern hantiert und ein Besen geschultert. Wieder von
vorne, aufSerhalb des Bildes, kommt Mondlicht und links im Hintergrund iiber Mauern

bleibr eine weitere nichtliche Lichtquelle ritselhaft. Fantastische Beleuchtung und Farbig-
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keit korrespondieren mit ungeziigelter Fantasie in der Handlung. Dem Bild ist wie den
Nyktomachien Rosas eine gewisse Freude am Schrecklichen, Grotesken, am Erhabenen
und an erotischer Sensationsgier im Sinne einer neuen, nach wie vor misogynen Betrach-
terklientel nicht abzusprechen. Sind diese Bilder zwischen 1750 und 1900 also grundsiitz-
lich sexistisch und spekulativ auf mannlichen Voyeurismus abgestimme?

Nur im Zusammenhang mit Francisco Goya hat die Kunstgeschichte bis jetzr diese Frage
angeschnitten. Die Ergebnisse von Werner Hofmann und Gerlinde Volland sind allerdings
weithin gegensitzlich.”® Wihrend die Feministin Sexismus und Hexenaberglauben Goyas
und seiner Zeit aufs Korn nimmt und Frauenhass als selbstverstindliche Auffassung des
Malers durch Zeitgeist und cigene enttiuschende Erfahrungen erklire, ist der Kiinstler fiir
Hofmann der grofite Seher und Humanist, Kritiker seiner Zeit; vor allem Kritiker der Krie-
ge, der Inquisition und des Hexenwahns. Die negative Ikonografie erscheint dem Autor
als Aufschrei gegen die Ungerechtigkeiten, da Goya auch die Verbrechen der Kirche auf-
zeichnete und die fatalen Auswirkungen der Stierkimpfe dhnlich seinen Kriegskolossen
(davon die Mezzotinto-Skizze mit Mondsichel bei Nacht, Paris, Bibl. Nat., Abb. 175) auf-
zeigte. Da er dabei die Aristokratie nicht ungeschoren lie, wurde er spiter zum exempla-
rischen Vertreter der plebejischen Revolution erhoben.” Klingender, der diese Ansichren
einbrachte, sicht Goyas mystische Lichtfithrung als Begleiterscheinung eines frithen ,sozi-
alen” Realismus: Die Leidenschaft durch das Helldunkel ist damit fiir den Autor kein baro-
ckes Kunstmittel, sondern eine politische Agitation zum Aufzeigen der Unterdriickung des
Volkes durch die Herrscher. Viele der Bilder zeigen niichtliche Inquisitionsgerichte und
schwarzen Hexenspuk. Stellt man die Esel als Aristokraten, Arzte und andere Wissen-
schaftler wie Exorzisten den Hexen gegeniiber, stellen sich die Frauen als Opfer und Titer
dar. Ahnlich Bosch zeigt der Kiinstler eine zum Schlechten tendierende Menschheit voll
von Aberglauben und Eitelkeiten, grundsirzlich Tieren vergleichbar. Diese Ironie findet
sich auch in einer symbiotischen Begegnung Hexe und Pferd (Nachtmahr — Mihre)'% vor
Nachthimmel, die natiirlich all die Reste alten Aberglaubens und Angst der Minner
vor den Frauen, aber auch vor den neuen Wissenschaftlern und Arzten gnadenlos aufspirt.
Auch die Eitelkeiten sind auf beide Geschlechter verteilt und selbst in den Kriegsgriueln
lasst Goya falschen Patriotismus fiir die gesamte Menschheit zu. Aber Gerlinde Volland
konnte neue literarische Quellen fiir Goya austindig machen, die seine dichotomische Stel-
lung zwischen Aufklirung und altem Glauben beleuchtet und die Warnung vor dem
Bosen auch mit der unheilvollen Auswirkung der ,Weibermacht® in Zusammenhang

98 W. Hofmann (mit M. Warnke u. E. Helman), Goya, Alle werden fallen, Frankfure 1981, S. 15 ff G. Val-
land, Minnermachr und Frauenopfer. Sexualitit und Gewalt bei Goya, Berlin 1994.

99 E D. Klingender, Goya in der demokratischen Tradition Spaniens, Berlin 1978 (Erstdruck London 1948),
S. 42 fF

100 Bandini, Lex. d. Hexenwesens, siche Anm. 78, S. 150, S. 131.

408






Nachtarbest, Hexensabbat und alptraumbifie Katastrophen

bringt.'"! Dabei unterzicht die Autorin auch Edmund Burkes Asthetik des Erhabenen
einer eingehenden Analyse mit dem Ergebnis der Sichtung eines auch fiir das 19. (und
sogar 20.) Jahrhundert weiter geltenden sadomasochistischen Konzepts: Das Erhabene
erweist sich als Titerfunktion gegeniiber dem Schinen als Opfer. Die expressive Dunkel-
heit im alten barocken Konzepr des religidsen Bildes entspricht dabei natiirlich der Frau
als ,andere Seite der Vernunft®. Beziige zur ,,schwarzen Romantik®, der neben den genann-
ten Rosa, Wiertz, Fiissli und eben Goya in der Literatur E. A. Poe oder Marquis de Sade
angehéren, sind zielfiihrende Vergleiche.

Goyas Lichtmetaphorik wird von André Stoll auch mit der ,Jlluminatio® in der baro-
cken Dichrung Francisco de Quevedo y Villegas zeidich riickliufig fixiert.'%% Als Opfer
und Erleuchteten, aber auch als Spérter stellt der Autor den Maler in die gespaltene Situ-
ation der autkeimenden Moderne, in der auch Werner Hofmann ihn so oft beschwaort.!%3
Von Quevedo angeregt war Goyas berithmtes nichdiches Capricho 43, das erst in der zwei-
ten Fassung ,El sueno de la razon produce monstruos” hief. Dabei hingen in der Vor-
zeichnung wie in der Ausfiihrung die Briiste der Fledermaus iiber dem schlafenden Mann
auch als weibliche Bedrohung durch die Hexenbegleiter aus dem Dunkel herab.'® Der
links erscheinende Lichtkreis der Vernunft verschwindet im ausgefiihrten Blatt in der weib-
lich dominierten Nacht. Im ersten Entwurf taucht im sprithenden Chaos der Dunkelheit
itber dem Schlafenden auch ein Selbstbildnis des Kiinstlers auf, das jenes Blatt auf die
Lucubrario bezichen lisst. Das Werk ist damit dem Hexengenre durch die Luftwesen sowie
dem Nachtarbeiter durch den anwesenden Kiinstler und dem groflen Themenkomplex
Traum und Vision gleichrangig zugehorig.

Parallel zu den ,Caprichos” malte Goya eine Serie von Hexenbildern im Auftrag der Her-
zogin von Osuna, die fiir ihr Arbeitszimmer im Landsitz La Alameda gedacht waren.'%
Das Hexenthema war 1797/98 schon Teil von Komédien (so bei Antonio de Zamora) und
manche Sujets sind bereits Ubertragungen aus Theaterstiicken. Nichtliche Beleuchtung —
teils sogar mit Mondsichel — findet sich in ,.Fliegende Hexen® (Madrid, Min. de la Gober-

101 Volland. Minnermacht, siche Anm. 98, S. 41 ff. Die Autorin bringt auch erstmals das Bildthema des
Fremden in ihren Kontext einer feministischen Kritik. Dabei ergeben sich bei Goya mit dem Anderen der
Frau vergleichbare Beziige antizivilisatorischer Vorstellungen in der Aufklirung als einer minnlich domi-
nierten Epoche. B. Dijkstra, Das Base ist eine Frau. Minnliche Gewaltphantasien und die Angst vor der
weiblichen Sexualitit, Hamburg 1999. B. Dijkstra, Idols of Perversity. Fantasies of Feminine Evil in Fin-
de-Siecle Culture, Oxford 1986, bes. Kap. VIIL.

102 C. Strosetzki, A. Stoll, Spanische Bildwelten: Literatur, Kunst und Film im intermedialen Dialog, Frank-
furr 1993,

103 W, Hofmann, Das entzweite Jahrhunderr. Kunst von 1750-1830, Miinchen 1995, Kap. 19.

104 Das Capricho 43 ist cines der Hauprargumente Gerlinde Vollands fiir den Weiberhass Goyas und seiner
Zeit. Volland, Minnermacht, siche Anm. 98, S. 50 £

105 P Gassier, |. Wilson, E Lachenal, Goya, Kéln 1994, S. 188.
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nacion), ,Hexensabbat™ (Abb. 176, S. 411), ,Die Verzauberung” (Madrid, S. Lizaro),
~Hexenkiiche” (Mexiko, Privatbesitz), ,Verhext” (London, Nat. Gall.) und ,Don Juan und
der Kommandeur® (Aufenthaltsort unbekannt).

Im ,Hexensabbat™ wird der stiergrofe Ziegenbock von einem Kreis lagernder, ver-
schieden alter Frauen umgeben. Zwei Hexen halten dem bekrinzten Leirttier Kinder hin;
das der Alten im Vordergrund rechts ist schon fast skelettiert, ein verhungertes Kind liegt
links unbeachtet zwischen den Sitzenden. Eine weitere Hexe hilt an einem Stab drei Pup-
pen zum Schad- und Bildzauber bereit. Von oben fliegen Fledermiiuse heran, doch zeigt
sich der Mond links am Himmel geviertelt, die gespenstische Beleuchtung komme aber aus
einer iibernatiirlichen Lichtquelle von links aulerhalb des Bildes.

Ein schwarz gekleideter, androgyn wirkender .. Verhexter” mit Doktorhur (2) gieflit im
Londoner Bild aus einer Kanne ,,Ol ins Feuer” einer Lampe, die ihm ein teuflisches Bocks-
wesen — wieder mit hingenden Briisten (!) — hinhdlt. Er hilt erschrocken die Hand vor den
Mund als Zeichen, tiber das Schreckliche schweigen zu miissen oder um seine ungeheuren
Machenschaften fiir die Betrachter aufzuzeigen. Hinter ihm tanzen Esel auf zwei Beinen
im Kreis, um die Dummbeit aller Wissenschaft (fast noch wie in den Propagandabildern
der Gegenreformation) zu unterstreichen. Die weiblich gekennzeichnete teuflische Wis-
senschaft kann aber auch eine Art Geheimlehre (Alchemie) meinen, die es dem aufgeklire
agicrenden Goya als verdammenswert anzuprangern galt.
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3. Der Notturnismo der Spitrenaissance

Nach dem ,alexandrinischen Rokoko® der griechischen und der silbernen Latinitit” der
romischen Kunst sind fiir Gustav René Hocke das spite Mittelalter und der so genannte
Manierismus (fiir ihn ein Zeitraum von 1520 bis 1650, im Allgemeinen wird nur die erste
Phase bis vor 1600 gerechnet) jene Phasen, die mit dem Nichdichen vorzugsweise und
facettenreich agieren.'% Es ist der eigentliche Beginn einer vielfiltigen Verwendung des
Nachistiicks und im Gegensarz zur Friihrenaissance und zum Barock nicht auf das religiose
Geschehen konzentriert. Schatten, Nacht und Finsternis in der Umgebung von Lichesme-
taphern waren schon in der Nachfolge Raffacls (G. Romano), aber auch bei Giorgione und
Tintoretto angesprochen worden. Der Concettismus in der Literatur ist Inbegriff von allem,
was mit Pointe, Witz, geistreichem Einfall, dunklen und bizarren Anspielungen bis zum
Blasphemischen und Sadistischen gehen kann und wie das Capriccio eine paradoxe Ver-
bindung von Gegensitzen einzugehen vermag. Ein berithmter Concettismus des G. B.
Marino ist seine Umschreibung der Nachr als Tinte des Himmels; das wire auch eine Selbst-
reflexion in der Malerei. Interessant ist auch die religiose und historische Betrachtung inner-
halb einer bildbeschreibenden Poesie iiber das Phinomen Nacht von Marino: ,In einer
Weihnachtsnacht: O Nacht der Seligkeit, die uns den Tag geboren, wie wir ihn heller seit-
her nie gesehen, o Nacht, die du mit deiner schreckensvollen Diisternis die Sonne schiirzt,
die selbst den Sonnenball beschimt! O gliicklich ihr in eurem armen Stall, du faules Esel-
chen, du sanfter Ochse: ihr diirft dem Gorteskind die zarten Glieder mit eurem lauen Odem
ringsum wirmen! lhr Gliicklichen, du kahles Feld, du Bauernhiitte, erweiset euch der groflen
Ehre wiirdig, daf ihr im Winter alle Blumen blithen seht! — So sprachen bei dem Klange ihrer
plumpen Floten die Hirten, die dem hohen Kind auf Knien dienten, und Pinie und immer-
griine Eiche schwitzten Nektar aus und Manna.*'"” Als weitere literarische Beispiele dienen
Arnold Hauser William Shakespeare und John Donne mit ihren vielen nichtlichen Anspie-
lungen und Handlungen. Donne findet in der Lyrik auch eine Schiene zuriick zu Formeln
der Troubadours, die schon im Kapitel Frithrenaissance behandelt wurden.'"® Der , dolce
stile nuovo™ Dantes hatte die franzésische Tradition in Italien (mit Auswirkungen auf Tasso
oder Marino) fortgesetze. Mit dem Manierismus kam ein neuer ,Aristokratisierungsprozess”
wieder voll in Gang. Die Antithese (Contrapposto) ist hier ein Hauptfakror fiir die Gegen-
uiberstellung von Tag und Nache; das Nichtliche kann sich aber auch psychologisierend auf

106 G. R. Hocke, Die Welt als Labyrinth. Manier und Manierismus in der europiischen Kunst, Hamburg
1957, 8. 44, 5. 73, §. 144 (Alexandrien des Kalimachos 350150 v. Chr. und Rom Hadrians 14-138
n. Chr), S. 225.

107 A. Hauser, Der Manierismus in Kunst und Literatur: in: Der Ursprung der Modernen Kunst und Litera-
tur. Die Entwicklung des Manierismus seit der Krise der Renaissance, Miinchen 1979 (2), S. 295. Bous-
quet, Malerei des Manierismus, siche Anm. 57, S. 267,

108 Hauser, ebenda, S. 297.
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das melancholische Temperament des Menschen und damit auf seine innere Finsternis
beziechen. Auch die bereits behandelten Verse Michelangelos werden von Amold Hauser hier
zugeordner.'"”

John Donne wiinscht in einem Hymnus an Christus ..... To see God only I go out of
sight, And to ‘scape stormy days I choose An everlasting night.“!'? Die , winterkalte Som-
mernacht” ist eine seiner besonderen Wort-Antithesen.!'! Melancholie, Tod und Selbst-
mordschilderung sind in die psychologisierend schwarze Seite des Menschen integriert: Die
Nachrt des Todes findet ihre Fortsetzung in den barocken Vanitasallegorien. In der Malerei
wiren Concettismo und Antithese am besten in Giuseppe Arcimboldos Serie der Elemen-
te und Jahreszeitenbilder (die ersten 1563 und 1566, cine weitere 1569) fassbar.''? Jedoch
ist keine dieser besonderen Inventionen, trotz der folienhaft schwarzen Hintergriinde, als
ausschliefflich nichtlich zu bezeichnen. ,Das Feuer” (Abb. 177), kriegerische Manifesta-
tion der Stirke der minnlichen Mitglieder der Familie Habsburg, durch das Goldene Vlies
auch deutlich als einer von ihnen ausgezeichner, zeigt jedoch kleine Lichtsensationen der
verschiedenen kiinstlichen Lichtquellen.''? Statt Haar brennt ein Feuer aus verkohlten
Holzscheiten, eine Ollampenflamme bildet die Zunge (oder die typische Unterlippe der
Habsburger), eine grofie brennende Fackel bilder die Halsmuskulatur; das Feuer der Lunte
in den Augenhéhlen ist seltsamerweise erloschen. Neben dem Aspekt der Antikenrezep-
tion, den schon der Mailinder Dichter Giovanni Bartista Fonteo aus Plinius’ Beschreibung
so genannter ,grilli* des Malers Antiphilus in seinem Text iiber die Werke Arcimboldos
nennt, ist die Laune (bizarrie oder scherzi genannt) stirker als die dramatische Steigerung
durch die Lichtfithrung. Deshalb kann weder das Feuer als absolutes Nachtstiick noch die
anderen Elemente als Tageslichtbilder bezeichnet werden.''

Nach Gustav René Hocke, Arnold Hauser, Walter Friedlinder, John Shearman, Jac-
ques Bousquet, Mario Praz, Werner Hofmann u. v. a. hat sich 1991 Giancarlo Maiorino
mit dem nichtlichen Konzept der manieristischen Kunst bis in den Grotten und Giirten
auseinander gesetzt.''> Was in der Sprache der Antike das ,Asianische®, die ,Obscuritas
— das Dunkle und Blumige — war, bei Cicero der ,reiche Stil“ genannt wurde (wobei auch
Apuleios’ ,Goldener Esel” immer als Beispiel genannt wird), war das ,artificioso” und die
~meraviglia“ eines Marino im 16. Jahrhundert.!'® Die Nacht gehért zu den dramatischen

109 Ebenda, S. 300.

110 ]. Donne, Alchemie der Liebe (Gedichte zweisprachig), Ziirich 1996, 8. 132 £

111 Ebenda, S. 121.

112 A. Beyer, Arcimboldos Figurinen, Frankfure 1983, 5. 93,5, 114 £

113 E Klauner, Die Gemildegalerie des Kunsthistorischen Museums in Wien, Salzburg 1978, S. 245.

114 T. Da Costa Kaufmann, Arcimboldo’s Imperial Allegories, in: Zeitschrift £. Kunstgesch. 39, 1976, 5. 275 £
Derselbe, Variations on the Imperial Theme in the Age of Maximilian 11 and Rudolf 11, phil. Diss. New
York 1978.

115 G. Maiorino, The Portrait of Eccentricity. Arcimboldo and the Manierist Grotesque, Pennsylvania Univ.
Press 1991, S. 148 f.

116 Ebenda, S. 24 ff. |. und B. Borchhardt, Zum Kult der Heroen, Herrscher und Kaiser in Lykien, in: Antike
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und durch die Gabe kiinstlicher Lichter in einer nachempfundenen Natur speziellen Kunst-
Effekten und wird daher in Literatur und bildender Kunst dieser Zeit haufig reflektiert.
Die Malerei entdeckr die Nachr abseits des Andachesbildes fiir nicheliche Gelage, Feste,
Liebesakrte, Veduten, Brinde und Feuerwerke; aber auch Holle und Traumdarstell ung exis-
tieren weiter.

Als Pendant zum Studiolo im Haus erweist sich die Grotte im Garten.''” Sie wurde fiir
die Muflestunden, Feste und Diskussionsrunden mit Freunden von den Fiirsten beniitzt:
Das ist schon fiir Cosimo de’ Medici in seiner Villa Careggi mit Marsilio Ficino, Pico del-
la Mirandola und Christoforo Landino bekannt. Hier ging es auch um die wiederbelebte
Antike und die ,vita conteplativa“.''® Die dunkle Grotte unter dem Haus, oder in einem
kiinstlichen Berg daneben, ist als archetypischer Schoff der Mutter Erde eins mit der dunk-
len Natur der Mutter Nacht als Ort des Ursprungs allen Lebens. Verbunden mit dem Wasser
und der reinen Natur in kiinstlich arrangierten Groteskenmalereien wie im Haus des Nero
in Rom, collagenhaft mit Stuck, Steinen, Korallen, Muscheln, Schnecken, Glas und Spie-
geln beserzt, ist die Grotte mit ihrer kiinstlichen Beleuchtung auch ein Sinnbild der domes-
tizierten Natur. Gegensitzlichkeit, Vielschichtigkeit und Uberraschungseffekr (durch sprit-
zende Wasserdiisen, Automaten, Statuen, Naturabgiisse von Kroten, Schlangen etc.)
verlangten die kiinstliche Nacht in ihrem Bereich, um die Uberraschung zu steigern.
Gerade das Eintreten in die Kiihle aus der Sonne und dem Licht, das Dunkle und Ritsel-
hafte, licbten die Fiirsten ihren Besucherinnen und Besuchern vorzufiithren. Nicht nur die
Mischung von Feuer und Wasser, auch die Antithese vor dunklem Hintergrund bewies die
Domestizierung der Erde durch den Fiirsten in einem traumhaften und theatralischen
Bereich.!' Eine der ersten Grotten dieser Art — noch neben dem Palast — war jene des
Palazzo del T¢ in Mantua.

Besonders Vicino Orsini, Fiirst von Bomarzo, legte groflen Wert auf diese ,Nachter-
kenntnis” im Traum; er besafl das Traumbuch des antiken Dichrers Artemidoros ,Jonica
Hypnomenata® aus der 2. Hilfte des 2. Jh.s n. Chr., als er seinen ,,Heiligen Wald" anlegte.
Im Tal unter dem Ort Bomarzo sind weniger die manieristischen Grotten als die niche-
lichen Traummonster des Zeitalters bis heute zu bewundern. Francesco Sansovino hat den

Welt, 23. Jg., 1992, Heft 2, S. 99 f. und bes. S. 114 £ Hauser, Ursprung der modernen Kunst, siche
Anm. 107, S. 199 ff. M. Fuhrmann, Obscuritas. Das Problem der Dunkelheit in der rhetorischen und live-
rarischen Theorie der Antike, in: W. Iser (Hrsg,), Immanente Astehrik. Poetik und Hermeneurik I1, Miin-
chen 1966, S. 47 .

117 Liebenwein, siche Anm. 3, S. 47. B. Rietzsch, Kiinstliche Grotten des 16. und 17. Jahrhunderts. Formen
der Gestaltung von Auflenbau und Innenraum an Beispiclen in Italien, Frankreich und Deutschland,
Miinchen 1987,

118 G. C. Sciolla, Die Medicivillen in der Toskana, Herrsching 1989, S. 7. B. Borchhardr-Birbaumer, Wasser
und Wein — Element und Elixier. Ein kunsthistorischer Traumpfad durch Villen und Girten in Renais-
sance und Barock, in: Ausst.-Kar. Wasser und Wein, Hrsg. W. Hofmann, Krems 1995, S. 150 ff.

119 H. Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglauben, Berlin 1993.
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Ort 1565 besucht, auch Sannazaro hat seine ,Arcadia“ Vicino Orsini gewidmet.'* Doch
mehr als eine Schiferidylle und einige Ahnlichkeiten zur Hypnerotomachia des Francesco
Colonna sind hier nicht zu finden: Uberflutbare Gefilde um das ,Schiefe Haus", in dem
das Gleichgewicht ins Wanken geriit, ein offenes Maul eines Monsters, in dem man an
einem Tisch und Steinbinken tafeln kann, Sirenen, ein Elefant, schlafende Nymphen, ein
rasender Roland (?), eine Schildkrite und ein Tempel, den der Fiirst seiner verstorbenen
Gattin widmete, lassen eher das Gefiihl zu, dass hier nichdiche Gelage stattfanden. Als
Vorbild der Anlage wird zwar auch die Diokletiansvilla in Spalato (Split) genannt, es diirf-
ten aber auch Reiseberichte aus exotischen Landern mitgewirke haben. Die Diisternis liegt
vor allem in der Rirselhaftigkeit, die als gelehrter Anspruch an die Besucherinnen und
Besucher verschliisselte Anspielungen und literarische Topoi vermittelte, wahrscheinlich
aber auch biografische Details (der Bir als Wappentier) einbrachte.'*! Das ,Schauerarka-
dien” greift voraus in die Romantik, den Bauern der Umgebung galt es lange als |, Teufels-
landschaft™ und wurde mit perversen erotischen Fantasien belegt. So geschen kann der hei-
lige Wald von Bomarzo aber wie ¢in zu Stein gewordener Traum verstanden werden und
lisst noch einmal auf die groffen Traumbilder und Grafikblitter der Hauptmeister der
Renaissance zuriickblicken: auf Michelangelos ,Sogno™-Blatt und Giorgiones Ritselbild,
das Marcantonio Raimondi im Stich und Battista Dossi im Dresdner Bild iiberliefert
haben. Nicht nur diese Traumnichte waren in gewisser Weise der Themartik und exaltier-
ten Proportion der Spitrenaissance zuordenbar; auch die Héllenbilder Brueghels und Jan
Mandyns sind wie die unterwelthaften Teile der Kompositionen Domenico Beccafumis
zum Notturnismo der Spitrenaissance zu zihlen. Schon abgehandelt wurden auch einige
Nachfolger Raffacls — Giulio Romano, Zucchi und Sebastiano del Piombo, der Michel-
angelo rezipiert.

Mit Banketten, Ballett- und Intermezzivorfithrungen, aus denen die Oper u. a. her-
vorging, sowie Maskenbillen und Feuerwerken ist die nichtliche Seite von Festivititen
angesprochen. Sie verwandelten die Nacht in einen kiinstlichen Tag und lieflen sogar . die
Sterne erbleichen®.'?*  Favola in Musica“ nannte sich die Festuntermalung des Hofkapell-
meisters in Mantua, Claudio Monteverdi, durch die auch die Oper ,I'Orfeo” aus dem
Stoff des antiken Mythos von Orpheus und Eurydike entstand.'** Eurydike meint aber in
der Auffassung dieser Zeit nicht etwa die reale Braut, sondern die hofische Vorstellung der
Metawissenschaft — damit alle schéngeistigen minnlichen Titigkeiten. Klaus Theweleit hat
dazu beobachret, dass Orpheus im Textbuch seiner Geliebten im Hades nicht die Sonne

120 H. Bredekamp, Vicino Orsini und der heilige Wald von Bomarzo. Ein Fiirst und Anarchist, Worms 1985,
S. 42,

121 Ebenda, S. 10-27. Hocke, Labyrinth, siche Anm. 106, S. 86.

122 R. Alewyn, Das grofle Welttheater. Die Epoche der hifischen Feste, Miinchen 1985 (2), S. 70.

123 K. Theweleir, Buch der Kénige I, Frankfure 1988, S. 514. Die Oper wurde 1607 - anlisslich von Hoch-
zeitsfeiedichkeiten im Karneval — vom Fiirsten bestellr.
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oder das Tageslicht wieder zu sehen verspricht, sondern sie ,zum Angesicht der Sterne zu
fiihren”. Die erste Oper war also auch primiir durch ein Nachtstiick bestimme.'**

Aber auch auf den moralisch zu wertenden niichtlichen Bankettbildern wie Bartholo-
mius Strobels d. J. .Gastmahl des Herodes" (Miinchen, Alte Pinakothek) oder Joos van
Winghes ,Nichdichem Fest™ (Briissel, Musée d’Art Ancien) lisst sich die hofische Atmo-
sphire der Spatrenaissance einfangen. Dabei ist erstere Komposition vom Kupferstich
»Gastmahl des Belsazar” des Joannes Muller oder einem gemeinsamen Vorbild angerege.'*®
Musik, Tanz, Maskentreiben, Essen, Trinken und Liebeswerbung werden in von Kerzen
und Fackeln beleuchteten Innenriumen in teils leuchtenden Farben dem Dunkel gegen-
iiber abgeserzt.

Aus dem Mirtelalter iibernahm man die Turniere, nach denen abends Musik, Ball,
Gelage etc. folgten.'?® Ein Bild aus einer hollindischen Kalenderillustration des Februar
vom Anfang des 16. Jahrhunderts (London, Brit. Lib. Add. MS 24098, E 19 v) zeigt einen
Saal, der von Kerzen und Fackeln beleuchtet wird. Unter einem Baldachin sitzt ein Fiirs-
tenpaar bei Tisch, auf dem Essen und zwei Kerzen stehen, dahinter brennt das Feuer im
Kamin. Davor reihen sich Tanzerpaare, Fackeltriger, Musiker, ein Hofnarr und die Geist-
lichkeit — durch Tiiren hinten kommen weitere Besucher. Die Illustration iiberliefert den
wFackeltanz” zur abendlichen Belustigung. Einen Teil der Festlichkeiten bildeten auch
Impresen und Allegorien, Gestalten, die aus Lilio Gregorio Giraldis ,De Deis gentium varia
et multiplex historia™ (1548), Natale Contis ,Mythologiae™ (1551), Vincenzo Cartaris ,Le
Imagine colla sposizione degli dei antichi® (1556) und aus Cesare Ripas ,,Iconologia” (1593)
entnommen waren, um das Fest mit Gelehrsamkeit und Ritseln zu bereichern. Es ist daher
auch moglich, dass die Nacht (mit ihren Kindern und Morpheus) auftrat, wie fiir die eine
Medicihochzeit iiberliefert ist.'*” Das Feuer spielte als Element in den Festen eine grofle
Rolle und vermochte als Feuerwerk iiberzeugend nur bei Nache eingesetzt zu werden. '8

Mit Hilfe von Personifikationen und Lichtern wurden auch kosmologische
Zusammenhinge verdeutlicht, Fackeln konnten jedoch auch bei Umziigen nach antikem
Vorbild wie bei Begribnissen und Hochzeiten selbst am Tage eingesetzt werden.'?? Zur
Theaterdekoration zihlten auch Gestirne, deren Auf- und Absteigen am Himmel vorge-
fithrt wurde. So sagt Sebastiano Serlio in seiner 1545 verdffentlichten ,Architectura® zu
den Biihnenbildern, dass die variablen Gebiude mit einer Vielzahl von Lichtern ge-

124 Ebenda, S. 552 und 565.

125 Bousquet, Malerei des Manierismus, siche Anm. 57, S. 22, 37. E. Magnaguagno-Korazija, Hendrik Golt-
zius. Eros und Gewalt, Dortmund 1983, 5. 141.

126 R. Strong, Feste der Renaissance, Freiburg — Wiirzburg 1991, 5. 31.

127 Ebenda, S. 47.

128 Ebenda, S, 57.

129 Ebenda, S. 63, 67. Umzug und Begribnis von Kaiser Karl V., Cosimo 1. Medici mit Tausenden von Ker-
zen auf Pyramiden siche S. 122 f. und 5. 168.

418

L —




J

. - t .( = % -

k. il i - £ . . K v

o 1 = = . - ' - ; -
U - - g - F N . P 1=, = =
s - £ \ ) e |

' : g = E ¢ oS-
- - T = ol
e 5 - . b= s ¥ : —

- s - s X -y






Der Notturnismo der Spdtrenasssance

Hofball und Theater konnten sich verbinden — so der Bericht iiber einen Abend im
Palast von Binche am Hof der Konigin Maria von Ungarn: Es kommen wilde Manner in
den Ballsaal und entfiihrten die Damen als Gefangene in eine Festung, die ,.am nichsten
Tag" gestiirmt wurde — danach fand ein Bankett in ¢inem ,verzauberten Raum™ mit Ster-
nen und Planeten an der Decke und einem versenkbaren Tisch statt.'*? Unter dem Titel
+Das Abenteuer des verzauberten Schwertes und das Chateau Ténébreux” sind Feste in
Binche vom 25. und 26. 8. 1549 bekannt, die auch ,Ritter des Mondes™ als Teilnehmer
nennen. Frankreich niitzte die Feste zu politischen Zwecken, doch der Versuch, damit
friedlichen Ausgleich zwischen den religisen Parteien zu schaffen, fiihrte 1572 zur Kata-
strophe der Bartholomiusnacht und iiberschattete die Ausgleichspolitik der Katherina
Medici und die Regentschaft Margaretes von Valois und Heinrichs von Navarra, deren
Feste Caron festgehalten har.'

Bankette und Theaterauffithrungen fanden meist am Abend statt: Im Februar 1564
gab der Herzog von Orléans ein komplexes Fest mit Ahnlichkeiten zu jenem Chiteau
Ténébreux, wobei bei der Befreiung der Damen durch die Ritter ein Turm in Brand gesetzt
wurde, aber auch Musik, Umziige mit Triumphwagen, Gelage und Tanz wichtig waren.'*
Ein spiites Bild von Claude Deruet 1642 vermag den Ubergang dieser Ritterspiele wiih-
rend eines Feuerwerks in die Nichte der Barockzeit zu illustrieren. ,Das Feuer” (Orléans,
Musée des Beaux Arts) zeigr ein Hoffest der Herzoge von Lothringen in Form der Per-
spekrivstaffelung einer Architekturstaffage Serlios mit endlosen kleinen Lichtquellen in den
Hiinden der Besucher neben sonstigen Fackeln und Feuern. ,Feux de joie™ hieBen diese
Feuerwerke in der Nachfolge archaischer Freudenfeuer zur Sonnenwende.'3¢

Innerhalb der Friedensverhandlungen zwischen Frankreich und England mit inte-
grierten Heiratsverhandlungen zwischen Heinrich von Navarra und Margarete von Valois
fand in Whitehall ein Mitternachtsturnier statt. Reden in franzésischer Sprache und cine
Wagenfahrt mit Allegorien des gewiinschten Friedens zwischen Katholiken und Protes-
tanten folgten; am Ende des Fests stand wieder ¢in Feuerwerk.'?” Bei der Hochzeit Hein-
richs I1I. mit Margarete von Lothringen gab es eines der ,Magnificences” in Paris mit
Theater, Turnier, Ballett und Maskerade, bei dem Le Jeune die Musik und Antoine Caron
die Festdekoration schufen.'®

In Iralien arbeiteten Vasari und Borghini, die Griinder der Akademie, fiir die Medici
an solchen Festivititen, die das Teatro Mediceo bevolkerten.'?? Eigene Arbeiterkolonnen

133 Ebenda, S. 162,

134 Ebenda, S. 178.

135 Ebenda, S. 184 f.

136 G. Schmid, in: Ausst.-Kar. Nacht, Miinchen 1998, S. 289,

137 Strong, Feste, siche Anm. 126, S. 194 {.

138 Ebenda, S. 201. Solche Feste konnten sich iiber zwei Wochen erstrecken.
139 Ebenda, S. 220.
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waren fiir das Schneiden der Dochte und zum Entziinden und Nachfiillen der Lampen
zustindig, die von Jacopo de’ Corsi dirigiert wurden.'*” 1582 wurde ,La Pellegrina“ von
Girolamo Bargagli im Teatro Mediceo aufgefithrt mit Sirenen, Planeten und einem gan-
zen Kosmos wie einstromendem Sonnenlicht und ,,oben hereinbrechender Nacht™ samt
Wolken.'*! Neben Vasari, Borghini und Serlio war der Architekt Buontalenti, der auch die
Grotten von Pratolino mit Automaten bestiickre, fiir die manieristischen Theaterwunder
zustindig.'*? Auch bei Turnieren wie der ,sbarra“ oder bei Naumachien kamen 1589 im
Palazzo Pitti zahlreiche Lampen zum Einsatz.

Zu den Hochzeitsfeierlichkeiten Alessandro Medicis mit Margarete von Osterreich, der
Tochter Karls V., und der Francesco Medicis gab es 1589 dreiwichige Festlichkeiten mit
zahlreichen Banketten, Prozessionen, ,mascherata” (Maskenball) — begleitet von Frances-
co Cinis Werk ,Notte di Amore”, einem Tanz in allegorischer Form, der durch die Statio-
nen einer Nacht fiihree, einschlieflich Visionen fantastischer Triume. Es dauerte bis zur
Morgendimmerung samt Rossballett und Flussfest Argonautica im Amo in Anlehnung an
die Antike.'* Das nichtliche Maskenspiel — 1565 von Vasari arrangiert — hat eine Tradi-
tion vom Spitmittelalter tiber die Renaissance bis ins Barock, als es zu einer besonderen
Entfaltung fand. Die Maske, als neuplatonisches Zeichen mit der Nacht verbunden
(Michelangelos Skulprur!), wurde von den englischen Fiirsten iibernommen und in das
Biihnenbild von Inigo Jones integriert, der dabei nicht selten mit dem Effeke vélliger Dun-
kelheir arbeitete.'** Anregungen von der Biihnen- und Festarchitektur hat wohl der aus
Lothringen (Metz) stammende Frangois de Nomé (gen. Monsu Desiderio, 1593-1640) in
seine nichtlichen Veduten aufgenommen, die er ab 1602 in Neapel schuf. Dazu kommen
Einfliisse aus der Antike oder von Elsheimer.

In den heiligen Niichten oder zu den im nichdichen Lichr auftretenden Heiligen waren
Tintoretto, Savoldo, Lotto und Antonio Campis ,,Hieronymus“ schon als Ubergang von
der Renaissance zum Barock in Themenkreise eingebunden. Eine Zwischenstellung
nimmt der nichtliche grisaillenhafte , Tod Mariens” (Abb. 180) von Pieter Bruegel (in
Zusammenarbeit mit Jan Bruegel) ein. Der Auftraggeber war ein Wissenschaftler, der Geo-
graf Abraham Ortelius (1522-1598). Philips Galle fertigte einen Stich danach an, dem ¢in
erliuternder Text beigegeben war.'*? Dadurch verbreitete sich das Sujet besonders rasch.
Maria wird die Totenkerze gereicht, doch das kiinstliche Licht ist schwicher als das Lume
divino hinter ihrem Kopf. Zwei weitere kiinstliche Lichter stehen links hinten auf einem
Bord, um den Raum mit den vielen anwesenden Personen schwach zu erleuchren. Links

140 Ebenda, S. 228.

141 Ebenda, S. 229,

142 Ebenda, 5. 238.

143 Ebenda, S. 253.

144 Ebenda, S. 253, 263, 267, 285.

145 G. Gliick, Das Bruegel-Buch, Wien 1936, Kat.-Nr. 18.
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len — der iiberirdischen des Kindes und dem den Hirten im Hintergrund verkiindenden
Engel, also dem Lume divino — kommen verschiedene kiinstliche, innerbildliche: Later-
nen und Fackeln. Der spiraltormige Bildaufbau, die vom Rand iiberschnittenen, stark
bewegten Figuren, aber auch die aus dem Dunkel aufglithende kontrastreiche Farbigkeit
zeigen Merkmale, durch die der Manierismus definiert wird. Zum Leuchten des Kindes
addiert sich die links von den Hirtenkindern hochgehaltene Laterne als Lichtquelle. Die
Lichtvision des Hirten hinten auf dem Berg von einem zum Himmel zichenden Engels-

schwarm wirkt wie eine Vorankiindigung der Einsamkeit Christi am (”)”'wr'g. Spiegelbild-
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sos eigenwilligen Kerzenlichtgemilden. Cremona ist also — wie schon erwihnt — im spiten
16. Jahrhundert ein wichtiges Zentrum der illusionistischen Nachtmalerei.

Antonio Allegri, gen. Correggio (1489-1534), steht mit seinem Bild ,Die Heilige
Nacht", die als ,.La Notte" schlechthin bezeichnet wird (1529/30, Dresden, Gemildegalerie,
Tafel 19), in dhnlicher Schliisselposition wie die frithe ,Verkiindigung an die Hirten® von
Taddeo Gaddi. Die Nachfolge dieser Komposition und ihrer Lichtfithrung ist noch iiber
das Jahrhundert hinaus bis zu Rubens und zu Guido Renis ,Anbetung der Hirten® (um
1640/42, London, National Gallery, Tafel 20) spiirbar, wenngleich sich dieser an den Car-
racci orientierte. Eine dhnliche Antithese wie das Stundenbuch der Limburgs mit , Kreu-
zigung” und , Tod Christi* als Tag- und Nachrstiick einnahmen, wurde fiir Correggios Bild
von der Forschung vermutet. Das Altarbild ,Madonna des hl. Hieronymus® (1523, Natio-
nalgal. Parma) wird auch ,Der Tag" bezeichnet (obwohl es eine Dimmerung zeigt) und als
Gegenstiick zur ,Notte™ gesehen. Da das Nachtstiick schon 1522 von Alberto Pratoneri
aus Reggio Emilia in Auftrag gegeben wurde, liegen die Werke zeitlich nahe.

Auch zu diesem Schliisselbild taucht in der Literatur immer wieder die Beurteilung als
serste monumantale Nachtszene in der europiischen Malerei® auf.'*® Anlehnungen an die
venezianische und oberitalienische Tramonto- und Sfumatotradition mir ihrer Abdunk-
lung der Bilder sind in diesem Andachtsbild vereint. Auch wenn es filschlicherweise zu den
Kerzenlicht“-Bildern gezihlt wird, lebt seine Mystik aus dem Einsatz des Lume divino, das
vom Kind ausgeht und selbst die Engel und die Hirten, am stirksten aber Maria bestrahl.
Lomazzo hatte das theoretisch in seinen Schriften und auch prakrisch in seinem Gemilde
.Christus am Olberg" der Mailinder Ambrosiana 1571 (Abb. 182, S. 425) mit der Licht-
figur des Engels auch noch spiter fiir das religiose Bild hervorgehoben. Eine weitere, sehr
schwache Lichtquelle ist der nicht nur fiir Correggio typische Morgen- oder Abendlicht-
streifen am Horizont. Die anbetenden Hirten und die sie begleitende Frau an der Siule links
von der Mitte zeigen bereits hohe Stufen von Affekten, die — schon von Alberti vorge-
schrieben — dann in die Barockmalerei eingingen. Damit ist das Bild Einleitung dessen,
was an Nachtlichtmalerei durch die Bassani, Carracci, Reni, Cambiaso, die Lombarden
und die Niederlinder als Nachempfindung religidser Schriften und Praktiken wie der des
Hirtenoffiziums noch folgen wird und vom ,Notturnismo™ des Manierismus wegfiihrt.

Ob die Antithese der beiden Bilder nicht cher ein spiteres akademisches Konstruke ist,
bleibe dahingestellt. Im ganzen (Euvre des Malers ist, abgesehen von der ,,Notte®, meist
mystisches, gottliches Licht in einer Dimmerlichtatmosphire gewihlr, die kiinstlichen
Lichtquellen im Bild wie Feuer, Fackeln und Laternen bleiben beim Meister aus Parma aus.
Ausnahme ist in der Reihe der Portrits vielleicht jenes mit Lottos ,,Lucina Brembate™ zu ver-
gleichende , Bildnis einer Edelfrau” (St. Petersburg, Eremitage); hier taucht zum Beleuch-

148 L. Fornari-Schianchi, Correggio, Mailand 1997, S. 64. A. Bevilaqua, Lopera completa del Correggio, Mai-
land 1970. B. Kloppenburg, G. ]. M. Weber, La famosissima Notte! Correggios Gemiilde . Die Heilige
Nacht” und seine Wirkungsgeschichte, Dresden 2000.
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tungslicht vorne der Mond rechts oben auf und die Silberschiissel am Schof der eigentiimlich
Lichelnden trigr die griechische Inschrift ,ohne Trauer leidstillend”. Auch die umgebenden
Biume — Lorbeer und Efeu — weisen auf den Beruf einer Zauberin, vielleicht im Umkreis
des niichdichen Dionysos, denn weitere Buchstaben am Rand lauten ,Dyon ..."

Die Beschreibung Correggios als Kerzenlichtmaler geht wahrscheinlich auf ein niche
eigenhindiges Bild zuriick, auf ,Judith und ihre Magd mit dem Haupt des Holofernes™
der Straffburger Galerie.'*” Die Komposition von etwa 1513 wird dem Kiinstler zuge-
schrieben und gilt als Mantegna entlehnt (was schwer nachzuvollziehen ist), aber auch als
erste Ankiindigung des ,,Luminismo" im Frithwerk. Die Halbfiguren, eine grazile Judith
im Profil und eine hiissliche Magd mit gesenktem Kopf en face, werden nur von einer Kerze,
die Letztere hilt, beleuchter. Die Magd blickt entserzt auf den abgeschlagenen Kopf hin-
unter, der in den Sack gesteckt wird. Ein Vorhang schlieft links die Szene in einer Diago-
nalen ab, der Raum wird allein durch die Lichteffekte auf den Protagonistinnen gebildet.

Als Nachustiick ist das Bild erstaunlich, da es eine frithe innerbildliche Kerzenlichtmale-
rei darstellt, die deshalb spiter in Richrung Luca Cambiaso geriickt wurde, dessen Stil es aber
auch nicht ganz entspricht. Das Bild ist in seiner lockeren Malweise und seiner Oberflichen-
wirkung solitir. Cambiaso und Camillo Procaccini verbinden jedoch den Einfluss Correggios
mit weiteren Bildern der ,HI. Nacht” in den fiinfziger und sechziger Jahren. Die Vorder-
grundfigur des stark manieristisch anmutenden Hirten wird dabei in Varianten der Bewe-
gung und der starken Uberschneidungen durch den Rand in allen Gemilden (neben dem
Lume divino und den oben schwebenden Engeln) sogar bis 1608 bei Rubens beibehalten.

Als Kerzenlichtmaler” — eigendich ist es Fackellicht — kénnen mehrere Kiinstler der
Spitrenaissance gelten: Rosso il Fiorentino hat seine . Engelspieta” (Boston, Mus. of Fine
Arts) als vom Lume divino und nicht von den beiden grofien, brennenden Fackeln be-
leuchtete Darstellung eines schinen minnlichen Christuskérpers, flankiert von mehreren
Engeln, herausmodelliert, und auch bei Palma il Giovane nehmen die kiinsdichen Beleuch-
tungseffekte im Bild schon eine wichtige, aber noch niche die allein lichtwirksame Rolle
ein. Dieser Kiinstler kann mit zahlreichen Beispielen, besonders ,Christus und der Phari-
sder” (Sant’ Elena d'Este bei Padua, Coll. M. de Cumani, ca. 1602-12), eine ,Gefangen-
nahme mit Mondlicht (Univ. of Kansas, Mus. of Art) oder , Tarquinius und Lukretia®
(Kassel, Gemiildeg., 1595-1600), als Experimentator des Nachtsiicks in der Spitrenais-
sance gelten. Geliingtes Figurenideal, elegante Posen selbst im Abwehraffeke der Vergewal-
tigung und viele Fackeln weisen den Kiinstler als Vertreter des manieristischen Stils aus.
Die Atmosphire ist in seinen Werken zwar nichdlich, aber der Helldunkelkontrast selten
so stark wie in Beispielen der deutschen Kunst oder bei Luca Cambiaso.'>”

Im Gemilde ,Magdalena in Ekstase” von Jacques Bellange (160216, als er Hofmaler
in Nancy war, Abb. 183, S. 428) zeigen sich dhnliche Merkmale der Spitrenaissance. Aber

149 Ausst.-Kat. Correggio, Parma (Pal. della Pilotta) 1935, S. 39, Nr. 27.
150 St. Mason-Rinaldi, Palma il Giovane, Mailand 1984.
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Giorgio Vasari nimmt eine Rolle ein, die stilistisch an sich widerspriichlich sein muss: Er
ist Akademiker und als solcher auch Vertreter einer klassischen Kunsttheorie, die sich vor
allem in seiner Themenwahl bemerkbar macht. Seine Kompositionen, Proportionen, aber
auch Gesten erweisen sich aber als antiklassisch und kiinstlich. Fiir Hocke existiert nach
Curtius’ These des zu allen Zeiten wiederkehrenden Manierismus zu jedem Stil eine
Gegenstromung, die sich durch einen Anti- bzw. ,Uberrationalismus® dufert.'>? Vasaris
Werkresultate machen nicht immer gliicklich, die eklektisch aus Bildern und Zeichnun-
gen der groflen Meister entlehnten Figuren fligen sich selten zu einer harmonischen Ein-
heit zusammen; dadurch hat seine Malerei nie den Bekanntheitsgrad seiner kunsttheoreti-
schen Schriften erreicht. Zweimal widmete sich der Florentiner Akademiegriinder dem
althergebrachten Thema der ,HI. Nacht™ mit ,Anbetung der Hirten®. Die lavierte Feder-
studie in Chiaroscuro-Manier (Paris, Louvre, Cab. d. Dessins) zeigr sich dabei als virtuoser
Entwurf, der in den Gemiilden (Abb. 184, S. 429) nicht eingeldst wird. Ahnlich der Kom-
position Pellegrino Tibaldis zum gleichen Thema (Rom, Galleria Borghese) ist der miche-
langeleske Zug mancher Begleitfiguren so stark, dass das eigentlich kontemplative Thema
in eine Art ,Gigantensturz” oder Treffen heroischer Geschlechter zu miinden scheint — ein
typischer Widerspruch in Kompositionen dieser Zeit."* Im Bild Vasaris aus Camaldoli ist
die Hauptlichtquelle noch wie in Correggios ,Notte™ im Strahlenkranz des bewegten Kin-
des zu finden.'* Der Vordergrund und damit vor allem Maria, Joseph und der heroenhaft
sitzende Hirt sind davon getroffen. Joseph verschrinkr seine Arme, ein weiterer Anbeter
der zweiten Reihe zeige sich als Denker — alle sind Idealfiguren Michelangelos aus der Six-
tina oder vom Karton der ,Schlacht von Cascina® iibernommen. Das Dach des Stalls ist
zwar baldachinartig iiber die Hauptpersonen gespannt, die beiden rohen Baumstimme der
,Urhiitte” vor einem klassischen Palasteingang mit Briickenbogen befinden sich etwas
unlogisch hinter der Szene. Zwei seltsam kleine und zarte Engel schweben unter der ein-
fachen Bretterdecke ohne eigene Lichtaura; eine solche (wie bei Grien oder Altdorfer) hat
allein der an die Hirten verkiindigende Engel im Hintergrund. Auf der Briistung der Briicke
lehnen zwei neugierige Zuschauer, die von der Seite durch die Fackel einer aus dem Tor
eilenden Gestalt beleuchrer werden wie auch eine Statue vor ihnen.

Die wohl spirere Fassung dieses Themas aus den fiinfziger oder sechziger Jahren (Rom,
Galleria Borghese) war fiir Pierantonio Bandini gemalt und galt lange als Honthorst, da man
»una nativita di Christo col lume della notte e con varia invenzione™ Vasari offenbar nicht
zutraute. Hermann Voss sicht diese Beleuchtungseffekte 1913, kiihner als man es dem ein-

152 Hocke, Labyrinth, siche Anm. 106, S. 84. E. R. Curtius, Europiische Literatur und lateinisches Mitrel-
alter, Bern 1953.

153 Hauser, Ursprung der Modernen Kunst, siche Anm. 107, Abb. 122. Die ,Anbetung der Hirten” in Form
eines ,Gigantensturzes™ ist einer miindlichen Aussage Giinther Heinz' in seiner Manierismusvorlesung
1984 entlehnt.

154 P Barocchi, Vasari Pittore, Firenze 1964, Abb. 5 und Abb. 46.
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formigen Kiinstler zutrauen wiirde®.">> Das Licht in der Nacht als besondere ,invenzione”
ist aber nun als akademisches ,Exemplum™ besonders geeignet, die Qualititen eines Kiinst-
lers vorzufithren und daher von Vasari (im akademischen Sinn) in besonderem Maf genutzt
worden. Die Figuren des Vordergrunds kehren zum Teil auch in den Federzeichnungen
+Das goldene Zeitalter” und , Liebesjagd” (beide um 1567, Paris, Louvre, Cab. d. Dessins)
wieder, was die zeitliche Nihe des Gemildes verrit. Wenn die Hirten vorne einander in Ver-
renkungen von Athleten auf Knien vor- und zuriickgebeugt auftreten, ist der Effekt mehr
auf die akademische Beherrschung als auf den religiosen Inhalt hin gerichtet. Gegeniiber der
lavierten Federzeichnung mit der ,Anbetung der Hirten®™ des Louvre ist die Ausfithrung mit
reduzierter Figurenanzahl vor sich gegangen, auch das deudiche Stallgebiude im Hinter-
grund mit einem Fackeltriger, der heranstiirme, ist weggelassen. Geblieben ist eine Engels-
gruppe (ohne Stern) iiber dem Kind und der knienden Maria im Lichtgewolk einer eigenen
himmlischen Lichtquelle und das Heben der elegant durchsichtigen Windeltiicher durch
die Mutter nach den Vorgaben der Mystikerin Birgitta von Schweden.

Das Apuleios-Thema ,Amor und Psyche” des Raffaclkreises fithrte auch zu einer Para-
phrase Vasaris, in der er bemiiht ist, die ,invenzione™ mit Michelangelo in Einklang zu
bringen. Das Bild der Berliner Gemildegalerie hat den Typus des Ganymed von Miche-
langelo und die Psyche Giulio Romanos vereint. Der breit gelagerte Amor mit zwischen
die Schultern eingezogenem Kopf wirkr allerdings etwas plump.'>® Als Nachtstiick mir
innerbildlicher Lichtquelle — einer romisch anmutenden Ollampe — ist die Komposition
allerdings von der Lichtbeobachtung her qualicitvoller. Das Bild ist sicher nicht ident mit
dem schriftlich vermerkten ,Luna und Endymion®-Gemilde Vasaris, das .hanno il lume del-
la chiarezza della luna, che fa nell'oschuro della notte una veduta assai proprie e naturale®.'>”

Alle Themen zusammen zeigen den hohen Anspruch Vasaris: Neben den religiosen
Nachtstiicken sind es die beiden wichtigsten Mythen, es ist eine Nyktomachia, ,,Die Ein-
nahme der Festung beim Stadttor Porta Camollia in Siena“ (Abb. 185, S. 432), und die
beiden auf die Akademie und die Lukubratio bezogenen Arelierfresken der Casa Vasari,
wovon das ,,Das Arelier des Kiinstlers” hier noch einmal zur Sprache komme. Damir ist das
Nachstiick als akademische Gartung sofort in die Aufgaben der dort Lernenden einbezo-
gen und erweist sich als dramatischer ,Modus™ der Historie (auch der Geschichte der Male-
rei); Portrits, Landschaft und Sillleben werden in der franzosischen Akademie folgen.

Das Schlachtenbild im Palazzo Vecchio ist daher nicht nur eine Huldigung an das Haus
Medici, insbesondere Cosimos I. Nachtkampf und Sieg gegen Siena, es ist die Manifesta-
tion klassischer Bildung und akademischen Lehrguts. Der Hintergrund — eine Landschaft

155 H. Voss, Uber Gemilde und Zeichnungen von Meistern aus dem Kreise Michelangelos, in: Jb. d. Preuf.

Kunstsgln. 1913, Abb. 11, S, 313.
156 Ebenda, S. 312, Abb. 10.
157 Ebenda, S. 306.
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und Stadtvedute mirt Sienas charakreristischen Geschlechtertiirmen und weit voregelager-

ten Verteidigungsmauern — wurde vom Historiotopografen Francesco Giuccardini iiber-
nommen. Die Mittel- und Vordergrundstaffage mit den Kampfenden, Kanonentrigern,
Laternen- und Fackeltrigern bzw. den zwei malfSgeblichen Feldherren sind nach Beschrei-
bungen heroischer Schlachten und threr Protagonisten aus den historischen Biichern des
[tus Livius angeregt. 1531 hatte Machiavelli diese Schriften bearbeiter, und 1570/71
setzte Vasari die Bearbeitung und die antiken Quellen in seinem Fresko ins Bild um."®
Die Nacht mit bewolktem Himmel wird von vielen Laternen und Fackeln erhellt, aufSer-
dem ist die Lichtsensation des Mondes mit Lumen cinereum links am Himmel und ein
kleiner Streiten Didmmerung am Horizont rechts zu sehen. Wieder sind heroisc he Gestal-
ten Michelangelos aus der ,Schlacht von Cascina™ eingebaut, aber auch Leonardos verlo-
rene Anghiarischlacht™ bewusst an diesen Winden .mgci‘r.u}n, die ehemals Trager des
gescheiterten maltechnischen Experiments des Meisters gewesen waren. Vasari bereichert
um viele Figuren, vor allem mit dem Bogen von in das eroberte Stadttor einmarschieren-

lit'll b \|\i.i|L'T]. illk'! \]L'”'l Li!L' I .!|'1[1L‘ dl_'[ l ['Hllt‘I'CI' l*L’I‘L‘ih .llil:;_:L'\IL‘H[ ISt.

158 E. Liskar-Goldarbeiter, Die Fresken im Salone Cinquecento im Palazzo Vecchio in Florenz, Manuskript

einer Oberseminararbeit im SS 1978 am Instrut Rir }\n.r\.-q;;.;u hichte in Wien



Der sich umwendende reitende Feldherr links vorne (mit Feldherrnstab als Befehlshaber

FAl '\'II\L'”HL'H' i\i von I\-JH“”L'[I' 1II'|d I]U]\-('lt.l"\“'.in\l‘lFT'I'\'IIIL‘” HI'”:__'\L'I“C”‘ il”il vOr scinem
Pferd schreitet ein Hofzwerg mit Laterne. Der rechte Offizier mit abgewendeter Pose zu
Pferd trigt eine Schirpe und dominiert durch stark rhetorische Geste; dazwischen gehe ein
Musketentriger mit einer Fackel. Er und sein Nachbar dahinter tragen die hellsten kiinst-
lichen Lichter (ca. zehn Fackeln werden tiber die Komposition verteilt, ca. zwanzig Later-
nen zugeordnet). Von rechts kommen zwei Kanonentriger und Leitertransporteure heran,
mit welchen die Stadtmauer erklommen wird, auf der die Verteidiger noch zu sehen sind.

Die eigentlichen Kampfhandlungen konzentrieren sich auf diese mittlere Zone. Aus-
Llllt'”tlt‘ Lyesten, '\[l”l”l._'”tik' lll\tl ‘\[Ul'ft'”dl_' .\lFELi.][CTL mit tlLiL‘I’ l1}]”L' l dlcrnen l‘tiL'T IdeCl”‘
sind da zu finden. Die Ubermacht der Florentiner ist schon klar, auch wenn noch eine Bas-
tei von schiefSenden Verteidigern gehalten wird — das Feuer aus den Gewehren bilder eine
weitere, wenn auch schwache Lichtquelle. Im Hintergrund beleuchter der Mond teilweise
die Stadt wie die Landschaft, und es kommen von rechts und links weitere angreifende
Heere mit Fackeln herbei. Ob der alte Topos von der Dauer der Schlacht vom Abend
durch die Nacht bis z7um Morgen durch den Streifen Dimmerung auch von Vasari inten-
diert ist, bleibe dahingestellt, ist bei diesem intellekruellen Kiinstler jedoch wahrscheinlich

Schulbildend war das Fresko sofort: Tintoretto malte 1579/80 fiir Federico I1. Gonzaga die
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+Einnahme von Mailand” (Miinchen, Alte Pinakothek, Tafel 21) - eine sehr freie und von
der Masse der Figuren befreite Variante zwar, die einige Anregungen von dem Fresko Vasa-
ris im Palazzo Vecchio iibernommen hat. Die im Hintergrund teilweise brennende Vedute
mit Zinnen an den Mauern kehrr auch im Stich Philips Galles nach Johannes Stradanus’
.Schlacht von Camolia“ (Abb. 186, S. 433) wieder."” Im Stich ist der Hintergrund homo-
gener, die Stadtvedute von Florenz ist jedoch auch durch ein breites Feld von Mittelgrund
und Vordergrund getrennt. Die Laternen sind variabler, das Geschehen ist nicht heroisch,
sondern nur ein Transport von Wagenridern und anderen Gegenstinden von einem Hiigel
herab. Lichtflecken lassen die Heerfithrer im Mirtelgrund zu Pferd hervortreten, wichtiger
aber ist der Nachschub durch verhiillte Knappen mit Laternen vorne. Auf einem beleuch-
teten Stein ist der abgekiirzte Name Joha. Strada. zu finden, davor signierte Galle.

Nun noch einmal zu dem (Abb. 159, S. 385) bereits angesprochenen Fresko der Casa
Vasari ,,Das Arelier des Kiinstlers®. Die in nichdicher Lucubratio verherrlichte Kunst des
Disegno mit der Antikenrezeption des malenden Apelles zeigt auf, dass die ,unsichtbaren
Dinge” mit ,Chiari” und ,Scuri” gestaltet werden. Die Nacht unterstreiche die kiinstleri-
sche Praxis, aber auch den Intelleke und sie weist auch auf die Nachahmung der Natur wie
zuletzt auf Michelangelos dunkle Gréflen ,Difficulta® und ,, Terrabilita® hin. Alle theore-
tischen Aspekre der Akademie: ritrarre, imitazione, giudizio und disegno, sind angespro-
chen in dem Freskenprogramm. Apelles hatte wie Vasari ein Trakear geschrieben, aber es
ist auch die Praxis, die ihn hier mit einbezicht. Die Artemisskulptur vor dem Atelier soll
auf die Fruchtbarkeit des kiinstlerischen Gedanken allegorisch hindeuten. '

Vasari hat ein weiteres nichtiches Akademiebild gemalt, das nahezu unbekannt ist,
obwohl es eigentlich qualititvoller als das Fresko in seinem Haus ist. ,Ingenium et Ars®
(Abb. 187) ist der allegorische Bildkommentar zur Griindung der ,Accademia del diseg-
no” 1565 und dem Stil der Studiolo-Gemalde dhnlich. Der Maler {ibernahm das Konzept
von Vincenco Borghini, dem Ikonologen und Mitbegriinder der Akademie.'®! Im Hinter-
grund rechts schmieden die Mitarbeiter Vulkans Waften, im Vordergrund steht Minerva,
den Schild hilt Vulkan (mit Hammer), er hat Schaf und Steinbock wie die Imprese Cosimo
Medicis als Zeichen, hinten links arbeiten die Kiinstler, ihre Statuen stehen — dhnlich Ban-
dinellis Stichvorgaben — links oben auf einer Briistung. Im Mittelgrund sind Perspektiv-
zeichner und Lastentriger titig. Zwei Putti bringen rechts auch einen Helm heran, von
oben kommt ein bekrinzender Genius geflogen, um Vulkan — oder ist der alte, heroisch

159 Ausst.-Kat. Nachr in Bayerischen Staatsgemildesammlungen, Bonn 1998, Nr. 12, S. 21. I Galle in: The
Hlustrated Bartsch 56 (Hrsg. A. Dolders), New York 1987, S. 388, 5601.

160 E H. Jacobs, Vasari's Vision of the History of Painting: Frescos in the Casa Vasari, Florence, in: Art Bull.
LXVI, 1984, Nr. 1, S. 399 ff. P2 Lee Rubin, Giorgio Vasari. Art and History, New Haven — London 1995,
S. 282, meint in der Imitation der Natur auch jene der Nacht zu sehen, die sich Vasari bereits mit Pieros
. Traum Konstantins® in Arezzo zum Vorbild machre.

161 M. Winner, Gemalte Kunsttheorie. Zu Gustave Courbets ,Allégorie réelle” und der Tradition, in: Jb. d.
Berliner Museen [V, 1962, S, 158 £
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nackte Mann zugleich der personifizierte Disegno? — zu bekrinzen. Alles ist in starke
Dunkelheit getaucht, in der Akademie links brennen Lampen, in der Schmiede rechts ein
Feuer. Die Vordergrundfiguren sind von einem Beleuchtungslicht links oben, auf8erhalb
des Bildes getroffen; das wohl gortliches Licht der Inspiration zum Disegno interno meint.
Eine bemerkenswerte Fortsetzung in Malerei zu den beiden Stichen der Bandinelliakade-
mie und damit ein weiterer Beweis fiir deren Symbolik wie Praxis. Schon bei Zuccaro,
Lomazzo und dem Dorigny-Stich nach Carlo Maratta, die alle Akademieblitter als allego-
rische Legitimation ihrer Betriebe schufen, sind trotz Ahnlichkeit der gewihlten Figuren
und Tirigkeiten diese Ateliers in Hallen nicht mehr in niichtliche Dunkelheit getaucht.
Die Idee der Lucubratio, des Disegno interno und der in den Abendstunden stattfinden-
den Praxis von Perspekrive, Anatomie und Modellzeichnen war besonders in den Anfangs-
jahren in Florenz von Bedeutung.

Nacht ist moglicher Aspekr einer antiklassischen Haltung und Ausdruck einer gestor-
ten Weltharmonie, weist aber auch auf die akademische Arbeitsweise der Antikeniiber-
nahme und auf das Thema des Paragone hin. Damit ist die Nacht keineswegs eine typisch
manieristische Bildfindung, das Konstrukt und die Mode nichtlicher Malerei konnten aber
in diesen Phasen der Spitrenaissance besonderen Nihrboden finden.'®* Dementsprechend
widmen Autoren wie Jacques Bousquet den Nachtstiicken als .Concettismus™ eigene Kapi-
tel.'® Seine Sicht reicht bis zu Caravaggio und damit in die Barockzeit, womit er auch die
Tenebrosi noch zu Nachfahren des Manierismus erklirt: Das wiirde die Nachtdarstellung
grundsitzlich zu einer iiberholten Ideenfindung von Krisenzeiten oder einer Verklirung
solcher Epochengrenzen und -iiberginge machen. Fehler dieser Art finden sich nicht nur
in kunsthistorischer Literatur. Die Nacht ist aber nur eine logische Folge zur Aufbereitung
der Darstellung eines Wunders, einer Uberraschung, eines auergewdhnlichen, fremdar-
tigen Konzepts, einfach die Antithese oder Umkehrung, das fantastische Gegeniiber der
allgemein iiblichen Tagesdarstellung. Damit entsteht eine gewisse Kiinstlichkeit, auch
wenn sie der Beobachtung nach der Natur entnommen ist. Will der Kiinstler (oder die
Kiinstlerin) mit einem besonderen Concetto Aufmerksamkeit erregen, ist die Einbindung
von Lichtern wie Feuer, Fackeln oder Mondlicht besonders geeignet. Es ist nur das Ande-
re, nicht das Kranke, Tote, Apokalyptische und Héllenhafte; die Darstellung einer Krise
mag nur ihre Verstirkung in nichtlich imitierter Umgebung erfahren. Pontormo hat,
obwohl nicht als Maler von Nachrstiicken zu bezeichnen, im Brief an Benedetto Varchi
1546 neuerlich auf die Vorziige seines Mediums, frei nach Alberti, Leonardo u. a. hinge-
wiesen: ... alle Arten von Glanz, ... Nachtszenen mit Feuer und anderen dhnlichen
Beleuchrungen, Licht und Wolken, ... die verschiedenen Beobachtungen der Perspektive,
... alle Arten von Farben ...“1%* Dabei zeigt sich fiir die praktischen Anleitungen (selbst-

162 Hocke, Labyrinth, siche Anm. 106, S. 151, teilt den Manierismus in drei Phasen, Friedlinders Ausfith-
rungen kennen nur zwei Phasen, andere Autoren lassen sich auf diese Diskussion nichr ein.

163 Bousquet, Malerei des Manierismus, siche Anm, 57, S. 100,

164 Kinstlerbriefe, Hrsg. H. Uhde-Bernays, Frankfurt und Hamburg 1960, S. 27.
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reflexiven AuSerungen) zur Nachtmalerei im Manierismus eine deutliche Kontinuitit zu
den Theorien der Renaissance.

Nichtliche Brinde und Héllenbilder, atmosphirische Erscheinungen und die aus der
Dunkelheit entstehende Magie des Raumes setzen sich aber auch in der Malerei nach
1600/1620 fort und wandeln sich (oder bleiben auch dhnlich). Der Manierismus mit sei-
nen nichtlichen Festen, Theatern und Umziigen scheint nur anzuzeigen, dass in der
gepflegten Kultur der Hofe die Angst vor der eigentlichen Dunkelheit der realen Nachr,
aber auch vor religiosen und magischen Drohungen erstmals nach der Antike im Schwin-
den war und damit auch fiir sich in breitem Sinn bild- und erzihlwiirdig geworden ist.
Zwar hielt sich auch die einscitige Verbindung von Dunkel-Bose-Hisslich, es gab aber auch
die Faszination und die Lust an einer neuen Art von furchtbarer Schénheit in der Antithese
schlechthin. Als solche Antithese zum schwarzen Strich auf weilem Papier (disegno ester-
no) erweist sich die weile Lichtlinie im dunklen Inneren des Kopfes — eingegeben von
Gotrt in die Vorstellung des Kiinstlers (disegno interno, siche Kap. V, Cambiaso).
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4. Noch einmal die gewandelte Gértin vom Manierismus bis zum Spitbarock

An die im Zusammenhang mit Francesco 1. Medici bereits angesprochene ,,Nacht™ aus den
Holzschnitten Hendrik Golezius' (Abb. 158) ankniipfend, sollen hier die Variationen der
Allegorie als Mutter, als Wagenfahrerin am Firmament, als Luna (Selene), als sibyllenhafte
Leserin mit Melancholieanniherung, als alte oder jiingere Frau Winter — im Spiel mit dem
Feuer —, als Kénigin der Nacht oder Gértin Persephone oder als die den dunklen Mantel
ausbreitende Verhiillerin weitergefithrt werden. Auch Iris bei Somnus, ein Thema, das Fran-
cesco Medici in seinen Studiolo-Bildern schirzte, kann Nacht und Gabe des Traums anspre-
chen. In einer Serie von Jahres- und Tageszeiten gibt es ein Blatt von Karl Gustav von Amer-
ling, gestochen 1698 nach Peter Candid vom Ende des 16. Jahrhunderts, mit der Inschrift:
,Nox, cum luce alternat nox, versit, sive sit aestas, sive sit autumnus, sive sit acris hiemis*, 13

Iris trite hier nach Ovid als alte Frau — gleich der Nacht - in langem Mantel mit ver-
hiilltem Kopf im Reich des Schlafs auf. Die Eule ist die traditionelle Begleiterin der Nacht
durch ihre Blindheit am Tage, der Efeu das Gebiisch, in dem Somnus ruht und aus dem
Schlummersifte zu brauen sind. Links brennt als kiinstliche Lichtquelle eine Ollampe.

Bei Goltzius (Abb. 158) ist die nackre, junge Frau Lenkerin des Wagens, die Eule sitzt mit
ihr vorne auf der Deichsel; am Wagenkorb wacht der Hahn. Die Nacht hat einen hoch-
flatternden Mantel um die Schultern und trigt eine brennende Fackel, aber hinter ihr
schlift eine weitere bekleidete Nachrgestalt mit Fliigeln, mit Melancholiegestus und Mohn-
kranz im Haar. Der Zodiacus iiber ihrem Kopf weist auf die kosmischen Beziige hin. Die
Frau an der Deichsel kann nicht Aurora sein, denn diese wird nicht der Eule zugestellt, und
auch der Hahn gehort mehr zu Persephone — es handelr sich also erstmals um eine Ver-
dopplung des Nachtwesens, zu dem auch der Zug von ziehenden Fledermiusen zu zihlen
ist. Walter L. Strauss hilt sie fiir Persephone-Nacht. "% Diese Vermutung wird auch durch
die Ergebnisse der Forschungen Marianne Zehnpfennigs nach Vincenzo Borghini unter-
stiitze: Im Trionfo de” Sogni tritt der Schlaf als Padre Sonno (alter Mann) und als sanfrer
Jiingling (Somnus) nach Vorbild der Imagini des Vincenzo Cartari auf: Der eine ist nach
einem Sencca-Zitat der Leben spendende Quell des Schlafes der Ermiideten, kann aber
auch dem Bruder Tod als Kind der Nacht dhnlich werden, der andere ist Traumspender
allein.'®” Die Nachr als Mutter von Tod und Schlaf tritt ebenfalls in einem aktiven und
passiven Doppelprinzip auf. Leben spendend und der Liebe zugeneigt, vielleicht auch der
Nachtarbeit als aktiver Part einerseits, dem passiven Schlaf und Tod andererseits.

Der aktiven, erotischen Gestalt der Lenkerin Nacht bei Golezius entspricht der Hahn
und das Licht, das ihre nichtlichen Titigkeiten mit anspornt: Ein iiberirdisches Beleuch-

165 G. M. Lechner, W. Telesko, Bilder Eythelkeir, Ausst.-Kat. Graf. Kabinert Gotweig 1993, 8. 141, Nach
Ovid, Met, XI, 605.

166 Strauss, Golrzius. Complete Engravings etc., siche Anm. 61, S. 746.

167 Zchnpfennig, Traum und Vision, siche Anm, 59, 5. 94,
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bereits auf eine Invention des Jacopo de’ Barberi um 1500 zuriick, in der Apoll und Selene
sich als Sonne und Mond gegeniiberstehen.'®” Zwischen den beiden Géttern als Personi-
fikation der Gestirne steht die Morgenrote (Aurora, Eos) mit einer Uhr als Kopfschmuck.
Die Nachr trite hinter Selene/Luna rechts aus dem Dunkel mit ihrem Sternenmantel, der
sich hinter ihrem Kopf bliht, die Brust fast frei zeigt; sie wirke mit ihrer dunklen Hautfar-
be und breiten Lippen wie eine Schwarze im Gesicht. Den beiden Frauen bleibt weniger
Platz im Kreis der Darstellung als dem nach vorne springenden Apoll, der das Wort ,dies
IIT* aus seiner Hand fliegen lisst.

Tag und Nacht kénnen mit Abend und Morgen auch eine Jahreszeitenfolge in Form
von Putti mit Symbolen in ihren Hinden bilden, wie dies die Kupferstiche von Conrad
Meyer aus Ziirich (1618-1689) beweisen: Selbst die Lebensalter sind 1667 integriert. Die
Nacht/Der Winter/Hoechstes Alter zeigt sich kombiniert mit dem Abend in elliptischen
Feldern, auf deren Ring die Sinnspriiche stehen — zur Nachr: Es ist dem Menschen gesetzr,
ein mahl zu/Sterben: danach aber ist das Gericht. Heb: IX. 15./Theiiwer ist in den Augen
defR HERRE der Tod seiner/Biderben Leiitten, Psalm CXVI. 15.;/Dem Herbst und Abend
wird angehendes Alter gleichen,/so. sonder Wachf8thum, nie vorgehnde lief entweichen:/
Drum samlet es die Frucht mit Freiiden, reichlich eijn:/Der Traeg und Gottlof wird im
Alter Darbend seijn/Dem Winter und der Nacht ist achnlich Kaltes Alter,/er fiiller mit
Beschwerd im finsteren Gehalter: / Die Zeit nun eilt Zum End: das Alter zu dem Grab, /
und freiit sich, daf es sol der Welt genaden ab!" Auf den Lebenswandel des Christen-
menschen bezogen geht es hier wie in den niederlindischen Stichen um moralisierende Dro-
hung: dazu der Totenkopf als Memento mori und die Kerze als Lebenslichtsymbol.' 7

Meist haben niederlindische Kiinstler solche ausgekliigelten Zusammenhinge der
Nacht mit Jahreszeit, Lebensalter, Elementen, Charakteren etc. hinterlassen, die ihrerseits
formal Riickgriffe auf Diirer, Raffael oder Michelangelo verraten und lange in die Barock-
zeit hinein weiterwirken. Sie lassen zuweilen noch an Giulio Romano und Francesco Pri-
maticcio (,Les Antipodes”) denken; die Hofe in Fontainebleau und Prag waren lange vor-
bildlich fiir elegante Figurentypik. Barocker, aber noch am eleganten Ideal der Schule von
Fontainebleau und Raffael orientiert, ist auch Guido Renis ,Scheidung von Licht und Fins-
ternis” oder ,Scheidung von Tag und Nacht® in einer Zeichnung (Abb. 189) und im
Deckenbild (Kingston Lacy, Dorset, Banke Coll.). Besonders die eine am oberen Kreuz-
arm iiber der Weltkugel schwebende Frauengestalt bei Primaticcio (Abb. 125, S. 303) ist
Renis ,Nox" sehr dhnlich, auch wenn sie ihre Arme — ohne Schleier — iiber den Kopf hebt.
Verkiirzung, Nacktheit, Figurenideal und Proportion stimmen bei Reni mit der raffaeli-
schen Eleganz Primaticcios iiberein. Hier teilt die Morgenréte mit gekreuzten Armen das
Paar — der minnliche Tag ist nicht mehr unbedingt Apoll, die nackte Schine im dunklen,

169 Magnaguagno-Korazija, Hendrik Golzius, siche Anm. 125, S. 158 £ G. M. Lechner, W. Telesko, Licben
und Leiden der Gotter, Ausst.-Kat. Graf. Kab. Gooweig 1992, S. 142
170 Lechner, Telesko, Bilder Eythelkeit, siche Anm. 165, S. 101 £
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Nachtarbers, Hexensabbat und alptraumbafie Katastrophen

schmileren Teil des Gewolks hebt ihren Sternenmantel geziert iiber den Kopf.!”! Das Bild
wird 1589/99 datiert; es wurde fiir den groflen Salon des Palazzo Zani in Bologna um 1599
gemalt, wenn Malvasias Angaben stimmen (und 1840 an William Bankes verkauft).'” In
der Federzeichnung in brauner Tinte mit Lavierungen zeigt sich Reni — wie immer —
bewegter als in der Ausfithrung, zumindest was die Frauengestalt betrifft. Er variiert aber
die allzu statische und wenig elegante, beidbeinig stehende minnliche Figur und reduziert
die vorhanghafte Verhiillung der Nacht. Im ausgefiihrten Gemiilde sieht sich das Paar an,
als ob es die Trennung bedauern wiirde, wie das bereits antike Schriftsteller berichten. Reni
lehnt sich auch an Muller an — es ist wohl anzunchmen, dass thm sein Lehrer Denis Cal-
vaert die Stiche vermittelte. Reni besafl aber auch cine groffe Anzahl von Zeichnungen ver-
schiedener Kiinstler, insbesondere Raffaels und seines Kreises.

Das komplexe Programm der Schule von Fontainebleau und von Borghini fiir Fran-
cesco 1. Medici ist auch auf Taddeo Zuccaros Ausmalung des Palazzo Farnese in Caprarola
1562-66 tibertragbar. In der Camera dell’Aurora ist der Deckenspiegel in einer Schein-
kuppelmalerei dem Thema der Tageszeiten — passend zur Schlafstitte des Kardinals — ge-
wihlt (Abb. 190)."” Die Zusammenhinge mit dem Humanisten und Berater Alessandro
Farneses, Annibale Caro, haben Marianne Zehnpfennig und Herbert von Einem erliu-
tert.' ™ In einem Brief gibt der Gelehrte genaue Anweisung an den Maler voll antiker
Quellenangaben iiber die Nacht, die so detailliert natiirlich nicht in die Ausfithrung ein-
gegangen sind. Somnus in seinem ,Haus" (Hohle) ist der Tondo in der Stuckdecke tiber
der Liegestatt gewidmet. Der Ausblick in der Mitte des Raumes in die zum Himmel geoff-
nete Scheinkuppel gibt zwischen Wolken und gestirntem Firmament den Tag, Apoll auf
einem Wagen, von zwei Schimmeln gezogen, zwar grifer, aber die von Rappen gefiihrte
und im Wagen stehende Nacht niher zum Betr wieder. Sie trige ihre zwei Kinder auf den
Armen und ist dem im Bett liegenden (Kardinal) — obwohl von Einem ihr Versinken an-
nimmt — optisch zugeordnet. Das von Annibale Caro beschriebene schwarze Inkarnat der
Nacht, der Sternenmantel, gedffnete Fliigel und ihre Kinder sind zum Teil texttreue Artri-
bute. In der Mitte schwebt der Morgenstern mit Fackeln, umwalke wie auch die Gespan-
ne. Unter ihm kommt noch ein weiteres, kleines Gespann seitlich in das Oval der Kuppel:
Luna (Selene) ist darauf sichtbar, gezogen von Stieren mit den Artributen Fackel und Aureole
— ihr gegeniiber schwebt Merkur, der Seelenfiihrer, auf den Schlafenden herab.

Damit zeigt sich ein noch komplexeres Programm, das wieder den ,Antipodes™ Prima-
ticcios nahe ist und letztlich bis zu Giulio Romanos Decke in der Villa Madama in Rom
(mit Apoll und Diana auf ihren Wagen links und rechts des Mediciwappens) und jene der

71 S. Pepper, Guido Reni. Lopera completa, Novarra 1988 (London 1984), Kat.-Nr. 9, 8. 216.

72 D. Cordellier, Guido Reni's Separation of Day and Night, in: Burl. Mag. CXXIX, 1987, 5. 81 f.

73 ). Recupero, 1l Palazzo Farnese di Caprarola, Florenz 1975, Abb. 41.

74 Zehnpfennig, Traum und Vision, siche Anm. 59, S. 92 ff. H. v. Einem, Asmus Jacob Carstens — Die Nache
mit ihren Kindern, Kéln — Opladen 1958, S. 14 £
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Sala del Sole im Palazzo del T¢ in Mantua zuriickgeht. Auch hier geht es um die Gegen-
iiberstellung von Vita activa und Vita passiva, die sogar im Ablauf der Riume beriicksich-
tigt ist — somit ist natiirlich die Dominanz von Nacht, Luna und Schlaf ganz evident fiir
den Ruheraum.!”® Die Nacht ist Teil von Programmen, die bis zum 17. Jahrhundert in
den Palazzi Ttaliens sehr hiufig anzutreften sind. Dabei kommt die Losung Taddeo Zucca-

ros in den Werken der Theoretiker — seinem Bruder Federigo angefangen bis zu Vasari als

S Zehnptennig, Traum und Vision, siche Anm. 59, 5. 95 |
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komplexe ,invenzione™ — besonders gut weg. 6 Vasari selbst malt Tag und Nacht in dem
Saal der Elemente im Palazzo Vecchio, Luca Giordano im Palazzo Medici-Ricardi in Rom
und Baldassare Peruzzi in der Sala delle Colonne in der Villa Farnesina in Rom.!

Im Fries tiber der Quadratur- und Perspektivmalerei und unter der Kassettendecke des
letztgenannten Saals werden Tod und Schlaf am Bett des Endymion sitzend mit ihrer ab-

gewandten Mutter Nacht dargestellt. Die Frau in halb nackter Riickansicht mit zwei schla-

G Ebenda, 5. 96. G. Vasan, Vita Taddeo Zuccaros, in: Virae (Ed. Milanesi), Florenz 1881, Bd. \

Ebenda, S. 96. 8. Bajard, R. Bencini, Palaste und Garten Roms, Panis 1996, S. 18 f
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fenden Knaben ist niemand anderer als Mutter Nacht. Rechts des Felsens 6ffnet sich der Blick
in eine Landschaft im Mondlicht (mit breiter Sichel).

Ein spiteres Beispiel ist in der Villa Sacchetti-Chigi in Castel Fusano zu finden, wo Pietro
da Cortona als federfithrender Meister titig war (Abb. 191, S. 444). Von thm stammt auch
die Invention zu Mellans Stich , Flora berit sich mit Diana® (Abb. 192, S. 445). Diana
weist auf die Gestirnkonstellation des Krebses hin, die mit Kardinal Francesco Barberini
zusammenhing, denn der Entwurf war nach dem Geschichtswerk des Giovanni Battista
Ferrari ,De Florum cultura libri IV* auf den Familienpalast iiber den Resten des antiken
Circus der Flora bezogen. Die Nacht befindet sich im Stich Mellans unter der Wolke, auf
der die Protagonistinnen agieren; sie schwebt tiber der dunklen Weltkugel, sich verhiillend;
thre Kinder streuen Mohn in ihre Augen und auf die Welt.

Ein weit prominenteres Beispiel einer sitzenden Mutter Nachr ist die Malerei im Casino
Ludovisi in Rom fiir Alessandro Ludovisi (seit 1621 Papst Gregor XV.) von Francesco
Barbieri, gen. Guercino, die er 1623 mit Agostino Tassi gestalter (Abb. 193).'78 Schon in
der Villa Sacchetti ging es um Gestirnkonstellationen und mit Diana um das Nachtgestirn,
das im gesamtikonografischen Familienprogramm als zu beherrschender dunkler Teil der
Welt von Bedeutung ist.

Die Tages- und Nachtallegorien hingen Themen mit der Verherrlichung der jeweili-
gen Familien zusammen. 1627 bis 1629 malte Cortona Luna auf ihrem Wagen, von zwei
Pferden in die Finsternis der linken Seite eines Tondos innerhalb einer Stuckdecke hinein-
gezogen. Sie wendet sich lichelnd in den Betrachterraum und nach scheinbaren Verfolgern
um. Dabei kénnte es sich nur um Chronos — die Zeit — handeln, doch fiir eine weitere
Gestalt ist in dem Bildfeld kein Platz.

Guercinos Fresko (Tassi hatte die Scheinarchitektur iibernommen) geht auf die Anwei-
sungen Cesare Ripas zuriick und unterstreicht die Herrlichkeit des Pontifikats Gregors XV.
Wieder wird vom Wappen ausgegangen und Aurora in reine ,Sotto in su“-Ansicht versetzt.
Die Nachr sitzt an einer Schmalseite in einer Liinette (dem Tag gegeniiber). Eine Fleder-
maus flartert im aufgerissenen Scheingewdlbe. Im schwarzen Fensterloch einer Mauer
erscheint die Eule, unter der das Kind Schlaf seinem Namen mit entsprechendem Tun
gerecht wird.'” Rechts davon hingt an der Wand eine brennende Ollampe, daneben
erscheint Mutter Nachr sibyllenhaft durch den Turban, mit einem Buch am Schof schlif-
rig, mit der Geste der Melancholie. Rechts vorne lagert in eher hockender Stellung der
schlafende Tod. Herbert von Einem nennt Guercinos Schopfung ,.die bedeutendste Nacht-
darstellung der italienischen Malerei®."® Sandrart wird Guercino als Maler folgen und
auch die Hohle als Behausung aufgreifen.

Raffaclo Borghini wiirdigt im ,Risposo” 1584 vor allem Michelangelos Skulprur der
Nacht, die sich nicht an Pausanias und nur in den Attributen an antiken Quellen orien-

178 Bajard, Bencini, Ebenda, S. 163 f ]. M. Merz, Pietro da Cortona, Tibingen 1991, 5. 223, S. 171, Abb. 318.
179 Von Einem, Carstens — Die Nacht, siche Anm. 174, 5. 19, Anm. 41.
180 Ebenda, S. 19.
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tiert, aber formal cine Leda auf einem Sarkophagrelief nachbildet — dies scheint auch Peter

Paul Rubens derart interessiert zu haben, dass er die Figur vor Ort um 1603 in drei Ansich
ten auf ein Blatr bannte (Paris, Fondat. Custodia

Eine Biiste aus Stein schuf dann ein Jahrhundert nach Rubens Ferdinand Brokot Hir

ine Fensterbekronung des Palais Morzin in Prag 1714, eine ganzfigurige Darstellung mit

etnem Genius, 1733 sein ( r\'t_:-\".aaps'\|;1 in Prag, Maryis Bernard Braun (Abb. 194, 195, S. 448

$49).'%" Erstere ist als Gegenpart einer Tagesallegorie des Apoll — spiegelbildlich an der

Fassade — links des Tores (Apoll rechts) angebracht, was mit Johann Fischart auch auf d

1CT

Hausherrn und die Haustrau geschlechtlich verweist: Er 1st die Sonn’, sie 1st der Mond

Erst die Einheit von Mann und Frau ist in den Programmen der Barockzeit zu einem Gan-

FA :.:L'\i.lle\lh_!l LII!\{ i”i\i[lL'll\Lil ZU "-L[}"”]\ii.'”. ]. he i’.ll.ll\ mit Lil;'\LH \H[I[tli_ SCT ‘”11_'[ .itlxl.l
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los Grabmal in S. Lorenzo. Am Sockel der Biiste ist thr Name, ,,Nox", angegeben. Die ar

der Fassade nach aulen gerichtete Gegeniiberstellung von Tag und Nacht, die mehrmals
wif Prager Palais — jedoch nicht noch einmal in dieser Qualitit — vorkommit, scheint jene
italienische Intention der Huldigung der Geschlechter in den Fresken der Palais’ in skulp
iraler Gesralrur 1 Norden weiterentwickelt zu haben. Der tiktive Bogen, der sich a
der Fassade iiber das Tor zwischen beiden Figurenbiisten spant ersinnbildlicht die Her

schaft der minnlichen und weiblichen Bewohner, die sich mit der Weite des Erd- und
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In einem weiteren Stich zeigt
Cryspin de Passe Nox als Proser-
pina: Wieder eine nackre Rii-
ckenfieur, mit einem Mantel
iiber threr linken Schulter, der
die abgewendete Vorderansicht
bedecke. Sie dreht sich zum Be
trachter um, mit einem Fiillhorn
des Morpheus) in der Linken
und einer brennenden Kohleta
ckel in der Rechten (Abb. 197
Vor ithr steht der .".\.II'_‘_;I'. des
Hades (Plutos), gezogen vom
briillenden Kerberos, auf dem
verzierten Wagenrad sitzt  die
Eule. Drei Mohnkapseln bekré
nen die Gorn, der Nachthim
mel zeigt einen groflen und
mehrere kleine Sterne. Im Hin
tergrund links ist eine edute zu
finden, von der ein Maskenzug
nach rechts zieht. Fastnachr,
Winter, Tod und Jenseitsbezug
der Nacht Spre hen nicht aus der
Schrifr unter dem Bild: ,,Cum
tegitur furva Dits Proserpina
veste/ Noctis amica quies mem-
bra labore levat” (Indem sich die
Gortin  Proserpina mit dem
Kleid der Nacht verhiillt, er
frischt freundliche Ruhe den

Kérper von der Arbeit). Die sich

im Irdischen aufthaltende Goérun scheint von Kerberos zum Autbruch zuriick in die |

nter

welt gemahnt zu werden, obwohl mit dem Ende des Winters eigentlich die Monare thres

Erdendaseins beginnen sollten. Wihrend die erste Nachtdarstellung de Passes negativ und

als Warnung verstanden werden muss, ist das in der zweiten nicht so eindeurtig

Ende des 16. Jahrhunderts hat Cryspin de Passe nach Maerten de Vos einen Stuch z
|

um

Monat Februar angefertigt, in dem die Nacht sich ins Wiirfel spielende Volk gemischt hat

Itllti mit €iner \lxh('llThI[1tiLlli‘f}\L'LiL'; ]'.IIT]\L". aut LiL'f' ,’U\.ll'.’|l\||‘. liIL' i H]L' SITZL, llk'i‘kii cinem

Musiker zu stechen kommt, der einen Ofenrost mit einem Stab anschlagt. In der ringfor
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migen Rahmung des Stichs werden die Wohltaten von Wein und Karneval gepriesen, dic

den Februar lebenswert machen: Fastnachr ironisch genommen, aber ohne negativen
\spekt.'™ Negatv ist der Februar in einem Stich Johann Sadelers nach Dirck Barentsz
1528 (Abb. 198) gezeichnet, auf dem im Vordergrund ein heroisch nackter Mann neben
umgeworfenem Weingeschirr in Volltrunkenheit liegt. Seine Trunksucht zeigt sich auch

lie Wolke, die seinem Mund entweicht und in deren Schwaden mit der Fledermaus

.!'.H. I e
auch sein Geist wegflattert. Mit einem Arm hile er sich am Ausgang einer felsigen Héhle
test, in der auch die Eule wacht. Uber ihr ist eine vielteilige brennende Lampe angebracht
und auf einem knorrigen Ast am Felsabhang schlift eine zweite Eule, die auf die Blindheir
und Tragheit verweist. Eine Maus ist am Boden im Vordergrund mit den Resten einer

Mahlzeit akriv: Sie gehore zum Nachrgetier, welches nichts Gures verheifSt. Im Hinrer-

grund ziehen maskierte und nackee allegorische Gestalten mit Fackeln vorbei. Im Mirttel-

grund sitzt ein musizierendes Miannerpaar — die Anspielung aut Melancholie und Musik

LIC

ist prasent. ,Nox" stecht am Rand der dunklen Wolken tiber der Darstellung — eine War



nung an alle, die dem Wein zusprechen, und auch die Unterschrift erwihnt nichdiche Fre-
veltaten ,,ad mala”“, wie Spiel, SpaR und Vergniigen, abschliefend fillt das biblische Zitar:

Der Kluge hasst die Finsternis und wird das Licht lieben. "™

199 loos
van Winghe
Machtbankert

mut €incr ‘\1 ||r :.I\L

vor 1588, laviert

Zeichnung

Als Nachtallegorie ,,in malo” identifiziert Konrad Renger auch die Zeichnung eines Nacht-
banketts des Joos van Winghe (Abb. 199), das Carel van Mander in seiner Vita des Jodo-
cus van Winghe hervorhebt.'® Der Kunstschriftsteller erwihnt die danach angefertigten
Stichwerke und damir die enorme Breitenwirkung der Darstellung bis ins 17. Jahrhundert.
Jan Sadelers Stich von 1588 gleicht einem Gemiilde Joos van Winghes im Briisseler Musée
des Beaux-Arts — alle drei zusammen, Gemalde, Zeichnung und Stich, sind erstaunlicher-
weise seitengleich ausgerichrer, die Zeichnung ist aber in wichtigen Details unterschied-
lich. Fiir die Nachtikonografie ist darin wesentlich: Uber der Tiire rechts sitzt in Gemilde
und Stich eine Eule, in der Zeichnung ist eine Mondsichel dort zu sehen — die Bedeutung
bleibt aber gleich. Das nichtliche Zechgelage mit Maskerade findet in einem Festsaal statt,

an dessen Stirnseite eine nackte Frauenstatue Milch aus thren Briisten spritzt — nach Kon-

184 In ducit terris densas Nox atra tenebras. Ad mala sacpe tacis licet haec ansamque ministret Audenti llll"\i
qunque scelus, quo caeca ruit mens: Attamen ipsa suos et habet ludosque, locosque, commodaque inter
\fll”'l \('\i l‘l” ‘-,Ii‘ll. ||]L' rl'“i_'l‘l.i\ l XOSUs; l ucem, neltorme l'”l'l’hl,ll. .il'l'l.l-['lr

185 C. van Mander, Das Leben der niederlindischen und deutschen Maler (von 1400 bis ca. 1615), Ubers

und Hrsg. H. Floerke, Wiesbaden 2000 (nach der Ausgabe von 1617), S. 269
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rad Renger eine Venus lactans.'® Die Geste deutet nach Erwin Panofsky in diesen
Zusammenhingen Verderben an.'®” Wieder wird Musizieren, Tanz, Maskerade, erotisches
Getindel, Spiel und Weintrinken bis ausgiebiges Zechen vorgefiihrt, links wird ein orien-
talisch verkleideter Musikant gezeigt, ein zweiter beteiligt sich vor ihm an der Kazenmu-
sik, eine Orgelspielerin ist rechts gegeniiber dargestellt. Einige Kerzen- und Fackeltriger
leuchten vorne, am Tisch im Hintergrund stehen Kandelaber mit hell leuchtenden Ker-
zen. Mehrere Spriiche sind auf Tafeln an der Riickwand iiber dem Gesims zu lesen, einer
im Vordergrund auf Holzbrettern. Es sind die Spriiche Salomonis und aus dem Buch
Sirach: Weingenuss und Frauen werden in ihrer negativen Wirkung angeprangert, die
moralisierende Absicht ist tiber die Aufforderung zum Lebensgenuss zu setzen, denn die
Warnung bezicht sich wieder auf die Verginglichkeit des Lebens, auf die die Nachtstunde
hinweist. Das ist dhnlich den Stichen Aldegrevers oder de Passes und stellt die Fortserzung
der mirtelalterlichen Lastertradition dar. Im Barock fille das Nachustiick immer wieder mit
der Vanitasproblemarik zusammen. Auch Tanz, Musik und Maskerade gehoren zu den Zei-
chen der Narrheit und warnen vor dem baldigen Ende. Der Wollust wird bei Wein, im
Schurtz der Dunkelheit, nachgegangen, und so ist auch die Maskierung Tarnung und weist
auf die Siindhaftigkeit hin.'®® Lasterhaft ist auch das der Venus lactans gegeniibergestellte
Paar beim Tanz, doch vermutet Renger wohl zu Recht bei den Kiufern dieser moralisieren-
den Kunst wie auch bei den Kiinstlern eine Freude an der ,deftigen” Prachtentfaltung, an
nackten Korpern und der Darstellung der Geniisse aller Stinde.'®? Das hiefRe, die Warnung
ist selbst eine Tarnung, um erotische Inhalte in nichdicher Atmosphire wiederzugeben.

Dieser moralisch-ironische Bildgehalt und einzelne emblematisch deutbare Gegen-
stinde verbinden sich mehr mit den biblischen Bankettszenen wie dem des Belsazar, die
dann unter Genre im Kapitel V abgehandelt werden. Hendrick Golrzius hat der Nache
noch einmal im Hintergrund eines Stiches, den Jan Pietersz Saenredam ausfiihrre, mit einer
nichdichen hiuslichen Szene im Vordergrund, besondere Gestalt gegeben. Es handelt sich
um das vierte Blatt einer Tageszeitenfolge (Abb. 200).'

Auf einem bildhaften Fensterausblick hinter der Szene erscheint die Nachtgéttin als
heroisch michelangeleske Schwebefigur, die einen Mantel iiber sich und zwei Hirten und
deren Tiere in ausgestirnter Nacht breitet. Sie sind auch als Landarbeiter oder Imker gese-
hen worden. Die alte Metapher des Verhiillens und des ausgebreiteten Zeltes am Himmel
kehrt hier als arkadischer Gegenpart zum Geschehen vorne in drastischer Weise wieder. Im
Vordergrund zeigt sich eine Komadie: Vor einem brennenden Kamin sitze auf einem Korb-

186 Renger, Nachtbankert, siche Anm. 182, 8. 177.

187 E. Panofsky, Hommage to Fracastro in Germano-Flemish Composition of about 1590, in: Nederl. Kunst-
hist. Jaerboek 12, 1961, S. 17.

188 Renger, Nachtbankett, siche Anm. 182, S. 189,

189 Ebenda, S. 193.

190 Hollstein, Dutch and Flemish Exchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700. Hrsg. K. G. Boon, A. L. v.
Gendr, Amsterdam 1980. Ich danke Univ-Prof. Dr. Gregor M. Lechner OSB fiir diesen Hinweis und das Foro.
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stuhl eine Frau mit Hiubchen, die bei der Handarbeit eingeschlafen ist. Ihre Arme sind
verschrinkt, neben ihr liegt ein schlafendes Kleinkind in einer Wiege. Seitlich vor ihr steht
allerdings auch ein Weinkrug und es sitzt eine wache Katze rechts und blicke in die Flam-
men — beides negative Zeichen, die auf das Dahinter hinweisen. Neben dem Krug ist mit
H. G. signiert. Ein Kerzenstinder gibt Licht fiir die Szene des Paares im Bett mit Balda-
chin im Mittelgrund; eine eindeutig erotische Situation mit einer Frau, die einen geniiss-
lich grinsenden, eingeschlafenen, ilteren Mann zudeckt. Auch sie ist dhnlich gekleider wie
die Schlafende vorne. Offenbar steckr sie mit dem Mann unter einer Decke; auch dort vor
dem Bett ist noch ein Weinkrug gestellt. Die Inschrift von C. Schoneus ist nicht sofort als
moralisierende Formel zu verstehen: ,Nocte vacant curis animi, placidamosque quietem
perciperunt, gratosque indulgent omnia somno™ (In der Nacht sind die Gemiiter frei von
Sorge und so genieflen sie die Ruhe als angenehm, sie geben sich geniisslich dem Traum
hin). Versteckt ist die Anspielung auf die iiberlistete miide Mutter im Vordergrund, deren
Wachen wohl die sexuelle Akuvitit im Mittelgrund hiitte verhindern kénnen. Im Abend-
blart war ein iippiges Gelage vorausgegangen mit Flirt, Wein, Musik und der Personifika-
tion des gestirnten Abends, mit der Mondsichel am Himmel auf einem ebensolchen Fen-
sterausschnitt, der auch den Heimweg mit themauisiert.

Unschuldig sind nur die Hirten, Imker oder Landarbeiter im Freien, die von der Nacht
beschirmt werden, neben und vor der auch Eule und Fledermaus flattern. Sie scheint
bestrebt zu sein, iiber alle — auch die schindlichen — Akdvititen der Menschen ihr dunkles
Tuch breiten zu wollen. Witz und unterschwelliger Humor dienen auch hier der Beleh-
rung, aus dem ,speculum naturale wird ein ,speculum morale®.!”! Doch es bleibt auch
die Freude an den kleinen alltiglichen Bosheiten fiir die Sammler dieser Blirter.

Giuseppe Diamantinis Radierung ,Allegorie der Nacht® (Abb. 201) fithre drei Figuren
vor: die Nacht, spirlich bekleidet, mit Melancholiegestus auf einem Wagen fahrend, der
der Rundung des untergehenden Mondes eingeschrieben ist. Dariiber sitzt im Gewélk eine
mit erhobenem rechten Arm Blumen streuende erotische Nackte mit einem um thren Arm
gelegten und hinter ihr im Wind flacternden Velum. Sie lehnt labil in der wiissrig luftigen
Atmosphire und halt auch in der Linken Blumen — allerdings keinen Mohn. Diese Figur
wirkt wie eine frithlingshafte Aurora; der auf sie hinweisende Knabe dariiber mit der nach
oben gerichteten Fackel scheint der Morgenstern zu sein, der das Sinken der Nache
beschwort und auch die Sterne verschwinden lisst. Die elegante Gestalt der Aurora-Flora
weist einmal mehr auf Ideen Primarticcios und seine schon oft verwendeten seitlichen
Begleitfiguren in den ,Antipodes” fiir Fontainebleau hin. Weiters erinnert sie an die
Begleitfigur der steinernen Nacht von Braun in Prag und auch mit Renis Nacht in der
Scheidung von Licht und Finsternis zeigt sie Verwandtschaft — es ist also sichtbar, wie lan-
ge die eleganten Entwiirfe der Spitrenaissance weiter paraphrasiert wurden.

191 J. Bialostocki, Einfache Nachahmung der Natur und symbolische Weltschau, in: Zs. £ Kunstgesch. 47,
1984,5.429 ff.
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Naoch einmal die gewandelte Gottin vorn Manierismus bis zum Spérbarock

201 Giuseppe
Diamantini.
Allegorie der Nache,
Radierung

Ein weiteres Blatt von Giuseppe Diamantini in der Albertina (Abb. 202, S. 458) widmet
sich dem Thema Nacht, diesmal gekoppelt mit der Astronomie. Sterne, Tierkreis, ein Glo-
bus und eine Armillarsphire sowie fiinf Putti begleiten cine halb nackre, gefliigelte Gestalt,
die auf Wolken schwebt. Auch der erste Astronom, Endymion, und Melancholie (aber
auch Michelangelos Jiingling im , Traumbild“-Blatt) stehen dieser nichtlichen Wissen-
schaftlerinnenallegorie nahe. Sie ist durch die unten beigehigre Widmung Angelo de Ange-
lis Flavijs Comenis, dem verdienstvollen mazedonischen Fiirsten, Angehorigen des St.-
Georgs-Ritterordens und groffem Gelehrten wie Mizen, im Jahr 1500 zugeeignet.
Joachim von Sandrart vereint in seinem Bild der ,Mutter Nacht* wie dem dazugeho-
rigen Aquarell auf dunkelblauem Papier und dem Stich (Gemiilde: Schleissheim, Gemalde-
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202 Giuseppe Diamantini, Allegorie der Nache I1 (Rir Angelo de Angelis Flavijs Comenis), Radierung
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Noch einmal die gewandelte Gortin vom Manierismus bis zum Spatbarock

galeric — Wien, Kunsthist. Mus., Zweitfassung, Tafel 22, Aquarell, Wien, Albertina [Abb.
203, S. 460}, Stich von Jonas Suyderhoff, Gotrweig, Graph. Kab. Abb. 204, S. 461) das
gesamte Angebot an Bildvorlagen und antiken wie neuzeitlichen Schriftquellen. Seine
Nach ist schwarz gefliigelt, mohnbekrinzt, sie zeigr in labiler Lage Melancholiegestus. Im
Gemilde trige sie ein blaues Uberkleid mit goldenen Sternen. Schlaf und Tod liegen vor
ihr, der Schlaf in der Stellung von Michelangelos Putto, den schon Guercino verwendet
hatte, der Tod mit dem Arm vor seinem Gesicht ist bescharter, weil der Mutter zugewandr;
die Kerze vor ihm ist durch eine Metallkapsel geloscht, die Ollampe ausgegangen. Eine
Kerze in der Laterne links des Schlafes brennt und beleuchtet alle, eine zweite ist umgefal-
len und auch geldschr, eine dritte wird von einer Maus angeknabbert; Ziindhélzer liegen
davor. Auf der Laterne sitzt die Eule, und Mutter Nachr lehnt auf einer Weltkugel. Die
Gruppe befindet sich in einer Hohle, rechts oben ist der Blick ins Freie gedffnet und durch
hingenden Efeu hindurch ist im Gemiilde die Mondsichel zu sehen. Im Aquarell fehlt der
Mond, aber es schimmert auch hell hinter Wolkenfetzen. Im seitenverkehrten Stich ist die
Sichel links oben wieder dargestellr.

Pausanias (Mutter Nacht auf der Kypseloslade), Vergil (Fliigel), Aischylos (Sternenge-
wand), Hesiod und Parmenides (das Haus der Nacht), Ovid (Mohnkranz) verbinden sich
mit Ripas Iconologia, Narale Conti, Vincenzo Cartari und Raffacle Borghini. Dazu setzt
Sandrart auch Leonardo, Vasari, Lomazzo im Wissen iiber die Lichtquellen in der Malerei
ein, und er nennt in seiner , Teutschen Akademie der Bau-, Bild- und Mahlereykiinste”
1675 nicht nur seine Vorbilder im Nachestiick: Raffael, Bassano, Correggio, Elsheimer und
seinen Lehrer Honthorst, sondern auch den Dichter Sigmund von Birken, der dhnlich
Marino Bildgedichte verfasste.'”? Hier liegst du braunes Weib, du Arbeitstrosterin. Ich
lege mich zu dir, im Fall ich miide bin. Wie diese Kinder thun, geh Mohn-bekrinzet schlaf-
fen. An deiner Schonheit zwar werd ich mich nicht vergaffen, es sey dan, daf ich wiir ein’
Eule oder Maus, ein Liechtscheu, der sich nicht beym Tage wagt heraus. Lieb bist du, wan
du mir im Traum die Libste zeigest, und wann ich in der Nacht bey ihr bin, es verschwei-
gest”, verrit eine von den Niederlindern angeregte moralische Note. In die illustre Reihe
von vorbildlichen Kiinstlern der Gattung Nachtstiick bringt sich Sandrart selbst mit zahl-
reichen Nachtstiicken in seine Theorie ein (siche Kap. V, 2 a).

In einer Jahreszeitenallegorie als Monatsfolge stellt derselbe Kiinstler den Dezember
1643 als alte Frau mit Kandelaber dar (Miinchen, Bayerische Staatsgemiildeg.). Sie hilt die
Hand vor das helle innerbildliche Licht, um den Betrachtern die Blendung zu ersparen und
thr zerfurchtes Gesicht unter schwarzem Schleier zu verdeutlichen. Eine pelzbesetzte Stola
warmt sie, von einer Schirpe um die Mitte gehalten, jedoch befindet sie sich grundsirzlich

192 Joachim von Sandrart, Teursche Akademic ..., Frankfurt 1675, 2. Auflage Niirnberg 1768, Teil I, 3. Buch,
XI. Kapitel. A. Nicopoulos, Die Stellung Joachim von Sandrarts in der europiischen Kunsttheorie, Phil.
Diss. Kiel 1976. Hrsg. A. R. Peltzer, Joachim von Sandrarts Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiins-
te von 1675, Miinchen 1925, 5. 36.
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in einer vorgebeugten, labilen Stellung. Hinter ihr ist eine Eule nur mehr schemenhaft die
Verbindung zur Nachtallegorie. Vor ihr erscheint neben einem Tisch ein Widder fiir das
Tierkreiszeichen des Dezembers, und auf der Tischfliche ist ein Totenkopf mit aufge-
klapptem Kiefer zu sehen, dazu vier Edelkastanien und eine Sanduhr. Der suggestive Blick,
thr Lacheln und der fast abgelaufene Sand zeigen mit der Dunkelheit die Verginglichkeit
menschlichen Lebens an. Auch hier ist die Nacht als wesentlicher Faktor enthalten, dazu
der letzte Abschnitt der Lebensalter, um die Memento-mori-Stimmung zu verstirken.'??

Positiv- und Negarivbeispiel werden in solchen Serien natiirlich auch gegeniibergestellt,
um Lob und Tadel in der Belehrung klar zu machen.!”* Katrin Seidel betont die Freude
der Kiinstler, das Vergniigliche vor das Belehrende zu stellen, dazu das Erstaunenerregen-
de, Kiinstliche, Artistische, aber auch das Leichtsinnige innerhalb der Ikonografie.'”> Nahe
an Sandrarts Vorstellungen der Nachtallegorie kommt die groffe Huldigung Jan van den
Hoeckes (Tafel 23) an Mutter Nacht, ein Encwurf fiir ein Teppichpaar, das im Auftrag Erz-
herzog Leopold Wilhelms entstanden ist.'”® Fiir eine Teppichserie mit Darstellung der
Monate, Jahreszeiten, Elemente und Allegorien von Nacht und Tag sind Everaed Leyniers
und Aegidius van Habbeke als Meister des Briisseler Tapisserieateliers 1650 bekannt. Peter
Thys war Mitarbeiter des Hofmalers Jan van den Hoecke; er fithrte dessen Skizzen in den
Ausmafen von 374 x 270 cm Grofe aus (das gilt auch fiir das Gegenstiick ,Allegorie des
Tages“).'””

Zwolf Putti oder Amoretten bekrinzen im Vordergrund ein Triumphtor nach Vieruy;
ein schwebender Knabe links hilt eine Fackel hoch, die die ganze Szene beleuchtet, ande-
re werden von girlandenhaft mitgetragenen roten und blauen Tiichern umflattert. Links
oben fliegt auch die Eule aus dem Tor heraus, im Eingang selbst flattert die Fledermaus,
zwei der tierischen Begleiter der schénen Mutter Nacht mit ihren Kindern Tod (dunkel)
und Schlaf (helles Inkarnat). Sie tritt aus dem Tor, bekleider mit einem Sternenkleid, mit
einer Mondsichel am Scheitel, schwarz gefliigelt. Neben ihr rechts ein alter Mann und links
ein Knabe — der alte ist Morpheus (Padre Somnus) und der junge sein knabenhafter Dop-
pelginger (Somnus als sanfter Schlaf), wieder nach Cartaris ,Imagine”. Beide tragen Fiill-
hérner, aus denen die Triume quellen. Der alte Mann ist auf der Seite des Todes zu finden,
der junge stehr fiir Schlaf und Traum allein wie zuvor bei Baldassare Peruzzi in der Villa
Farnesina. Der Knabe ist mit Efeu bekrinze und trigt einen Stab in der Rechten, mit denen
er die Menschen in den Schlaf versetzen und wieder wecken kann. Die fiinf Gestalten wir-

193 Seidel, Kerze, siche Anm. 7, S. 237.

194 Ebenda, S. 226.

195 Ebenda, S. 255.

196 D. Heinz, Europiische Tapisserickunst des 17. und 18. Jahrhunderts, Wien — Koln — Weimar 1995, S. 28.
G. Heinz. Studien iiber Jan van den Hoecke und die Malerei der Niederlinder in Wien, in: Jb. d. Kunst-
hist. Slg. 63, 1967, S. 109 fF

197 S. Ferino, W. Prohaska, K. Schiitz, Die Gemildegalerie des KHM. Verzeichnis der Gemiilde, Wien 1991,
S. 69, Taf. 435.
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1 beinahe wie eine heilige Familie; Bildungsgur und eklektische Zitate aus der Kunst
hichre vereinen sich zu einem triumphalen Theaterauttrite der Gorun des gestirnter

Himmels und der Unterwelr, der wachenden Gelehrren (wohl auch Erzherzoe | cop

Wilhelm) und der nichtlichen Schliter. Hier wird im Zeitalter des angehenden Klass

1s Asmus Jacob Carstens mit seitnem Karton der Nacht mit thren Begleitern ansc

in Goethes Besitz betand und durch die Gorterlehre Karl ]’?!!|.:IE~ Morit

¥y

.

Als Abschluss der Nachrallegorien steht eine ausgefallene Komposition Jan Vermeers
- I

atmosphirisch nichrt nichtlich erscheint: das Gemilde . Diana mit thren Nyvmphen® aus

dem Maurnitshuis in Den Haag (Abb. 205). Walrer Jirgen Hotmann hat Diana hier als
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Luna gedeutet, die sich abkehrende Gestalt links — auch durch die Farbigkeit — als sich
abwendende Sonne am Abend.'”® Das Kommen des Mondes nach dem Untergang der
Sonne ist fiir thn eigentliches Thema und Grund in der Wahl der Farbigkeit der Gewin-
der. Das Waschen der Fiiffe deutet der Autor als Vorbereitung fiir ihren Lauf durch die
Nacht. Die Nymphen sind die Teile der Nacht - stehend die Mitternacht, davor sich
niedersenkend und wieder erhebend, Abend und Morgen. Die Farbigkeit entspricht auch
der Stille, in der hier gehandhabt wird, dem Elegischen im Tun der fiinf weiblichen Gestal-
ten. Luna ist daher in einem fahlen, eher kiihlen Gelb gegeben, das Beleuchtungslicht hat
die entsprechende Triibung der Helligkeit (bei Sonnenuntergang oder Mondaufgang). Die
scheidende Sonne zeige sich in kriftigem Orange. Die Verdunklung schreitet dann in den
Teilen der Nachr fort, ganz beschattetes Braun, fast Schwarz ist in der Kleidung der Mit-
ternacht zu finden. Im Morgen vorne scheint sich die Umkehrung von Violett und Purpur
wieder abzuzeichnen. Was vorerst an den Haaren herbeigezogene Beobachtung zu sein
scheint, erweist sich in der Praxis dieses hollindischen Licht- und Farbenvirtuosen als
durchaus passend. Die Alternative zu den dunklen Nachtgestalten ist jedenfalls ein
gelungener, wenn auch nicht sofort verstandlicher Einfall: Farben werden zu Auributen,
das Allegorische wird durch Anzahl der Gestalten und das Changieren ihrer Kleiderfarben
in Hell- und Dunkelténe verdeutlicht. Aber auch Stein, Distel, Hund und Baume vermag
der Autor in diese geistreiche Deutung mit einzubeziehen. Dazu ist natiirlich die Abfolge
und Bewegung der Figuren wie ihre riumliche Disposition von Bedeutung. Die Nachr als
Herrschaftsbereich Lunas (Dianas) lisst sich damit auch im indifferenten Dimmerlicht
durch Farbvaleurs ohne Dunkelheit darstellen. Diesen Beweis hat der Lichemaler Vermeer

3ngt‘tl’t"[t.'l'l.

198 H. ]. Hofmann, Vermeers Dianabild, in: Von Farbe und Farben. Festschrift fiir Albert Knoepfli, Ziirich
1980, S. 323 ff.
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5. Nachtbriuche und mch{umlriclﬂgc Menschen -

Volkskultur und Sozialgeschichte der Nacht

Da die Erfahrung der barocken Menschen mit der Dunkelheit in der Nache nicht immer
in Bildern festgehalten wurde, sollen auch die niche darstellungswiirdigen Briuche hier
kurz angesprochen werden. Vor der Beleuchtung der Stadte und einer allgemeinen Ver-
schicbung des tiglichen Lebens hinein in die Nachtstunden, die uns heute zu jeder Zei
verfiighar sind und damit ruhelos machen, waren es nur Eliten, die es sich leisten konnten,
die Nacht zum Tag zu verwandeln. Die von der Aristokratie nachtens autgebaute Biithne
fiir Oper, Schauspiel, Ball und Feuerwerk soll durch einen schier sinnlosen Gegenstand
noch ¢inmal in Erinnerung gerufen werden, den Laternenschild fiir ein Nachrtgefecht aus

der Hof-, Jagd- und Riistkammer des Kunsthistorischen Museums in Wien (Abb. 206).

Marthias Pfaffenbichler hat diese im Kriegsfall keineswegs taugliche Kuriositir als frithes
Beispiel technischer Begeisterung im 17. Jahrhundert (wahrscheinlich deutscher Herkunft

. 104 z - ML o . -
beschrieben.'™ Die Laterne an der Riickseite mit Oftnung hir eine hineinzustellende

199 Ausst.-Kat. Zauber der Medusa, siche Anm. 146, S. 217, Nr. 37
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Ollampe sollte wohl zur Blendung des Feindes dienen, ist aber mit Linkshanddolchen und
Klingenfinger auf einem Handschuh im Rundschild samt Klinge véllig anwendungsun-
tauglich kombiniert: beim Aktivieren hitte sich der Ritter mit heiffem Ol beschiitter.
Mittels drehbaren Zylinders war die durch einen Springdeckel mit Zugsperre versehene
Laterne zum Auf- und Abblenden in eine Kompassauthingung eingebracht, die Fechten
in der Horizontalen erméglichen sollte. In der Praxis wire das Licht ausgegangen, die
Komplexitit der Kombination also wohl gegen den eigenen Triger losgegangen. Die Inno-
vation zeigt aber, dass sich die Gesellschaft schon damals mehr Gedanken iiber ihre Waf-
fenproduktion machte als iiber eine sinnvolle Erleichterung des alltiglichen Lebens fiir
breitere Schichten der Bevilkerung — ein heute noch nichtliches Selbstvernichtungs-Thema
der Menschheit. Wie absurd dieses Kunsestiick ist, zeige sich, wenn man bedenke, dass erst
ab dem 18. Jahrhundert der Eroberungszug in die Nachtgefilde auch fiir die Biirgerlichen
(in den Metropolen) vollzogen werden konnte.*”’ Davor hatte neben der hofischen Gesell-
schaft nur die kacholische Kirche mit thren Karfreitagsprozessionen, nichtlichen Oster-
und Weihnachtsfesten und Gebeten ein Privileg auf die Dramaturgie der Dunkelheit.

Die anderen nichtlichen Existenzen in diesen Jahrhunderten waren, abgesehen von
Kiinstlern, Wissenschaftlern und Nachrwiichtern (als Nachfahren der Hirten im stidti-
schen Bereich), dunkle Gestalten wie Diebe, Schmuggler, illegale Hindler, Kupplerinnen,
Dirnen und Gauner aller Art. Aber einige Ausnahmen miissen hier genannt werden: So
die rumorenden, nichdich herumschwirmenden minnlichen Jugendlichen, die allerdings
durch ihr ,Schreyen, juchtzen, umblaufen und rumoren® als Storenfriede galten und auch
wegen der bedrohten Sitten bekimpft werden mussten.?”! Denn ihr Pfeifen, Singen und
Lirmen galt als Herausforderung teuflischer Michte, was einen Feldzug gegen das
~Geschray bey Nacht” sowie viele Sperrstundkonflikte der Schenken nach sich zog. Nur
das Feiern von Hochzeitern bis Mitternacht war ein schicklicher Brauch.

Der Nachwwichrer schiitzte weniger vor diesen ,,Purschen” und den anderen dunklen
Gesellen, sondern er sollte die Feuergefahr als ein noch grofleres nichtliches Angsttrauma
immer bannend beobachten. Der Dimonenglaube des Volkes wurde von der Kirche unter-
driickt und in nichtliche dramaturgische Ordnung gelenkt, magische Abwehrriten gegen-
iiber den bésen Nachrtgeistern sind damit in dieser Zeit schon verloren gegangen. Die Pola-
risierung von Schwarz-Weil beziiglich dngstlicher Ubermacht des Bésen im Dunkeln
hinterlief uns aber das Wissen iiber verbotene ,schwarze Messen”, Hexensabbat, Nekro-
mantie und andere magische Praktiken. Auch eine unbeliebte Volksgruppe, die immer am
Rande der stidtischen Gesellschaften anzusiedeln war (und ist), sind die herabwiirdigend
.Zigeuner” genannten, meist reisenden Roma und Sinti. Sie haben verniedlichend und
romantisierend in der Dichtung den Titel , Volk der Nacht® bekommen. Adrien van de Venne

200 N. Schneider, Widerspenstige Leute, Frankfure 1992, S. 216 fi. Alewyn, Welttheater, siche Anm. 122,
S.39f
201 Schneider, ebenda, S. 223 £
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Nachtbriuche und nachtumsriebige Menschen — Volleskultsur und Sozialgeschichte der Nacht

(1589-1662) hat sie im Dunkeln dementsprechend den Hexen angenihert am Feuer dar-
gestellt (Braunschweig, Gemildegal.).”"?

Allein die alljahrliche Fas(t)nacht kehrte und kehre alle iiberbrachten Gewohnheiten um.
Der alte Winterkehrausbrauch lisst eine ,verkehrte Welt” zu. Die Nacht darf auch irdisch
zum Tag werden.?”? Liturgisch errechnet, wird der alte heidnische Brauch der Winterson-
nenwenden am Martinitag eréffnet und endet vierzig Tage danach mit dem Fasten vor dem
Osterfest. Die , Vastnacht” des Mittelhochdeutschen erginzt sich durch das Lateinische
Jcarne vale” oder .carrus navalis”, was mit fleischlos” oder mit ,.Schiffskarren” tibersetzt
wird. Bevolkert ist diese nichtliche Welt von Narren, die in einem ,erlaubten Babylon®
oder einem Narrenschiff” den Alltag ablegen.

Mit dem Beschluss von 1662, Gaslaternen in Paris einzufithren (1667 wurden sie
installiert), und dhnlichen Verordnungen fiir London 1694 beginnt im 17. Jahrhundert
auch die Kolonialisierung der Nachr als eines der letzten uneroberten Gebiete der Mensch-
heit. Alfred Alvarez sicht diese Eroberung als nicht abgeschlossenen Prozess an.”™ Wir sind
seither in die Mysterien der Dunkelheit versuchsweise eingedrungen und haben eine
Erkenntnis von der Nacht innerhalb der Nache (in unserem Inneren als Unbewusstes)
erlangt.”*® Die Traumdeutungen des byzantinischen Altmeisters Artemidoros von Dadis
wurden durch arabische Ubersetzungen hinein in die Renaissance verbreitet: Der Traum
galt noch als Botschaft der Gorter, gedeutet durch eine Priesterschaft.?%¢ Erst das 19. Jahr-
hundert mit Sigmund Freud sowie das 20. Jahrhundert mit Carl Gustav Jung, Ludwig
Wittgenstein und Jacques Lacan werden Neuansitze vorlegen, die allerdings schon leise
Vorboten im Mittelalter — z. B. mit Hildegard von Bingen — als erste Anwandlungen von
Psychologie und Nachwirkungen exakter Beobachtungen der Antike vorzuweisen
haben.?0”

Es ist interessant, dass der Aberglaube in der frithen Neuzeit aber noch Schwiche und
Krankheit eines Menschen auf seine nichdiche Geburtsstunde zuriickfiihrre, den Tod und
die Krankheit eines Kindes sogar auf niichtens im Freien getrocknete Wische.?"® Der Tod
bei Nachr galt allerdings als leichter; die Bestattung bei Nacht als Sicherung fiir die Ruhe
des Verstorbenen.

202 A. Keil (Hrsg.), Das Volk der Nacht, Miinchen 1964. Nach ihrem ersten poctischen Beobachter Cervantes

folgen Trakl u. a.
203 H. Sund (Hrsg.), Fas(t)nacht, Konstanz 1984.

204 A. Alvarez, Nacht, Frankfurt 2000, S. 39.

205 Ebenda, S. 85.

206 Ebenda, S. 149 £

207 M. E. Wintmer-Bursch, Zur Bedeutung von Traum und Schlaf im Mitrelalter, Krems 1990,

208 Handwarterbuch des Deutschen Aberglaubens, Hrsg. H. Bichtold-Stiubli, E. Hoffmann-Krayer, Berlin
— New York 1987, Sp. 768 fF.
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Den Schnittern, Fischern und Spinnerinnen war nichtliches Arbeiten verboten — fiir
letztere galt die Jange Nacht® im Fasching in Deutschbshmen als cinzige Ausnahme.??

Im Mondlicht zu trinken sollte unterlassen werden, dagegen galt das Mittragen von
Weihwasser oder Metallen bei Nacht ebenso behiitend wie jenes von Lichtern. Die Nacht
als giinstige Zeit war aber im Aberglauben neben dem Sterben als Erlosen der Seclen
weiters von Bedeutung fiir das Finden von Schitzen, das Sammeln von heilkriftigen Kriu-
tern und die Behandlung von Krankheiten unter dem Mond. Der ,,Pavor nocturnus” aber,
das nichtliche Auffahren und Schreien der Kinder, wurde als vom Mond ausgeloster Nacht-
schaden angesehen.?!”

Die Nachrigall galr als verdammute Seele, die aber durch ihren Gesang Schmerzen lin-
dert und einen besseren Tod beschert. Als Botin und Mahnerin der Liebenden ist ihr Lied
allgemein ein gutes Omen. Ganz im Gegensatz dazu steht der alte (byzantinische) Nacht-
rabe, der mit den Vampiren und einem damit verbundenen Kreis von Tieren (Fledermaus)
zum Dimonen gestempelt wurde.?'" Das 18. und 19. Jahrhundert werden mit ihren
schwarzromantischen Dracula- und Frankensteinfantasien der ,Gothic Novel” hier
anschliefen.

209 Ebenda, Sp. 786.
210 Ebenda, Sp. 795. |
211 Ebenda, Sp. 802-804. A. Ender, Die Sage vom wilden Jiger und der wilden Jagd, phil. Diss. Frank-

furt/Main 1932,
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V. Das ,goldene” Zeitalter des Nachtstiicks

Der Tag war nun gesunken,

Und ihren Mohnsaft goss die braune Nacht herab;
Rings um sie lag schon alles schlummertrunken,

Und durch den ganzen Wald war's stille wie im Grab ...

Wieland, Oberon, I, 17, Zeile 5

Einleitung zur braunen Nachrt des Barock

Nachdem die Bilddunkelheit in der Renaissance erstmals seit der Spitantike wieder autge-
nommen worden war und besonders in der Spitrenaissance zum Konzepr der gemalten Anu-
thesen passte, ist nach Ahnlichkeiten und Unterschieden zu fragen, die das Tridentiner Kon-
zil fiir die profane und religiése Malerei im Nachtstiick mit sich brachte. Ein wesentlicher
Faktor ist die Steigerung der Bilddunkelheit bis zur Fragmentierung der Figuren, die stirke-
re Ausbildung von innerbildlichen, kiinstlichen Lichtquellen und die Verinderung der
Raumdarstellung. Dazu kommt nach blauer bis schwarzblauer Farbigkeit der Nachrt die
charakeeristische Farbe Braun, die Barockdichtung und -malerei bestimmt. Wie schon Dante
in seiner ,Gottlichen Komodie™ eine Scheidung in eine weiffe und eine rote Aurora nach dem
Vorbild der provenzalischen Lyrik vornimme, hat die Dichtung die Morgendimmerung
walba® und die Abenddimmerung ,bruna” zu einem ,goldenen Zeitalter” des Nachtstiicks
weiterentwickelt.! Aus den frithen Quellen sammre auch die Bezeichnung , Brunmatine” fiir
Aurora. Braun kommrt vom althochdeutschen Wort brun, aus dem Brunlechr (Braunlichr)
wurde das Wort braunlich, das die Nihe zum Farbton Braun aus dem mirteelalterlichen
Eigenlicht jener Farbe hervorkehrt.? Die Wortwandlung zeigt auch die Trennung von Farbe
und Licht an, die sich ab der Friihrenaissance vollzog und dem Braun als Faktor der Bild-
dunkelheit besonders seit Leonardos ,sfumato” zu einem Art Siegeszug verhalf. Im akade-
mischen Zeitalter Charles Le Bruns endete dies mit der Vorrangstellung der malerischen Par-

3

tei der ,Rubénistes” iiber die am ,disegno” festhaltenden , Poussenistes”.-

1 Dante, Géuliche Komodie. Neunter Gesang des Fegefeuers, 1. Deutsches Warterbuch der Briider Grimm,
Bd. 2, Leipzig 1860, Spalte 325. P Choné (Hrsg.), IAge d'or du nocturne, Paris 2001.

2 Deursches Worterbuch der Briider Grimm (etymologisch), Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1889 in Miin-
chen 1991, Bd. 13, Sp. 145 ff.

3 J. Le Rider, Farben und Warter. Geschichrte der Farbe von Lessing bis Wittgenstein, Wien — Koln — Wei-
mar 2000, S. 305.
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Braun gilt im Barock als Epitheton der Nache: Mit dem Farbton werden meist die
Schatten (der Nacht) beschrieben; dem Purpur oder gestocktem Blut nahes Braun kann
auch als Trauerfarbe gelten, jedoch ist sie in der lkonografie auch negativ der Dirnenklei-
dung - z. B. Maria Magdalenas — verbunden. Das ,nussbraune” Midchen kiindet den
direkten Bezug zur Erotik und zum Tierischen an.* Blut, Geburt, Tod und Sexualitit brin-
gen die Farbe (Violett-)Braun in die Nihe des Vanitasgedankens, der in der Barockzeit
stark ist. Die ,braune Nacht" taucht mondbestrahlt bei Opirz auf, in Wielands ,,Oberon®
(I1, 17) gieRe die ,braune Nacht* Mohnsaft auf die Welt herab.’ Bei Daniel Kaspar von
Lohenstein ist ,Komm, braune Nacht® Titelzeile eines Gedichts, in dem sie aber auch zu
Schwarz und Tod oszilliert: ,Komm, braune Nacht, umbhiille mich mit Schatten Und decke
den mit deiner Schwirze zu, Der ungestort sich will mit Sonnen gatten, ...“¢

Allgemein zeigt sich eine Zunahme der Nachtgedichte seit John Donne, der im Kapi-
tel Spitrenaissance bereits erwihnt wurde. H. J. Christian Grimmelshausen und Andreas
Gryphius, die bekanntesten deutschen Barockdichter, fithren dies in ,Komm Trost der
Nacht* oder ,Abend” vor.” Simon Dach verweist die Nacht auch in die Kreise des Todes:
,Gute Nacht, du falsches Leben! Gute Nacht, all eitle Lust ...“® Die Nacht stehe fiir Zeit-
verlust: ,Der Schlaf und Tod sind Die allernichsten Freund; Viel haben ihr Leben Im
Schlafen aufgegeben, Sind Todes verfahren In bliihenden Jahren ...*? Als Gegenthese ver-
sucht Philipp von Zesen in seinem ,Lied” die seit der altigypuschen Lyrik bekannte Freu-
de an Nacht und Wein positiv zu besingen. In der 6. Strophe heiflt es: ,Lasst uns immer
freudig sein! Nacht und Wein Reizen uns jetzund zum Lieben. Denn wenn Liebe, Wein
und Nacht uns anlacht, Kann uns Langmut nicht betriiben.“!?

Auch Martin Opitz bringt Trost und Leid in seinem ,Lied” bei Nacht zusammen:
JJetzund kommt die Nacht herbei. Vieh und Menschen werden frei. Die gewiinschte Ruh
geht an, Meine Sorge kommt heran.“!! Die Palette im Wortgebrauch und den Inhalten
der Dichtung bleibt breit, wenngleich natiirlich warnende Nachrgedichte tiberwiegen.

Das V. Kapirel teilt sich grundsiezlich in die Nacht als Konzept der gemalten religiosen
Ekstasen und die profane Entsprechung der akademischen Nichte quer durch die neu
manifestierten Gattungen von der Historie bis zum Stillleben und Genrebild. Am Anfang
des religiosen Teils steht das fiir die weitere Abdunklung der Nacht wesentliche Werk des
Michelangelo Merisi da Caravaggio. Obwohl er nur vier Gemilde mit innerbildlichen

4 K. Borinski, Nochmals die Farbe Braun, in: Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissenschaf-
ten, Jg. 1920, 1. Abe., S. 1 ff, insbs. S. 9.

Dr. Worterbuch der Briider Grimm, siche Anm. 1, Bd. 2, Sp. 325.

Hrsg. H. Heckmann, Von der Eitelkeit der Welt. Barockgedichte, Berlin 1976, S. 78.

Ebenda, 5. 50, 5.51 £

Ebenda, S. 41.

Laurentius von Schniiffis ,Auf, trige Seel”, ebenda, S. 56, erinnert an die Judith- und Holofernes-Geschichre.
Ebenda, S. 76.

11 Ebenda, S.77.
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Einleitung zur b n Nacht des Barock
Lichtquellen malte, deren Wirksamkeit relativ schwach ist, sind nahezu alle seiner Bilder
nichdich. Sein , Kellerlicht” — wie es Wolfgang Schéne charakrerisierte — regre viele Maler,
Kunsttheoretiker und im 20. Jahrhundert noch Filmemacher (Derek Jarman) zu neuen
Wegen an. Ahnlichkeiten mit und Unterschiede zu Luca Cambiaso in Genua bestehen
durch die Herkunft aus der Lombardei; die Nachfolge weitet sich tiber Neapel bis nach
Spanien und in die Niederlande aus — vor allem die Utrechrer Caravaggisten, ihre Weiter-
entwicklung seiner neuen Raumempfindung bzw. der innerbildlichen Lichtquellen bis
zum Lothringer Maler Georges de La Tour ist zu beleuchten.

Es gibt aber schon bei Caravaggio cine Gemeinsamkeit mit dem deutschen Maler
Adam Elsheimer, dessen schnelle Erfassung der neuen Physik, Astronomie und eines vol-
lig neuen Weltbilds durch Kopernikus, Kepler, Bruno und Galilei zeigt, dass die Kiinstler
immer an vorderster Front - eben als Avantgarde - jede weitreichende Verinderung der
Wissenschaft in ithren Werken aufzeigen. Die Nachr ist nun auch jene unendlich erschei-
nende Dunkelheit des Kosmos; ihre Macht aulerhalb des alten prolemaischen Systems,
auflerhalb der Erde (nicht mehr als Mittelpunke eines Systems), ist gewachsen und von
Campanella religios untemauert worden.

Fiir Rubens und Rembrandt wird sich Elsheimer als wichtiger Einfluss erweisen, nicht
nur Caravaggio. Im Aufbruch zum neuen Rationalismus und neuer Naturwissenschaft
haben neben lerzteren beiden Malern selbst fiir die religiosen Andachesbilder Cigoli, Creri
oder Guercino den Blick durch das Fernrohr Galileio Galileis gewagt. Obwohl die Amus-
kirche zum Grofreil den Blick in den Kosmos verweigerte, verband sich die neue Natur-
wissenschaft mit deren Allegorien, Exegesen und biblischen Geschichten. Es ist nicht zufil-
lig die erste Vollmondnacht in einer Landschaft ohne weiter erkennbare Handlung auch
in dieser Zeit in Bologna durch Francesco Barbieri (Il Guercino) entstanden; sie ist aber
noch nicht braun, sondern blau. Daneben hat sich der Bolognese auch mit der Allegorie
des Endymion als erstem Astronomen auseinander gesertzt.

Weitere Kapitel der religiosen Historienbilder bei Nacht betreffen Spezialprobleme bei
El Greco, Lodovico Carracci, den Bassani, Francesco del Cairo, Domenico Fetti, Rembrandt
u. a. Dabei sind inhaltliche Fragen, aber auch Fragen der wieder aufgegriffenen Mystik des
Spétmittelalters wie auch die Verbindung von Tenebrismus und Sadismus enthalten.

Nach der Lucubratio der frithen Akademien ist nun in der Barockzeit die Auswirkung des
»Disegno interno”, dessen niichtliche Lichtspur hier erliautert werden soll, ein weiteres Fak-
tum der langsam verschulenden Theorie auf die Bilder — dies ist vor allem in den entste-
henden Gartungsbegriffen —, zu untersuchen. Das Nachrstiick erweist sich demnach als ein
nicht unwichtiger Modus von Historie, Portrit, Landschaft, Vedute, Genrebild und Still-
leben. Akademiker wie Poussin, Sandrart, davor aber auch Guercino (als Leiter einer Aka-
demie bei Bologna) haben in mehreren Gattungen zu nur scheinbar antiklassischen niiche-
lichen Bildfindungen gegriffen (denn die Nacht vermag nicht nur die Plastizitit zu
untersteichen und das Malerische zu fordern, sondern auch den Disegno unter Umstiin-
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den hervorzuheben). Dabei ist anzumerken, dass wie in der Dichtung auf den Heiligen-
portrits, in Landschaft, Vedute und Stillleben die Verstirkung des Vanitasgedankens
besonders in der Barockzeit wachgerufen wurde. Dazu kommen nichdiche Brinde und
menschliche Katastrophen als analoge Strafen zu den Héllendarstellungen im Spatmitrel-
alter. Das Hexengenre wird mehr und mehr zu einer Modeerscheinung misogyner Gedan-
kenwelten, auch aus dem Theater iibertragen — wie fiir Goya zuvor bereits angesprochen.
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a Lo .JJ.'.',H,',’{ L Grreco und die INacht als Feuer des Glanbens

Der Nachtfleiff der Wissenschaftler und Kiinstler konnte auch fiir das von El Greco in
Rom im niichtichen Dunkel eines Innenraums bei kiinstlicher Beleuchtung (von reches
aulSerhalb des Bildfelds) gestaltete Portric des Giulio Clovio intellekrueller Ausgangspunkt
sein.'* Clovio, Fulvio Orsini und der Maler gehorren zum Kreis des Kardinals Alessandro

Farnese und dessen Familie. Orsini war Bibliothekar des Kardinals und einer der bekann-
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testen Altertumsforscher dieser Zeit. Er bildete Diskussionsrunden mit Theologen und ist
wohl auch fiir die Bildthemen Grecos in dessen rémischer Phase weitgehend verantwort-
lich. Die in seinem Besitz 1600 inventarisch verzeichneten sieben Werke Grecos sind heu-
te nur mehr zum Teil bekannt, die vier Miniaturen sind wohl verloren. 1572 wurde der
Kiinstler unter der Bezeichnung Miniaturmaler” in die romische Accademia di San Luca
aufgenommen, aber nichr alle italienischen Werke sind deshalb Kleinformate. Die wesent-
liche Neuerung ist in den zu dieser Zeit entstandenen Gemailden das nichtliche Dunkel,
das von kiinstlichen Lichtquellen (einem glithenden Span und der daran entziindeten Ker-
ze) innerbildlich beleuchtet wird. War im halbfigurigen Portrit des Giulio Clovio mit dem
von ihm illuminierten Farnese Stundenbuch, auf das er mit ausdrucksstarkem Zeigegestus
hinweist, wihrend er den Betrachter mit seinem Blick fixiert, die Lichtquelle noch aufler-
halb des Bildes, ist sie in weiteren Werken Grecos aus diesem Kreis im Bild zu finden. Die
illuminierte Seite des Stundenbuches zeigt eine weitere nichtliche Landschaft mit einer
Allegorie oder Heiligenfigur als Bild im Bild. Um 1570/75 wird die innerbildliche, kiinst-
liche Lichtsensation aber auch fiir die folgende Themartik bedeutend.

Wenigstens eine der zwei eigenhindigen Fassungen des eine , Kerze anziindenden Kna-
ben“ (heute New York, Slg. Charles Payson, und Neapel, Mus. Nat. di Capodimonte, Abb.
47) ist auf die romische Phase und Clovio zuriickzufiihren. Das gilt auch fiir die verwand-
te halbfigurige Gruppe (mehreren Fassungen und Kopien) ,Affe, Kerze anziindender Kna-
be und Mann® (New York, Slg. St. Moss, 1570/75, ehemals Rio, Slg. Watsdorf, London,
Slg. Harcwood, 1577/78, und Jedburgh, Slg. Oliver, 1585/90, Abb. 207, S. 473), von
denen nur die letzte Fassung in Spanien entstanden ist.'? Im Orsinikreis scheint sich reli-
givser Eifer, Lukubration und die Problematik der Ekphrasis in besonderer Weise zu ver-
einen, was die Ubernahme oberitalienischer Ideen durch die romische Akademie und die
Wichtigkeit der nichtlichen Thematik an sich zu beweisen vermag.

Der von Jan Bialostocki entdeckte humanistische Zusammenhang des halbfigurigen
Knaben mit dem antiken Gemilde des Antiphilus und anderer Kiinstler, iiberliefert in der
Naruralis Historia des Plinius, ist nur eine der zahlreichen Sinnschichten dieser nach einem
Genremotiv in Jacopo Bassanos Andachtsbild ,Anbetung der Hirten" von El Greco her-
ausgegriffenen Morivs, das sofort Topos wurde und bis Schalcken viele prominente Inter-
preten fand.'* Ein Bild mit dieser isolierten Szene muss fiir Besitzer oder Auftraggeber, die
sich offenbar aus klerikalen, wissenschaftlich und kiinstlerisch orientierten Kreisen
zusammenfanden, eine besondere Artraktion besessen haben. Die Isolation aus Bassanos

13 G. Manzoni, Lopera completa del Greco, Mailand 1969, S. Abb. 57-59. H. E. Wethey, El Greco and His
School, Princeton (New Jersey) 1962, Bd. 11, S. 81. Dazu existieren mehrere Kopien, meist sogar aus der
Zeit, ein Knabe mit Span ist vielleicht von Lattanzio Bonastri (Florenz, Uffizien), ein weiterer hange im
Konigl. Pal. Mus. Genua.

14 Plinius, Nat. Hist. XXXV. 138. J. Bialostocki, , Puer sufflans ignis®, in: Arte in Europa, Scritti in onore di
E. Arslan, Mailand 1981, S. 269 ff.
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Nache als Konzept: Religiose Ekstase und gesstliches Theater

Nachtstiicken kann schon durch ihn selbst — wie ein Werkstattbild beweist — vorgenom-
men worden sein, weist aber in jedem Fall auf die besondere Bedeutung der venezianischen
Einfliisse hin: Schon in Rom versuchte El Greco offenbar, florentinisch-rémischen |, Disegno™
mit der Farb- und Helldunkelstruktur der Venezianer zu vereinen — eine auch in Toledo
fortgefiihrte Praxis, die allerdings nur ihm im Nachrstiick wirklich gelungen ist.

Von seinem Span anblasenden Knaben nimmit eine Gruppe von dhnlichen Bildschip-
fungen ihren Ausgang, die offenbar in hohem Maf8 profanes Bildungsgut mir religiser
Thematik verbinden, wenngleich die niederlindischen Beispiele sehr viel mehr sitten-
schildernd sind oder der Elementen-, Sinnes- und Charakterlehre nahe stehen und dabei
Abwandlungen dieser Motivik vornehmen. Die Lucubratio ist mit einigen Beispielen von
bei Kerzenlicht Studierenden auch nahes Thema. Jedoch ist der durch das Anblasen auf-
glithende Span (oder die Kohle im Kohlebecken) thematisch einen Exkurs in die gegenre-
formatorische Aufnahme von spitmittelalterlicher Lichtmetaphorik und Mystik wert: Karl
Borinski bezeichnet die Dunkelheit in den Gemalden der Barockzeit 1965 als Sprachmit-
tel der Mystik.'” Diese ,geheime Schwester des Humanismus® sicht er durch die Refor-
mation aus dem Verborgenen zuriick ins gegenreformatorische Bild als Ausdruckstriger
itbertragen. Darin wird, ,wer ungliubig ist” — so Borinski —, ,in die ewige Nacht gestoflen”,
wer aber glaubr, ,in Gold verwandelt”. Hier rechtfertigt sich auch die Farbgebung von
Gelbgold zu Braun. Das Pathos der Lichtgebirde gibt die Moglichkeir, Bildtheologie und
-exegese zu betreiben.

Es ist die Zeit nach den Werken des schlesischen Mystikers Jakob Bshme (1575-1624),
der in seiner Schrift ,Christsophia® festlegt: ,Gort ist alles. Er ist Finsternis und Licht, Lie-
be und Zorn, Feuer und Licht ...“'® Bohme nennt die Finsternis vor dem Licht in ihrer
neuen positiven Existenz (untermauert durch die neue Wissenschaft Brunos, Galileis usw.).
Auch er greift, wie Johannes Tauler und Heinrich Seuse als Schiiler, auf Meister Eckhardt
(1260—ca. 1329) zuriick. Schon in dessen Predigten im Spiatmittelalter hatte die Finster-
nis breiten Raum eingenommen; nach der Tradition seit Dionysios Pseudo-Areopagita
spricht er von der ewigen Gorttheit in Bezug auf Moses 20, 21: ,In der Finsternis fand er
ein Licht."'” Drei Zusammenhinge des 1326 von einem Kirchengericht verurteilten Pro-
fessors fiir Theologie der Universitit Kéln sind in Bezug auf die Barockmalerei zu erwiih-
nen: ,Gortt ist in allen Dingen” — eine Erkenntnis, die Ignatius von Loyola aufnahm in:
»Gott suchen in allen Dingen® —, das , Seelenfiinklein® (viinkelin) sowie die allweihnacht-
liche Geburtsmystik der Menschwerdung Gottes als Wiederholung im einzelnen Gliu-
bigen.'®

15 K. Borinski, Dic Antike in Poetik und Kunsttheorie, Darmstadr 1965, Bd. 11, S. 50,

16 . Bahme, Christsophia, Hrsg. G. Wehr, Frankfurt — Leipzig 1992, S. 98.

17 Meister Eckhardt, Predigren, Berlin o, ., nach J. Quint handelt es sich um das Jahr 1963, Predigt 24, S. 126.

18 Meister Eckhardt, Deutsche Werke, Hrsg, |. Quint, Stuttgare 1958, Bd. 11, S. 94, S. 656. Ignatius von Loyo-
la, Gott suchen in allen Dingen, Hrsg. ]. Stierli, Miinchen 1987,
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Die bildliche Interpretation des Seelenfiinkleins nach Meister Eckhardt finder sich im
Motiv des Span anblasenden Knaben. Die Glut des Spans (der Fackel oder der Kohle) be-
leuchtet Gesichter, Hinde und Umraum eines nicht niher gekennzeichneten schwarzen
Hintergrunds. Das Feuer weist auf die durch den Glauben erwachende Gortesliebe in der
Seele hin, es steht fiir jenes innere Seelenfiinklein, das Eckhardr als notwendig beschreibe,
um den Menschen , gottformig” oder ,gottfarben™ zu machen.!? Ist der Kontrast von Gold-
gelb und Braunschwarz daher priidestiniert, jene Prisenz des Gottlichen auf Erden zu zei-
gen? Selten ist jedenfalls kaltes Blau in diesem Zusammenhang zu finden.

Das Sammlerbild ist neben seiner gebiindelten humanistischen Aussage von Ekphrase,
[ucubrario, Elemente-, Sinn- und Charakrerlehre vor allem Hinweis auf die erste Stufe, die
noch sinnliche (irdische) und noch nichr geistig abstrahierte und méglicherweise bildlose
Ebene, auf dem Weg zur ,,Unio mystica“ mit Gort. Jacopo Bassano hat in der ,Anbetung der
Hirten® (um 1526, Rom, Galleria Borghese) das Mortiv in grofleren Zusammenhang gestellt.
[n den Vordergrund geriicke, weist es als Appell an die Betrachter auf Hoheres hin. Auch das
Kohlebecken taucht in der ,Domenkronung” (1589/90, Rom, Privatsammlung) selbigen
Kiinstlers mit einem die Glut anfachenden Knaben in gleicher Weise auf.

Johannes vom Kreuz (1542-1591) beschreibt den Span als Holzscheit diesen Bildfin-
dungen dhnlich: ,Der Mensch bemiiht sich, das Feuer zu entfachen, um geliurtert zu wer-
den®, und schon vor dem spanischen Mystiker spricht Catarina von Siena im 14. Jahr-
hundert von threm Gespriich mit Gott in einer Vision: ,Ich bin das Feuer und du bist der
Funke.“?" Enthalten ist das feurige Verlangen und Sehnen, das spiter den Bildern der
Niederlinder — z. B. Hendrick Terbrugghens ,Midchen, eine Kerze an einem Kienspan
entziindend” (Abb. 208) — von der religiosen Sehnsucht in profane Erotik zu oszillieren
vermag. Die intensive Anstrengung der geforderten Versenkung in nichtliche Finsternis
und Meditation, um jene ,Gottesgeburt™ als eine Hochzeit (Unio mystica) wieder zu erle-
ben, erforderte fiir die Gliubigen personliche Entsagung und Gebet, nicht aber unbedingt
kirchlichen Beistand. Dies mag die Vorliebe fiir das sehr private Motiv gewecke haben, da
es ausgezeichnet in die Aufrufe zur ,Nachfolge Christi* durch Thomas von Kempen und
Ludolf von Sachsen passte. Davon ausgehend ist die im 14. Jahrhundert so populire
,Devotio moderna® der Laien entstanden. Erst durch Reaktion auf die reformierte Kirche
fand sie Eingang in die ,Exercicios” des Ignatius von Loyola.

Die entdeckte Eigenerfahrung der Glaubigen haben die Kiinstler durch die nichlichen

Szenen mit Lichtquellen und Feuersensationen ins Bild gebracht. Mond und aufgehende

Sonne kénnen in den Heiligenportrits ebenso fiir die Gnade der Erkenntnis (und des
erwachenden Glaubens) stehen. Von El Grecos Isolierung des Span anblasenden Knaben
iibernahmen, wohl direkt in Rom, Trophime Bigot (1579-1650, mehrere Fassungen mit

19 J. Tauler, Predigten, Hrsg. G. Hofmann, Einsiedeln 1979, 5. 277.
20 J.v. Kreuz, Die dunkle Nachr, Freiburg - Basel — Wien 1995, Buch 2. 10, 1, S. 131. L. Gnadiger, Caterina
von Siena, Freiburg (Brsg.) 1980, S. IX.
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setzung.”? So ist das Motiv auch als bildliches Pendant fiir den gelehrten Sprachwitz, fiir
den reizvollen Denkanstof zu sehen. Fiir Cesare Ripa ist die Kerze, die auch zur Sapienza
als Zeichen des wie Licht aufgehenden Wissens gehort, niche nur fiir das Sehen als Sin-
neswahrnehmung von auflen wichtig, sondern auch fiir das .innere®, erleuchtende Sehen
(wie auch den Glauben nach Augustinus’ , Cecitas est infidelitas & illuminatio fides® ent-
fachend), die Thomas von Aquin auf die einfache Formel bringt: Der Mensch ist die
Leuchte, die am Licht entziindet wird.?* Von Augustinus stammt also die Uridee zur
Leuchte Mensch, die am Licht (Gorr) entziindet wird: ,Lucerna et accendi potest, et exstin- -
gui potest; lumen verum accendere potest, exstingiu non potest.” Das illuminierte Licht
Augustinus’ ist Sehen im Licht — im Gegensarz zum Schauen ins Lichr der Neuplatoniker.
Nur die Dunkelheit als Ort des Verborgenen vermag dieses Licht sichtbar zu machen —der
Ort der Illumination ist bei Augustinus die , Tiefe der Seele”, die mit dem Span anblasen-
den Knaben nach aufen sichtbar gemacht wurde, um im Sinn der Gegenreformation mit
einfachen Bildern die schwierigen theologischen Inhalte zu verdeutlichen. Dazu ist auch
die Parabel der zehn klugen und torichten Jungfrauen wichtig, deren brennende Lampen
die Sapienzia versinnbildlichen.?* Passend ist das Gemilde Trophime Bigots mit dem
,Midchen, Ol in cine Lampe gieflend” (Abb. 211). Sie steht sozusagen als weises Gegen-
stiick ,,in bono® den erotischen Spanbliserinnen in malo® gegeniiber, Dritte im Bunde
wire dann das reine Genrebild mit Flohsucherinnen und Anspielungen auf die Fiinfsinne-
problemarik. Von Bigot gibt es z. B. ein ,Midchen, nach einem Floh suchend” (um 1620,
Rom, Gall. Doria Pamphilj). Georges de La Tour oder Honthorst nahmen diese Genre-
szene auf. s
Fiir die spanische Fassung des erweiterten Themas ,Affe, Kerze anziindender Knabe
und Mann" (chemals Rio, heute Slg. Moss, New York) El Grecos ist ein klerikaler Auf-
traggeber gesichert, da sich diese Fassung 1611 im Nachlassinventar des Erzbischofs von
Valencia, Juan de Ribera, als ,Zwei Minnerfiguren, ein Affe” befand.?® Dem Bild wurde
in allen Fassungen und Kopien der Untertitel ,Fabula“ gegeben, nach einem méglicher-
weise gar nicht identen Gemilde aus dem Nachlass des Kiinstlers von 1621.2% Mit Fabula
meinte man ein spanisches — moglicherweise auch in Holland gelaufiges — Sprichwort
zur Erotik: ,Der Mann ist Feuer, die Frau ist Werg, der Teufel blist sie in Brand.“*” Zwei
Probleme gibt es damit: Die Bildidee ist in Rom, nicht in Spanien entstanden, der Inhalt

2 K. Seidel, Die Kerze, Ziirich — New York 1996, 5. 219.

C. Ripa, lconologia, Rom 1603, Nachdruck Hildesheim — New York 1970, S. 151. Augustinus, Epist.
CXL, 7 und CXX, 10. Confess. X, 20, De Trinitate XIV, 6, 8. H. Blumenberg, Lich als Metapher der
Wahrheit, in: Asthetische und metaphorologische Schriften, Frankfurt 2001, S. 157.

24 Ebenda, S. 224.

25 Wethey, Greco and His School, siche Anm. 13, Bd. 1, S. 26.

26 W. B. Jordan in Kar. El Greco und Toledo, siche Anm. 12, S. 164.

27 Ebenda, S. 164. Seidel, Kerze, siche Anm. 22, S. 259. H. W Janson, Apesandﬁpvcl.mmﬂu'hﬁdﬂel\ﬂ
and the Renaissance, London 1950, S. 22,
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wirkt wenig erotisch, und die Mittelfigur ist nur schwer als Frau zu interpretieren. Damit
ist auch der Affe nicht mit dem Teufel, den niedrigen Instinkten, sondern mit anderem,
wie den visioniren Aussagen von Caterina von Siena und Johannes vom Kreuz, zu ver-
binden.

Dabei ist die antike Metapher ,Ars simia naturae” fiir den Gelehrtenkreis um Orsini
und Clovio in Betracht zu ziehen. Aus Ernst Robert Curtius’ Exkurs iiber den Affen
stammt der Vergleich des spitantiken Rhetorikers Apollinaris Sidonius von simius (der
Affe) mit simia (der Nachiffung der menschlichen Natur). Um 1200 Modewort geworden,
kann simia Personen und Abstrakta wie Artefakte, die erwas vortiuschen, bedeuten.?®
Affen in der Malerei (auch in den Grotesken der Spitrenaissance) symbolisieren das Kiinst-
liche, Gesuchte, die Affektiertheir.”” Boccaccio nahm die Idee aus der Spitantike und dem
spaten Mittelalter wieder in seine Genealogie der Gotter auf, wobei aber die beginnende
Umkehr einer zuerst negativ gemeinten in eine positive Metapher schon ihren Anfang
nimmt.** Damit setzte sich auch Erwin Panofsky in seiner ,Idea” auseinander, weiters
Julius von Schlosser, Ernst Kris und Otto Kurz.*! In allen Abhandlungen ist der Kiinstler
als Affe der Natur behandelt — dem Feuer anblasenden Knaben ist er ein Begleiter. Der
zweite ist ein von Ausdruck und Kleidung cher cinfiltig wirkender Mann mit einfachem
(Hirten-)Gewand. Auch er wird vom Licht getroffen, wirkt aber ebenso passiv, wie der Affe
nicht unbedingt akriv mit anblist, sondern eher zusicht.

Die Sinnesebenen sind daher: nichtliche Umgebung und prometheisches, fiir den
Kiinstler wichtiges Element Feuer, Entfachen des Feuers und geistige wie religiése Erleuch-
tung. Der Affe der Natur neigt sich dem Knaben zu, der im Gegensatz zu den isolierten
Knabenbildnissen sehr wohl mit dem Griechen Domenico Thetokopoulos in Verbindung
gebracht werden kann, der zur Entstehungszeit der ersten ,Fabula® in seinen spaten Zwan-
zigern war. Der einfiltige Begleiter wirke wie ein Hirte in einer ,Geburt Christi™ (wie sie
in Art der Bassani im Farnesischen Stundenbuch Clovios zu finden ist), der das Licht-
wunder in sich selbst zu reflektieren scheint. Er ist der meditative, passive Begleiter von bei-
den, die anderen sind auch mehr vom Licht getroffen. Katrin Seidel ist in ihrer Interpre-
tation weit zum méglichen Inhalt vorgedrungen; hat aber jenes spanische Sprichwort mit
dem Teufel und der Erotik doch iiberbewertet.?? Jedoch nennt sie auch Panofskys Entde-
ckungen und dessen Rekurs auf die religiosen Wurzeln der Wiederentdeckung der Natur
bei Thomas von Aquin und verweist auf die Kerze als Symbol des Glaubens, das die Fins-

28 E. R Curtius, Europiische Literatur und lateinisches Mirtelalter, Bern 1953.

29 G. R Hocke, Die Welr als Labyrinth. Manier und Manie in der europdischen Kunst, Hamburg 1957, 5. 75.
30 Boccaccio, Genialogia deorum, Lib. IV, 42.

31 E. Panofsky, Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunsttheorie, Berlin 1982 (4), S. 89 . J. v
Schlosser, Priludien: Vortrige und Aufitze, Berlin 1927, S. 268. E. Kris und O. Kurz, Die Legende vom
Kiinstler, Frankfure 1980, S. 116

Seidel, Kerze, siche Anm. 22, §. 259,
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ternis des Unglaubens erhelle.* Wird die Kerze also auch am gliihenden Span entziindet
(oder an den glithenden Kohlen im Kohlebecken), ist diese Glut als die der Liebe zu Chris-
tus und des Glaubenseifers zu verstehen und das Schauen ins Liche zihle mit zur medita-
tiven Versenkung wie die antike ,.Lychnomantie®.%*

Dieser Eifer steht dem Kunstfleifl des nichdich arbeitenden Kiinstlers (Wissenschaft-
ler und Edelmann) als religioses Pendant gegeniiber und er lisst sich bestens in nichtliche
Atmosphiire transferieren, da in ihr das Licht des Glaubens sichtbar gemacht wird. Auf
dem Bild El Grecos ist also ein Kiinstler gemeint, der auf der einen Seite vom Affen der
Natur - seiner kiinstlerisch aktiven, schépferischen Komponente — begleiter wird. Dieser
Affe hilft ihm méglicherweise das Feuer zu entfachen. Auf der anderen Seite steht der ein-
filtige Hirt, der dem Glauben ergebene, meditative Charakter gegeniiber und verkorpert
die religios-emotionale Komponente des Kiinstlers. Damit ergibt sich gemeinsam folgen-
der Lese-Sinn des Gemiildes: Auch der Affe der Natur, der Kiinstler, dient Héherem, nim-
lich Gorr.

In einer Zeit, da die Kunst in den Dienst der Gegenreformation gestellt wurde, ist eine
solche Invention auch Zeichen einer Empfehlung an die klerikalen Auftraggeber. Ob das
als opportunistische Anbiederung in unserem heutigen Verstindnis zu bezeichnen ist oder
als einfache Anpassung an eine neue Kunstrichtung, die sich auf die religiosen Wurzeln der
wieder entdeckten Natur stiiezt: Die Dunkelheit der illusionistischen Nacht macht das reli-
giose Mysterium erst wirklich gefithlsbetont fassbar. Sinnbild Kerze und Lichtsensation
vereinen sich zu einer fast wortlichen Aussage der lebensnah vermittelten Liebe Gottes. Als
neuer Antiphilus hat El Greco seine Aufnahme dieser tiefsinnigen Genremalerei in den
Dienst der religiosen Aussage gestellt.’

Die urspriinglich angenommene moralisierende Komponente der .Fabula®, die durch
die Invention in Rom gar nicht in Frage kommy, ist also ohne das erotische Element am
Ende doch vorhanden. Die Anspielung ist auf die gouliche und niche auf die irdische oder
gar korperliche Liebe gerichtet. Der Doppelsinn der kiinstlerisch-wissenschaftlichen
Selbstdarstellung und der religiosen Interpretation kann weiters als Allegorie des Gesichts-
sinns zum Element des Feuers angereichert werden, um die Komplexitit zu der damaligen

33 Ebenda, S. 170. E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, Cambridge (Mass.) 1953, S. 142. Der Mensch
kann sich selbst nichr Lichr sein, er muss illuminiert werden: T. v. Aquin, Sermo CLXXXIL, 5. Blumenberg,
Licht, siche Anm. 23, S. 157.

34 So wie bei Jacobus de Voragine Christus mit seinem Symbol Kerze in Bezug gesetzt wird und die drei Ele-
mente der Kerze, Wachs, Docht und Flamme, seiner Leib-Seele-Gortlichkeits-Dreiteilung synonym sind.
Das wachszehrende Feuer ist damit der Glaube. Die Lychnomantic findet sich in: P Nilsson, Geschichre
der Griechischen Religion, Miinchen 1974, Bd. 11, S. 530.

35 E Zen, Pittura e Contrariforma. I'Arte senza Tempio di Scipione Pulzone da Gaeta, Milano 1957, C. G.
Argan, La rettorica” e 'Arte barocea, in: Studi e nore dal Bramante al Canova, Rom 1970, S. 167 ff. B.
Croce, Der Begriff des Barock. Die Gegenreformation, Ziirich 1925. E. Mile, L'art Religieux aprés le Con-
cile de Trente, Paris 1952.
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Vielschichtigkeir einer Bildidee zu erhbhen.* Ob das Gemilde urspriinglich jenes Selbst-
bildnis war, das in der Kiinstlerwelt Roms so grofles Aufsehen erregte, ist nicht beweisbar,
aber angesichts der zahlreichen Nachahmer sehr wahrscheinlich.

El Greco kann nicht nur als Maler ciniger Serien von Nachrstiicken gelten, sondern -
wie Jonathan Brown ihm konstatiert — er malte nie eine Szene im Sonnenschein.’” Die
Dominanz des Helldunkels in seinem Werk hat eine neuplatonische — damit aus Florenz
und Rom — gespeiste Geisteshaltung und eine aus der malerischen Auffassung der Venezia-
ner stammende Oberflichengestaltung in Farb- wie Helldunkelflecken. Von Boschini viel-
fach beschrieben, sind sie auch in die Kunsttheorie von Francisco Pacheco, nach dessen
Besuch in Grecos Atelier 1611, als ,crueles borrones” eingegangen.”® Max Dvorik iiber-
liefert, dass die Zeitgenossen ihn als ,Geisterseher” bezeichneten, was wohl nicht nur
inhaltlich begriindet ist.*? El Greco selbst hat sich in seinen begleitenden Kommentaren
der Ausgaben von Vitruy und Vasari aus eigener Bibliothek zu der Wahl der Dunkelheic
als Folie fiir seine Figuren geiuBert: ,Aufgrund ihrer Allgemeingiiltigkeit wird die Malerei
zu einer Philosophie, und stets gibt es etwas, woriiber sie nachsinnen kann, denn selbst dort
wo es dunkel ist, sind Dinge zu schen, die uns erfreuen und die man nachbilden kann,“4?
Dies ist auch als erneuertes Bekenntnis zur neuplatonischen Auffassung der frithen Akade-
mien in Florenz und Rom zu verstehen. Auch Lomazzos metaphysische Lichttheorien
haben dabei ihren Eingang in El Grecos Werk und seine Kunsttheorien gefunden. Jedoch
hat er die Farbe als das ,grofte kiinstlerische Problem iiberhaupt” bezeichnet.*! Die
Fleckenhaftigkeit seines Helldunkels resultiert auch aus den wie ,Alumbrados” (die Gruppe
der mystisch Erleuchteten) von innen heraus durch changierende Stoffpartien leuchren-
den Figuren, den flackernden hellen Wolkenfetzen, die zuckenden Blitzen dhnliche Rin-
der haben und vor einer endlos erscheinenden dunklen Raumtiefe des Hintergrunds
schweben, die Dvofik eine ,dunkle formlose Nacht* genannt hat.*? Das Wunder in El
Grecos Bildern ist die funktionierende Symbiose von intellektuellen, selbstreflexiven
Problemen der Malerei und der an sich dem Gemiir zugeordneten Ebene der religiosen
Aussage.

36 Seidel, Kerze, siche Anm. 22, S. 261. Auch die antiken Kiinstler seien hier noch einmal komplett genanne:
Antiphilus von Alexandrien (nach Plinius Hist. Nat. XXXV, 138), Lykios, Sohn des Myron, schuf zwei Kna-
benstatuen mir dem Motiv: einer Feuer anblasend, der zweite Riucherwerk verbrennend (nach Plinius Hist.
Nat. XXXV, 103 und XXXIV, 79). A. L. Mayer, Geschichte der spanischen Malerei, Leipzig 1922, S. 242,

37 Brown, Greco und Toledo, siche Anm. 12, 5. 112.

38 F Pacheco, Arte de la Pintura, Hrsg, E J. Sinchez Cantén, Madrid 1956, 11, S. 79.

39 M. Dvorik, Uber Greco und den Manierismus, in: Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, Miinchen 1924,
S. 263 fi.

40 Brown, Greco und Toledo, siche Anm. 12,5, 111,

41 Ebenda, S. 110.

42 Dworik, El Greco, siche Anm. 38, S. 274.
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Vielleicht ist jenes Netz an linienformigen Glanzlichtern, die zu dieser und auch der
abstrakten Erscheinung beitragen, noch aus den alten Erfahrungen der byzantinischen Iko-
nenmalerei gespeist. Otto Demus hat das in vielen Fassungen existierende Gemalde , Chris-
tus am Olberg” bereits mit byzantinischen Landschaftsschemata verglichen, die zu einer
gewissen Verflachung und damit zur Abstrakrion fithren.*? Dieses Wiederaufflammen der
~Maniera greca™ mag sich auch durch die Isolation des Kiinstlers in Toledo mit den italie-
nischen Erfahrungen zu einer neuen Synthese vereint haben. Der Kiinstler blieb auch
dabei, mit griechischen Buchstaben zu signieren, und die griechischen Maler, die wie er
wahrscheinlich aus dem Umkreis des Georgios Kotzas kamen, pflegten auch in Venedig in
zwei Modi zu arbeiten. Die Doppelstrategie beherrschte er zusitzlich in der Vereinigung
von venezianischen und romisch-toskanischen Stilelementen, ganz im Sinn des 1548
geschriebenen . Dialogo di pittura® von Paolo Pino, der meinte, mit dieser Kombination
besitze ein Kiinstler das Gorliche in der Malerei.*

Die neuere Forschung zu El Greco hat Zusammenhinge mir der spanischen Mystik
abgelehnt — so unterstreicht Jonathan Brown die Ansicht Paul Guinards, dass die Sprache
der Malerei nicht vergleichbar mit der der Mystiker ist.*> Die davor oft naiv angestellten
Vergleiche beider Medien wurden vielleicht zu Rechr in Frage gestellt, jedoch gelang es Vic-
tor . Stoichita mit neuen Uberlegungen zur Visionserfahrung in der spanischen Kunst,
diese apodiktische Aussage umzukehren. Fiir ihn ist Vision zwar nicht unbedingt optisch,
viele Visionen gehen aber nachweisbar vom Bildlichen und nicht von der Sprache aus.*®
Das gilt vor allem fiir die hl. Theresa von Avila, zum Teil aber auch fiir die stufenweise
Anniherung an Gort durch das Gebet beim hl. Johannes vom Kreuz. Das Paradoxon zur
Loésung, die scheinbar nicht malbare mystische Erfahrung doch darstellbar zu machen, ist
in seinem Werk durch das Helldunkel und jene iiberirdischen Lichteffekte gelost worden.
Im Fall von El Greco ist sein ,Luce mirabile”, folgerichtig auch mit dem gortgegebenen
Disegno interno Zuccaros ident.?” Seine Nacht ist das Exerzierfeld, um geistige Faktoren
in Form zu fassen, dabei verwendete er Wolkenfetzen und Nebelschwaden, die sich zu selt-
samen organischen transluziden Architekturen und Netzen im Bild verspannen.

Blickt man auf ,Christus am Olberg” (z. B. die Fassung der N. G. London, Tafel 24 a),
die El Greco durch seine Werkstatt mehrfach wiederholen lief3, fille auf, dass er vor allem
in den Breitformaten die drei schlafenden Jiinger in eine eiférmige Blase einer Wolkenel-
lipse wie in eine Hohle, einen Uterus einspannt. Christus selbst kniet vor einem flach und
baldachinartig erscheinenden Felsen und findet mit seiner vor ihm ausgebreiteten Drape-

43 O. Demus, Byzantine Art and the West, New York 1970, S. 238.

44 P Pino, Dialogo di pittura, in: Trattati d'arte del Cinquecento fra manierismo e controriforma, Hrsg.
P Barocchi, Bari 1960, Bd. 1, 5. 127.

45 Brown, El Greco und Toledo, siche Anm. 12, S. 25.

46 V.1 Stoichita, Visionary Experience in the Golden Age of Spanish Art, London 1995, 5.7 ff

47 Ebenda, S. 82. Disegno interno: siche Kapitelteil Luca Cambiaso.
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rie Platz in einem Art Parallelogramm am Boden. Der Weg, auf dem rechts im Mirtelgrund
Judas und die Hischer mit Fackeln heranziehen, ist in auffallendem Zickzack in die Tiefe
gezogen. Selbst der Mond dariiber ist von etwas zu scharfkantig begrenzten Wolken-
schleiern umzogen; in ihnen wie den unnatiirlichen Wolkenformationen, die der Engel
mitbringt, sind aufblizende Lichtstriche und -flecken eingezeichnet, und die wenigen rea-
listischen Pflanzenelemente sind flach und dekorativ mit jenem nebelhaften, abstrakten
Untergrund verwoben.

Diese stark geometrische Abstraktion kann neben einer Anleihe in der frithen ,Manie-
ra greca” auch inhaltliche Ursachen haben: In Toledo lebte zur Zeir, als El Greco dort titig
war, eigentlich nur ein heute bekannter Maler, der thn bis zu einem gewissen Grad beein-
flusst haben konnte: Fray Juan Sinchez Cotdn, der die niedrigen Dinge in faszinierenden
Stillleben festhielt. 1561 in Toldeo geboren, lebte und arbeitete er dort bis 1603, als er Laien-
bruder bei den Kartiusern wurde und nach El Paular bei Segovia iibersiedelte.*® Sein
Vorgrift auf die in Spanien erst spirer bekannte naturalistische Helldunkeltechnik eines
Caravaggio und die scharfkantige Konturierung der Gegenstinde in threm Trompe-I'ceil-
Charakter haben nichts mit Grecos Malerei gemeinsam, wohl aber seine Begeisterung fiir
die Mathematik im Sinne einer gottlichen Ordnung, ausgedriickt durch geometrische For-
men. Dabei niitzte auch Sinchez Cotin Kurven und Hyperbeln vor einem strengen Koor-
dinatensystem eines sich ins endlose und formlose Schwarz 6ffnenden Hintergrunds. Mar-
tin Warnke sieht nicht nur die religiose Vorstellung bestitigt, sondern auch die Reaktion
auf die neue Astronomie Galileis.*” Dessen Aussage, die Natur sei in der Sprache der
Mathematik geschrieben, mag den Maler bewogen haben, dhnlich El Greco, jene intellek-
tuelle Seite geradezu als einen Beweis fiir das gotdiche Walten einzubeziehen.

Dafiir spricht auch die von Meister Eckhardt und Thomas von Aquin ausgehende
Liebe zum Detail, das Ignatius von Loyola zur Grundthese ,Gott suchen in allen Dingen™
bewog.” Reste der Verquickung mathematischer Wissenschaften in die Religion der Pytha-
gorier (Arithmetik, Geometrie vor Musik und Astrologie) spielen aber auch eine Rolle.?!
Cotin malte vorwiegend Gemiise, aber auch Jagdbeute — vor allem Vigel - in die geregel-
ten Ordnungssysteme seiner fensterhaften Nischen, in deren Hintergrund das formlose
Schwarz und im Vordergrund ein meist von links cinfallendes Beleuchrungslicht mit Tages-
lichtcharakter kontrastieren.

Melone, Quitte, Zitrone, Karotte, Apfel und Selleriestangen sprechen nicht immer von
einer asketischen Praxis, aber dem Wissen um die Verginglichkeit der Schonheit allen irdi-
schen Daseins. Es kann nicht nur das behauprete Interesse an den Dingen in neuer wis-
senschaftlicher Genauigkeit sein, denn dazu ist die kleine Art Theaterbiithne mit jenem

48 M. Warnke, Spanische Malerei, in: E. Hubala, Das 17. Jahrhundert, Berlin 1979, S. 140, Nr. 50.
49 Ebenda.

50 Ignatius von Loyola, Gortt suchen in allen Dingen, siche Anm. 18, §. 107.

51 K. Diezfelbinger, Mysterienschulen, Miinchen 1997, S. 110.
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Ausblick ins formlose Schwarz zu pathetisch gewihlt und erinnert wohl nicht nur zufillig
an Albertis Diktum, Malerei sei ein Fensterausblick in eine weitere Realitit. Die strenge
Verspannung in Diagonalen von hingenden Vigeln und stehenden oder liegenden Gemiise-
teilen ist zu ausgekliigelt, um Zufall zu sein. Diese Strenge wirkt wohl nicht zufillig wie
cine Parallele zu den , Geistlichen Ubungen® eines Ignarius von Loyola oder anderen media-
tiven Praktiken wie denen des Johannes vom Kreuz. Obwohl Cotdn ein Laienbruder war,
der die Kartause natiirlich auch jederzeit verlassen konnte, und obwohl er die meisten Still-
leben schon vor dem Eintritt ins Kloster gemalt hatte, bleibt diese Dominanz geistlichen
Gehalts erhalten. Das vorhandene wissenschafdiche Detailinteresse paart sich mit Antiken-
rezeption (Zeuxislegenden nach Plinius) und religigser Vertiefung wie auch bei El Greco.™

b) Caravaggio und die Caravaggisten: Nacht als Sprachmittel des Naturalismus

In der Nachfolge Leonardos und Giorgiones kam es in Oberitalien ca. um 1650 — wie
Francis L. Richardson bemerkte — zu einem ,onset of night in Venetian painting“.>* Es ist
aber nicht unbedingt nur Nacht, sondern ,more generally ... darkness®, eine Finsternis,
die sich nun bis zu den Tenebrosi in Oberitalien entfaltet. Trotz seiner ersten Lehrzeit in
der Lombardei bei Simone Peterzano ist die venezianische, genuesische und lombardische
Weiterentwicklung der Bilddunkelheit noch nicht ausreichend, um die Wahl nichtlicher
oder zumindest nichdich anmutender Szenen bei Michelangelo Merisi, genannt Caravaggio,
ab der romischen Zeit zu i:llu:griindt:n.54

Es ist zwar unbestreitbar, dass er die dunkle Manier der Leonardonachfolge aus seiner
lombardischen Heimat schon nach Rom mitbrachte, sie inderte sich aber dort radikal und
entwickelte sich zu einer regelrechten Bedrohung von Form und Farbe in seinen Bildern.%®

Dunkelheit selbst ist Thema geworden; das Nichdiche wird tragender Grund, die
Schatten fragmentieren die Figuren und Gegenstinde. Zum einen kommt auch hier wie-
der der alte Gedanke des im Schatten versteckten Lichts in seiner Abwandlung seit Dionysius
Pseudo-Areopagita durch, dem auch die florentinische Akademie gefolgt war, zum ande-
ren die von der Ratio niche erfassbare mystische Tiefe des Schwarz im Sinne religioser Dra-

52 J. Tomlinson, Malerei in Spanien (Serie art in context), Kéln 1997, 8. 58 £

53 F L. Richardson, Andrea Schiavone, Oxford 1980, S. 45. Richardson verweist auf Tintoretto, sogar auf die
Nachtstiicke Veroneses und auf Bassano. Schiavone verwendet auch fiir neue Themen wie die Sacra Con-
versatione eine niichtliche Umgebung,

54 L. Spemaferro, ,La Cultura del Cardinal del Monte ¢ il primo Tempio del Caravaggio®, in: Storia dell'Arte
9-10, 1971, 5. 57 fi.

55 K. Spinner, Helldunkel und Zeidichkeit. Caravaggio, Ribera, Zurbaran, Georges de La Tour und Rembrandr,
in: Zs. £ Kunstgesch. 34, 1971, 8. 169 ff. M. Calvesi, .Simone Peterzano. Maestro del Caravaggio®, in: Bol-
letino d'aree 1954, April-Juni, S. 114 f£ R. Longhi, .Me pinxit". Questi Caravaggeschi, Firenze 1968, S. 81 ff.
R. Jullian, .Lombardisme” ¢ . Vénetianisme™ chez Caravage, in: Arte Lombarda 11, 1956, S. 112 ff.
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n. Allerdings malte Caravaggio dhn-

matik und zuletzt auch die astronomischen Neuerun

lich den Oberitalienern des 16. Jahrhunderts nur wenig Gemilde mit innerbildlichen
) und nicht immer sind diese stark wirksam, meist ist es das bei thm von links
oben scheinwerterhaft eintallende Beleuchtungslichr, von Schone als , Kellerlicht™ charak-
terisiert.”® Innerbildliche 1 ‘.Liltl}m”rn finden sich in: ,Die \erml\.un:; des hl. Franziskus”
1595/1600, Feuer, Abb. 212), in: ,Das Martyrium des hl. Matthidus™ (Rom, S. Luigi e Fran-
cest, Kerzenlicht am Altar), in: ,Die Getangennahme™ (N. G. of Ireland, Dublin, Kopie:
Odessa, Mus. f. westl. und ostl. Kunst, Abb. 213, Laterne), in: ,.Die siecben Werke der
Barmherzigkeit™ (Neapel, Pio Monte della Misericordia, gut sichtbare Fackel) und in: ,.Die
Verleugnung Petri™ (New York, Shickman Gall., Feuer im Kamin).
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Andreas Prater charakterisiert sein Licht nicht mehr als ,sakrales Leuchtlicht™, denn es
greift iiber die Erfordernisse von Schatten und Nacht hinaus und die Heiligen fithren kein
cigenes Leuchten mehr mit sich, wie es bei El Greco der Fall war.>® Die Verkniipfung von
Raum und Licht ist aufgehoben und von perspektivischer Ausrichtung befreir. Die Figu-
ren sind nah, wie tastbar; sie sind ,grobe” Gestalten aus dem Volk, haben keine idealen
Gesichrer — der Effekt der Dunkelheit verstirke diese profane, .entgrtlichte” Realitit. Dar-
aus folgte der Vorwurf, direkt vom Modell zu arbeiten, und dies galt in den Augen der
romischen und toskanischen Maler und Theoretiker ohnehin als ,venezianische Hire-
sie“.%Y Die Nihe zur Dramatik von Michelangelos ,, Terribilita“ wird von Prater noch ein-
mal aufgerollt — Dunkelheit als negativer und unveredelter Aspekr trifft sich mit der neu-
en Fretheit” (Weltsicht) des Menschen, die auch Caravaggio erfasst hat.®!

Ist die Nacht Caravaggios eine primir seine revolutionir-naturalistische Malerei dra-
matisch unterstiizende Kategorie, mit der er die Paragonediskussion fortsetzte und
wanheizte” und seine Verehrung fiir die , Terribilita® des Michelangelo kundtar? Diese The-
se setzt voraus, dass dem Kiinstler die Diskussionen der florentinischen Akademie und
deren Fortserzung in der romischen Akademie Federico Zuccaros niher sind als bisher
angenommen. Das starke Gewicht der Paragonediskussion in einem Werk wie dem auf
konkavem Schild fiir Kardinal del Monte gemalten Selbstbildnis als ,Haupt der Medusa®
(1598, Florenz, Uff.) konnte Rudolf Preimesberger nun untermauern.®?

Viele Autorinnen und Autoren nahmen prinzipiell die Erfordernisse der neuen Male-
rei in den Folgezeiten der Gegenreformation als Ursache fiir die theatralischen nichtlich
beleuchteten Bithnen an, auf denen die Figuren im Rampenlicht agieren. Die Rhetorik des
Barock steht somit in kirchlichem Kontext.®* Doch diese Argumente fiir einen Einsatz des
Nachtstiicks konnen genauso fiir die Renaissancemalerei im Norden (Donauschule und
Griinewald) und den Concettismus des Manierismus herangezogen werden und kommen
in keinem der theoretischen Hinweise — etwa bei Paleotti oder Borromeo — vor. Das dort
geforderte Prinzip der Schlichtheit und Wahrheit der religiosen Erzihlung mit dem néui-

-

59 A. Prater, Licht und Farbe bei Caravaggio, Stuttgart 1992, S. 19.

60 Ebenda, S. 106 ff. D. Mahon, Eregius in Urbe Pictor. Caravaggio revised, in: Burl. Mag, XCIII, 1951, S. 231

61 Ebenda, S. 170.

62 R. Preimesberger, Vortrag (Manuskripe) iiber Caravaggios Haupt der Medusa anlisslich des Geburtstages
von A. Rosenauer, Wien 2000. Die Autorin danke R. Preimesberger fiir die Uberlassung seines Manuskripts.
Derselbe, Eine grimassierende Selbstdarstellung Berninis, in: World Art. Themes of University in Diversi-
ty. Akte des XXVI. Int. Kongresses fiir Kunstgeschichte. Ed. L. Lavin, London 1989, S. 415 ff.

63 C.G. Argan, La rertorica”, siche Anm. 35, S. 167 ff. Zeri, Pittura e Contrariforma, siche Anm. 35. Croce,
Barock, siche Anm. 35. M. Seidel, Venezianische Malerei zur Zeit der Gegenreformation. Kirchliche Pro-
grammschriften und kiinstlerische Bildkonzepre bei Tizian, Tintoretto, Veronese und Palma il Giovane, in:
Bonner Studien zur Kunstgesch., Bd. 11, Hrsg. J. Miiller-Hofstede, Miinster — Hamburg 1996. P Barocchi,
Trattati d'Arte del Cinquecento tra Manierismo e Contrariforma, Bari 1962, Bd. 2: Paleottis Discorso inter-
no alle imaigini Sacre e Profano, S. 117 ff
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Nachr als Konzepe: Religiose Ekssase und geistliches Theater

gen Dekorum der Figuren hat Caravaggio mit der Derbheit seiner Typen gerade nicht ein-
gehalten. Barockes Theater also ja, aber in profanen Aspekren, kein geistliches Sinnspiel,
aber eine scheinwerferhafte Beleuchtung, die dem ,,Lume divino® entfremdet ist, und eine
dunkle Bithne mit Darstellern aus den Straffen Roms um 1600.

Der dritte Aspekt des Nichtlichen als Uberthema in Caravaggios Malerei ist jener der
neuen Physik und Astronomie und eines gestiirzten alten Weltbildes mit der Erde als
Mittelpunkt des Universums. Diesem Punke ist sicher viel abzugewinnen, da der Kontake
iiber Guidobaldo del Monte, den Perspektive und Astronomie betreibenden Bruder des
Kardinals Francesco, zu Galileo Galilei und anderen wesentlichen Gelehrten der Zeir ge-
sichert ist. Caravaggio kam iiber die Bibliothek der beiden zur einschlagigen Literatur von
Kopernikus, Kepler, Brahe, Athanasius Kirchner bis Giordano Bruno und Tommaso Cam-
panella.** Damit ist auch die Verbindung zum akademischen Gedankengur wieder gege-
ben: Galileo Galilei war Mirglied der Florentiner Academia del Disegno und kommentierte
selbst die Paragonediskussion in einem Brief an den Maler Cigoli 1612.%° Der erste und der
dritte Aspeke bilden daher sichtlich eine Einheit und weisen Caravaggio in die, wegen sei-
nes ungeziigelten Temperaments und naturalistischen Stils, oft angezweifelte Haltung eines
Intellekruellen. Da Galilei am Hof der Medici Mathematik unterrichter hatee, ist der Ein-
fluss auf die Florentiner Akademie und auf adelige Kreise wie den des Kardinals del Mon-
te nicht zu iibersehen.®® Cigoli, Elsheimer und Sandrart zeichneten den Mond in der Sicht
durch das Fernrohr des Galilei, das auch Kardinal del Monte und seinem Bruder bekannt
war.®” Galilei unterstrich die Frage des durch die Malerei moglichen raumlichen Eindrucks
des kraterdurchzogenen kugelformigen Mondes durch Licht und Schatten in seinen cige-
nen Skizzen. Es klingt wie ein Kommentar Caravaggios, wenn er in der Paragonediskus-
sion sagt, die Malerei kénne mehr Relief imitieren, als die Plastik zu zeigen vermag.®®

Aus der Vorliebe der Oratorianer — Cesare Baronio folgte Filippo Neri —um 1600 fiir die
aristotelische Mimesis gegeniiber der neuplatonischen Richrung, kénnte auch das Interesse
fiir Mathematik und Astronomie gekommen sein. Caravaggio las in der Bibliothek del Mon-
tes (oder es wurde dartiber diskutiert) hochstwahrscheinlich auch Giordano Brunos Erkennt-
nis vom endlosen Universum, und die Dramatik dieser véllig neuen Weltanschauung muss
bei ihm eine malerische Antwort auf ,De umbris idearum™ herausgefordert haben.®” Ein

64 M. Rzepinska, Tenebrism in Baroque Painting and its ideological Background, in: Artibus er Historia 1986,
S.91 fi. A. M. Panzera, Caravaggio e Giordano Bruno fra Nuova Arti e Nuova Scienzia, Rom 1994.

65 M. Chappell, Cigoli, Galilei und Invidia, in: Art Bulletin 57, 1975, S. 91 ff. H. H. Mann, Die Plastizitit
des Mondes. Zu Galileio Galilei und Ludovico Cigoli, in: Kh. Jb. der Univ. Graz 23, 1987, S, 55 ff.
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of Landscape 1I: Elsheimer and Galileio, in: Burlington Magz. 118, Mirz 1976, S. 139 ff.
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Das . goldene™ Zeitalser des Nachestiicks

dhnliches Werk iiber die positive, von Gott durch Schopfung gerechfertigre Existenz des
Schattens existiert auch von Fra Tommaso Campanella: Im 5. Kapitel seines Buches iiber
»Del senso delle cose e della magia®, mit ,Del senso della luce, del fuoco, della tenebra, del
freddo e della terra® tiberschrieben, heiflt es: ,Falso & stimare che la tenebra sia privatione
della luce ¢ non sia ente, perché privatione ¢ niente, e noi vedemo per I'opposita luce esser
la tenebra, ¢ Dio del Profeta dice ch'egli ha creato la luce e la tenebra. Ma niente non si crea:
...“"% In Werken wie diesem wurde versucht, die wissenschaftliche Argumentation durch
eine religitse Rechtfertigung zu untermauern. Francesco del Monte schrieb an den Grof-
herzog der Toskana, Ferdinand ., iiber seine Kenntnis der Literatur Tommaso Campanel-
las, so schlieft sich der Kreis zum Maler Caravaggio.”!

Die neuen Grundprinzipien der Natur wurden allerdings schon 1565 von Bernardo
Telesio (1509-1588) festgelegt.”? Er beeinflusste den jungen Tommaso Campanella und
auch Giordano Bruno in ihren Thesen iiber die antiaristotelische Unterscheidungen himm-
lischer und irdischer Materie. Telesio folgert: ,Ist die Materie passiv, entbehre ihr das Ver-
mogen auf unsere Wahrnehmungsorgane einzuwirken.” Sie ist unwahrnehmbar und farb-
los, was fiir Telesio schwarz bedeutet.”® Trotzdem ist sie also eine Substanz und existiert —
ist es diese schwarze, kalte Substanz, in die das Licht wirmend einwirkt, die Caravaggio
malte? Bernardo Telesio ist wahrscheinlich der erste unter den Philosophen, fiir den die
Dunkelheit eine positive Substanz bedeutete — andere folgten thm.

Die negative .schwere trige Sache” Dunkelheit im ,Liber del lumine® des Marsilio
Fici